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TEATRO INFANTIL NA ESCOLA: INSTRUMENTO PARA EFICAZ
ENSINO DAS ARTES

Elder Luan dos Santos Silva'

RESUMO: Nesse trabalho voltarei os olhares para uma linguagem especifica, o teatro,
discorrendo sobre as possibilidades de trabalha-lo nos centros educacionais de ensino
fundamental, sendo parte dos conteudos programaticos da disciplina de Educagao Artistica.
De maneira que, a além de agir como um modo coletivo de produgdo artistica seja também
um instrumento de consolidagdo da arte enquanto objeto de conhecimento especifico a ser
trabalhado nas escolas. A partir das metodologias, reflexdes e resultados alcangados por meio
de uma experiéncia com teatro infantil, vivida durante um ano, com um grupo de criangas da
Escola Paraiso do Saber na cidade de Ponto Novo - BA, somada a pesquisa bibliografica que
teve como fonte a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional, os Parametros
Curriculares Nacionais, além do suporte teorico fornecido por alguns dos autores que
trabalham com ensino das artes, arte e arte-educacdo. Este trabalho tem como objetivo,
apontar, as estratégias ¢ metodologias para uma efetiva pratica do teatro infantil na escola,
para que assim o mesmo seja a possibilidade de termos um eficaz ensino das artes nas salas de
aula do ensino fundamental.
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O Ensino da Arte no Brasil
“A arte tem sido proposta como instrumento fundamental de educagdo, ocupando
historicamente papéis diversos, desde Platdo, que a considerava como base de toda a
educagao natural” (BRASIL, 1997, p. 52).

A arte chega as salas de aula, como uma atividade integrativa que auxilia no
aprendizado de outras disciplinas, somente na primeira metade do século XX ¢ que se
observam os primeiros passos do ensino de algumas linguagens artisticas no Brasil. A
principio, somente as disciplinas de Musica, Canto Orfeonico, Trabalhos Manuais e Desenho
¢ que faziam parte do curriculo escolar na época da chamada escola tradicional, o ensino
dessas disciplinas, assim como de todas as outras que compunham os programas escolares

tinham como objetivo apenas transmitir os padroes € modelos das culturas predominantes.
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Entre os anos 20 e 70, o ensino da arte que visava meramente a reprodugdo de
modelos comega a ser reconfigurado e este vem a priorizar o desenvolvimento, a criacao, a
auto-expressao ¢ principalmente as necessidades do aluno. A partir dos anos 70, a escola
comegca a dialogar com o que esta externo a ela, e a promover a integragao entre o educando e
a comunidade, a arte que se ensina pde-se a se aproximar das manifestagdes artisticas
ocorridas fora do ambiente escolar.

Entretanto todas essas atividades desenvolvidas no ambito das artes eram realizadas
de forma indireta, ndo existia nenhuma regulamentacdo que fizesse da arte componente
curricular obrigatorio, o quadro comeca a mudar, quando em 1971 a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional inclui a arte no curriculo escolar como disciplina de “Educagdo
Artistica”, entretanto tal disciplina ainda vem a ser apenas “atividade educativa”.

Com isso, o ensino das artes sofre, o que os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN’S) vao chamar de um avango contraditorio e paradoxal, pois os professores atuantes
nas salas de aulas nao continham formacao suficiente para trabalhar as diversas linguagens
que deveriam compor a disciplina de Educagdo Artistica. Sem formag¢dao e com poucas
possibilidades para obté-las os profissionais da educacdo comegaram a se desdobrar nas salas
e a desenvolver multiplas atividades no sentido de fazer com que os alunos conhecessem a
musica, danga, teatro entre as outras linguagens.

Sem nenhum conhecimento especifico dessas areas, os professores comecam a
trabalhar todas as linguagens de forma aleatoria, e assim o periodo dedicado ao ensino das
artes passa a ser a hora de cantar a musiquinha do lanche, ou 0 momento de pintar o desenho
mimeografado. Em boa parte das escolas infantis a disciplina de Educagdo artistica foi
deixada de lado, reduzidas aos momentos de pintar, recortar e colar, ou no caso das atividades
de teatro e danga que s6 eram reconhecidas quando faziam parte das comemoracdes de datas
civicas ou das festividades internas da escola.

Em 1988 a arte sofre a ameaca de ser excluida do curriculo e somente a partir das
discussodes em torno da Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional ¢ que se tem a
convicgao da importancia escolar dos alunos do ensino basico também terem acesso a area de
arte. Em 20 de Dezembro de 1996, novos horizontes comecam a despontar e a lei 9.324/96
vem revogar todas as disposi¢des anteriores considerando a arte como obrigatoria na
educagdo basica, a partir dai dao inicio novas concepgdes e novas metodologias que vao dar
“o ponta pé” para inclusdao de contetidos proprios, ligados a cultura artistica, desenvolvendo
acdes que assegurem um efetivo ensino e aprendizagem de arte nas escolas e reconheca-a

como parte da identidade cultura dos individuos.



Contudo, em muitas escolas da rede municipal e estadual o ensino da arte ainda ¢
muito parecido com aquele do inicio dos anos 80, em que a arte ¢ apenas parte integrante no
desenvolvimento de outras disciplinas, ¢ mesmo quando se parte para um estudo efetivo a
maioria dos professores privilegiam a arte erudita e seus codigos, at€ mesmo nas escolas
particulares onde existe um livro para a disciplina de arte, este traz como conteudo
determinadas obras artisticas e elementos da cultura dita erudita, fazendo assim uma “arte
ensinada” que se contrasta com a ideia de que arte nao se ensina se expressa.

O que ¢ o caso de uma escola de educagdo infantil do municipio de Ponto Novo —
BA, onde ¢ dedicada lhora/aula semanal para a disciplina de arte, as segundas-feiras, sendo
este o momento de pintar um desenho entregue pelo professor, ou desenhar o assunto que esta
sendo dado, o que além de “reduzir a imagem plastica aos modos verbais de expressdo”
(AUAD, 2009, p. 2) desvaloriza os impulsos criativos dos educandos e poda-os de expressar
0s seus sentimentos.

Acredita-se que o objetivo da arte-educagdo seja despertar a capacidade criadora em
seus mais variados aspectos, habilitando os alunos para além de apreciar a obra artistica ele
possa aprender e compreender, fazer e ser a propria arte.

“O aluno, assim, formaria estruturas cognitivas utilizando conceitos, principios e
vocabulario especifico, com intimidade para trabalhar e discernir elementos formais.”
(AUAD, 2009, p. 2).

Isso se da a partir do contato com as mais variadas linguagens artisticas, seria
impossivel trabalhar arte na sala de aula, sem direcionar os olhares para a danca, as artes
visuais, 0 cinema, a musica, o teatro, entre outras. O que se questiona aqui € justamente como
¢ feito esse direcionamento e¢ se ao fazé-lo as artes estdo atuando como promotoras do
desenvolvimento social e cultural dos seres humanos. E se fazem, de que forma estdo agindo
na constituicao de parte da identidade cultural dos mesmos?

O que seria arte para os alunos do ensino fundamental do século XXI? E que visdes
ela ajuda a construir ou descontruir? Quem sdo os professores de Arte? Em que sao formados?
Sao muitos os questionamentos e infelizmente este trabalho ndo objetiva-se em respondé-los,
o que se pretende ¢ apontar um possivel horizonte para que o ensino das artes nao se perca,
nem deixe de explorar a capacidade criativa dos alunos.

Buscou-se no teatro essa possibilidade de conhecer, apreciar e produzir a arte, de
modo que se através dele o educando desfrute da arte, apropriem-se de contetidos
imprescindiveis e através dela amplie a sua visdo de mundo, conscientizando-se do seu papel

social, tornando-se cidaddos mais sensiveis € criticos.



O teatro como recurso pedagogico

A historia do teatro confunde-se com a historia do homem e a sua necessidade de
comunicacdo, alguns estudos apontam a origem do teatro a partir da relagdo do homem com a
natureza e realizagdo de rituais primitivos em cerimonias religiosas, um jogo sagrado, onde o
publico ndo necessariamente exercia a posi¢ao de expectador. O que de fato se sabe € que foi
na Grécia que o teatro foi formalizado como arte e adentrou no espago cénico, sendo uma
forma de demonstragao de cultura ¢ conhecimento.

O ato de dramatizar do homem faz parte do seu comportamento natural e da sua
capacidade de desempenhar diferentes papeis na sociedade, sdo manifestagdes espontaneas de
representacdo dramatica que com o tempo evoluiram para o teatro, assim explica Clara
Dezotti (2006, p. 20).

“O jogo dramdatico infantil é uma forma de arte por direito proprio; ndo é uma
atividade inventada por alguém, mas sim o comportamento real dos seres humanos”
(SLADE, 1978, p. 17 apud MULLER, 2008, p. 14).

O faz de conta, a simulagdo da realidade, comec¢a na infincia, no ato de brincar, a
crianca imita aquilo que vé, para Dezotti, 2006, a compreensao do mundo em que o individuo
esta inserido se da pelo jogo do faz-de-conta e ¢ através deste que se encontra o equilibrio
afetivo e intelectual. Isso se da pelo prazer de criar e reproduzir que induz a imitagdo e faz a
crianga expressar-se espontaneamente, o que Sandra Chacra pontua ¢ que este processo de
imitagdo resultara na expressao dramatica e que esta evolugao dos impulsos ¢ que dara origem

as diversas formas de manifestacao artistica.

O ato de dramatizar estd potencialmente contido em cada um, como uma
necessidade de compreender e representar uma realidade. Ao observar uma crianga
em suas primeiras manifestagdes dramatizadas, o jogo simbdlico, percebe-se a
procura na organiza¢do de seu conhecimento do mundo de forma integradora. A
dramatizagdo acompanha o desenvolvimento da crianga como uma manifestacao
espontinea, assumindo feicdes e fungdes diversas, sem perder jamais o carater de
interagdo ¢ de promogdo de equilibrio entre ela e o meio ambiente. Essa atividade
evolui do jogo espontaneo para o jogo de regras, do individual para o coletivo.
(BRASIL, 1997. p. 52)

Tudo aquilo que trabalha com a fantasia ¢ importante para as descobertas infantis,
pressupoOe-se entdo que o teatro seria um grande aliado na relagdo ensino-aprendizagem, ja
que além de ser natural do ser humano a necessidade da representacdo e capacidade de
imitagdo e simbolizacdo, este amplia de modo prazeroso a imaginagdo e a criatividade das
criancas, contribuindo para que no futuro as mesmas se tornem adultos independentes e

determinados.



Ja em 1990, Tolsto6i salientava que futuramente, para além da educagdo formal, essa
que ainda hoje ¢ praticada, haveria varios outros caminhos que possibilitariam a construgdo
do conhecimento e que o Teatro seria um grande aliado nessa construcao.

A linguagem teatral pode vim a constituir um canal entre o professor, o conjunto de
conteudos e os alunos, agindo no desenvolvimento das linguagens e da formagao artistica dos

educandos, assim como no seu desenvolvimento social em um determinado grupo.

A crianga, ao comecar a frequentar a escola, possui a capacidade da teatralidade
como um potencial e como uma pratica espontanea vivenciada nos jogos de faz-de-
conta. Cabe a escola estar atenta ao desenvolvimento no jogo dramatizado
oferecendo condigdes para o exercicio consciente e eficaz, para aquisi¢do e
ordenagdo progressiva da linguagem dramatica. (BRASIL, 1997. p. 52)

Além de uma linguagem artistica o teatro ¢ também um meio de comunicagao, € por
isso € que fica facil do mesmo configurar-se em um canal de didlogo entre o aluno e o
professor, que ¢ estabelecido na leitura, interpretagao e producdo de textos draméaticos com
tematica ligada tanto ao conteudo das artes, quanto aos demais componentes curriculares.

O teatro exerce um papel cultural nas sociedades e carrega consigo esse carater
comunicativo desde a época dos espetaculos gregos, quando atrelado a formagdo educativa o
mesmo cumpre também o papel de atividade integradora, possibilitando a troca de
experiéncias entre professor/aluno, aluno/comunidade, escola/comunidade, constituindo assim
uma relagao entre o individual e o coletivo que contribuem para o desenvolvimento social e
pedagdgico do individuo.

Podemos ressaltar que, ao aproximar o teatro da educagio, relacionamos a situacio
de ensino-aprendizagem com o impulso natural do homem para a dramatizagdo, o
que ja se configura como elemento facilitador do processo educativo, e que ao fazer
uso da linguagem teatral pressupomos que o professor afasta o educando do modelo
tradicional da aula expositiva e o aproxima de sua capacidade natural para a mimese,
para a imitagdo, que é idéia central do processo em arte, além de possibilitar o
acesso a elementos de diversas linguagens que compdem a linguagem teatral.
(DEZOTTIL, 2006. p. 42)

O teatro vem a ser uma, das possibilidades de ajudar o educando a desenvolver a sua
capacidade de comunicagdo e expressdo, assim como a capacidade de interpretar,
contextualizar, decifrar e assimilar os diferentes codigos da producdo artistica e cultural da
humanidade. Através de ele criar uma comunicagdo entre professor/aluno que possibilite a
transmissao do conteudo programatico das artes.

Por outro lado o teatro exerce nos individuos uma func¢do social, a experiéncia do
teatro na escola desenvolve o habito de dialogar, o respeito para com o outro, a inclusdo e a
consciéncia critica dos problemas da comunidade e da escola. Por se tratar de uma atividade

grupal, os educandos estabelecem uma relacdo de respeito e cooperagdo para com 0s outros,



superando assim as diferencas alcancando uma autonomia que ndo utilize de meios de
repressdo. A crianga vivencia um processo de socializagdo e integracdo que estabelecem
amizades e consequentemente também estimulam a aprendizagem.

Como ja foi abordada em outros momentos do texto, entre as muitas fungdes que a
pratica teatral exerce sobre os individuos, na educagao ela destaca-se pelo desenvolvimento da
criatividade.

Viemos de uma educacdo em que podava a capacidade de criar e incitava que o
diferente era o estranho e por ser estranho deveria ser rejeitado. Nao so nas aulas de artes, mas
em todos os outros componentes curriculares, os educandos recebiam solugdes prontas que
consequentemente desestimulavam o processo criativo.

A arte ¢ uma linguagem que nos insere no universo da producao, percepg¢ao, criagao,
apreciacdo. Excitar a criatividade, instigar novas descobertas, despertar a sensibilidade dos
educandos, isso sim seria EDUCAR, e ¢ tarefa do professor acordar aos alunos a necessidade
de transformar, de inventar.

As defini¢cdes de criatividade estdo sempre ligadas aos conceitos de novidade e
inovagdo, criar estd estritamente ligado a formacdo do senso critico, ¢ a base da acdo
libertadora, ¢ a capacidade de suscitar novas ideias ou ac¢des. Todos os individuos tem a
capacidade de criar, entretanto essa capacidade se desenvolve ou se retrai a partir da interagdo
deste como o meio cultural em que vive, sdo as experiéncias vividas pelos individuos que vao
potencializar a capacidade criativa dos mesmos.

Um dos motivos de se fazer a escolha de utilizar o teatro como recurso pedagogico
para um eficaz ensino das artes ¢ por acreditar que este ajuda a desenvolver, ou a redescobrir
e estimular entre varios outros aspectos a sensibilidade e a criatividade das criancgas, pois
quando estad fazendo teatro ela esta desenvolvendo suas habilidades corporais e mentais, a sua
imagina¢do, a habilidade em imitar, as expressdes, criam um canal de comunicagdo que
proporciona um desenvolvimento harménico que favorece o seu desenvolvimento social e
pedagogico.

E brincando de faz de conta, imitando gestos e expressdes faciais e representando
situagdes que a crianga explora sua imaginagdo e expressdo corporal. O poder
imaginativo da crianga faz com que ela crie e recrie constantemente o seu universo,
tracando relagdes entre a realidade e a fantasia. (HAETINGER, 2005. p. 57 apud
MULLER 2008. p. 13)

Nao ¢ de agora que se tenta combinar Teatro e Educagdo, ao longo da historia essa

combinagdo ja foi realizada varias vezes, os Romanos acreditavam que o teatro era uma



imitagdo e que se pudesse ensinar licdes morais, ele teria um propdsito educacional, assim
salienta Olga Rabelo, 1997, em seu livro sobre a utilizagdo do teatro na escola.

Viérias sao as preposi¢cdes de maneiras para a aplicabilidade do teatro na sala de aula e
na educacdo em geral, sendo que para cada momento em que essa preposi¢ao foi feita, foi
necessario que se levasse em consideracdo o conceito de educacdo da época. Sabe-se que a
educagdao atual passou por grandes mudancas no que se refere aos seus objetivos e
metodologias, sera a partir dessa nova conjuntura educacional que pensaremos questdes no
teatro didatico, que sem perder a sua no¢do de entretenimento sera util para o
desenvolvimento tantos das aulas de arte, o objeto desse trabalho, quanto para as demais

disciplinas.

O Teatro Infantil nas aulas de Artes

O teatro infantil tem suas origens na moral judaico-crista e no didatismo, surgido aqui
no ocidente, através dos Padres Anchieta e Manoel de Nobrega, que utilizavam o teatro como
auxilio didatico e pedagdgico para a catequese dos nao Judeus.

Existe uma grande reflexao acerca de até onde o teatro infantil seria uma obra de arte,
entretanto ndo vamos nos ater a esses questionamentos, pois 0 nosso objetivo ¢ trabalhar o
teatro infantil enquanto uma das modalidades do teatro, que ao invés de ser feita para as
criancas, seja feita pelas proprias criangas e contribuam para a formacdo do individuo
possibilitando uma proposta de ensino que se difere da tradicional.

Atualmente, a expressao artistica denominada Teatro Infantil vem sendo cada vez mais
estudada, pois se acredita que este segmento da arte pode exercer uma grande contribui¢ao na
construgdo do individuo. O préprio termo “Teatro Infantil” vem sendo questionado, alega-se
que a expressao infantil tem conotagdo pejorativa e minimizadora e que a mesma deveria ser
substituida por “teatro para criangas”, e que teatro infantil seja aquele que ¢ realizado pela
propria crianga, sendo esse ultimo o objeto do nosso trabalho.

De inicio ¢ interessante que diferenciemos o teatro e jogo dramatico, dois conceitos
que muitas vezes se confundem quando estamos tratando de teatro para criangas e teatro feito
por criangas.

Marco Camarotti (2002, p. 31) argumenta que teatro ¢ uma apresentacdo publica, um
espetaculo onde a crianca em cena representa algum personagem, ja o jogo dramatico seria
uma encenacao da realidade da crianca que ndo ¢ levada ao publico, a crianga libera as suas
emogdes e interpreta a si mesmo. O jogo dramatico ¢ um exercicio da crianga, que nao ¢

teatro, mas garante-se como um importante exercicio para a educagao.



A diferenciacdo do que seria teatro infantil e do que seria jogo dramatico vem a algum
tempo gerando uma grande discussao entre os estudiosos do teatro, de um lado acredita-se que
criancas ndo estariam aptas a interpretagcdo teatral e por isso € que esses exercicios cénicos
deveriam ser chamados de jogos dramaticos. Como afirma Olga Reverbel: “Nem a crianga,
nem o adolescente tem a maturidade psicologica indispensavel para a interpretagdo teatral, e
isto é o que separa o Teatro propriamente dito, da Atividade Dramdtica em sala de aula”
(REVERBEL, 1978. p. 18 apud CAMAROTTI, 2002. p. 32)

Outros estudiosos sugerem que nao se devem escrever pegas para criancas, nem
mesmo deixar que elas escrevam antes que completem treze anos. Entretanto a experiéncia
com as criancas da Escola Paraiso do Saber, que serd analisada mais a frente aprova que a
crianca ¢ perfeitamente capaz disso e que a partir dessas experiéncias elas poderao alcancar
tudo aquilo que ja foi pontuado anteriormente nesse texto.

Um dos riscos de se utilizar o teatro na sala de aula ¢ de que este acabe se tornando
apenas um método para a educagdo e perca o seu carater artistico e de diversao e se reduza ao

seu conteudo didatico, caindo no que André Brilhante, 2003, chama de didatismo.

“No didatismo, o espetdculo perderia caracteristicas que lhe sdo fundamentais a
fantasia, para assumir uma funcdo de ‘aula disfarcada de teatro para criancas’, assim, essa
acdo, ndo consegue ser nem um bom espetdculo, nem uma boa aula” (BRILHANTE, 2003. p.
335).

A Escola Paraiso do Saber € uma escola de educacao infantil e ensino fundamental da
cidade de Ponto Novo — BA. O trabalho foi realizado com criangas de 07 a 12 anos que
cursavam do 1° ao 5° ano no turno vespertino.

O projeto de desenvolver uma oficina teatral para as criancas do ensino fundamental
foi apresentado a direcdo da escola e inicialmente seria apenas um grupo que faria
apresentacoes teatrais nas datas comemorativas e civicas da institui¢cdo.

A primeira atividade desenvolvida com as criangas foi a preparacdo de um pequeno
espetdculo teatral em homenagem as maes, que seria apresentado na comemoracao dessa data
na propria escola.

O que a principio era pra ser um grupo que sé realizaria apresentagdes c€nicas em
eventos da escola passou a ser um grupo de teatro fixo, o grupo foi batizado como o nome
SABERART e comegou a se encontrar todos os dias, logo apds o término das aulas, das 16:30h
as 17:30h na escola. Tinha em média 20 criangas que cursavam do 1° ao 5° ano do ensino
fundamental, sendo a grande maioria dos alunos no grupo estudantes do 5° ano.

Os encontros eram divididos em dois momentos, no primeiro eram realizados
exercicios e jogos teatrais e no segundo, ensaio do teatro que estava sendo montado na época.

Durante o ano de 2009, o grupo montou seis pequenas pegas, quatro delas apresentadas



apenas para os pais, professores, alunos e funciondrios da escola e as outras duas apresentadas
para a comunidade local. Como encerramento da oficina, foi realizado um grande espetiaculo
que foi exibido no auditério municipal da cidade.

As criangas participantes do grupo ndo apresentavam um bom grau de leitura, o que
logo foi superado, notava-se que quando se tratava dos textos do teatro, ou de alguma
atividade que era proposta pela oficina, as criangas realizavam-na com maior interesse e
rapidez que as atividades didrias da escola. Ao final do ano era perceptivel a mudanga para
melhor, na condi¢cdo de leitura dos estudantes que eram membros do grupo teatral da escola.
Para além da sala de aula, o teatro proporcionava as criangas uma leitura prazerosa dos textos,
que ndo pressupunha a pressao muitas das vezes exercida por alguns professores.

Outro aspecto diferencial dos participantes do grupo de teatro era a desinibicdo, as
criancas iam desenvolvendo o hdbito de falar em publico e aos poucos perdendo a vergonha
de emitir as suas opinides, os encontros ajudavam também a reforcar a relagcdo com o outro, o
convivio no grupo foi afunilando ainda mais as afinidades entre os participantes. Nao era
admissivel que se desrespeitasse o outro, que brigassem, que estivessem sem falar com
alguém do grupo, o que ia construindo uma relac¢io entre o individual e o coletivo que vinha a
desenvolver a socializacdo das criancas.

O trabalho era realizado da seguinte forma: Nos primeiros encontros os exercicios
eram de improvisagdo, sem preocupacgdes com o acabamento, objetivava-se estabelecer uma
relacdo de prazer e harmonia entre os participantes e os jogos teatrais. Com o passar dos dias
eles iam criando maior dominio sobre a linguagem e assim iam se intensificando os jogos
draméticos e relagdo entre a crianca e o universo teatral.

A experiéncia realizada na Escola Paraiso do Saber era desenvolvida em um horario
extra, o que sugerimos aqui € que esse mesmo trabalho seja desenvolvido nas aulas de Artes,
como conteddo da disciplina, dentro do horario semanal que € dedicado a ela.

Os Parametros Curriculares Nacionais sugerem trés blocos de contetidos a serem
trabalhados na prética teatral na sala de aula, 1- O teatro como comunica¢do e produgdo
coletiva; 2- O teatro como apreciacdo; 3- O teatro como produto histérico-cultural. Tal
divisdo possibilita ao estudante um contato com a linguagem, tanto do lado de quem aprecia
quanto de quem produz.

O professor que optar por trabalhar com o teatro nas aulas de artes, deve ficar atento as
etapas de desenvolvimento da linguagem dramatica da crianga e exigir que a escola ofereca
um suporte bésico.

O professor deve organizar as aulas numa seqii€ncia, oferecendo estimulos por meio
de jogos preparatorios, com o intuito de desenvolver habilidades necessarias para o
teatro, como atencdo, observacdo, concentragdo e preparar temas que instiguem a
criacdo do aluno em vista de um progresso na aquisi¢do ¢ dominio da linguagem
teatral. E importante que o professor esteja consciente do teatro como um elemento
fundamental na aprendizagem e desenvolvimento da crianga e ndo como transmissao
de uma técnica. (BRASIL, 1997. p. 53)



O professor pode dividir a sua aula em vdrios momentos, trabalhar com textos
draméticos, que também estardo desenvolvendo a capacidade de leitura, a apreensiao e fixacao
de contetdos e conceitos das artes, realizacdo de exercicios de expressao corporal, para que o
educando crie maior dominio sobre seu corpo, exercicios de improvisa¢do, que estimulem a
dramatizacdo, criagdo de textos dramadticos, contato com os significados e a pratica de
cenografia, maquiagem, iluminagdo entre outros.

O professor pode propor caminhadas imaginativas, descri¢des de objetos, criacdes de
contos, atividade com fantoches, producdao de madscaras, teatro de bonecos, exercicios que
valorizem a expressdo dramdtica, estimulem a criatividade e contribuam para o
desenvolvimento infantil, instigando o senso critico dos estudantes, transformando-os a partir
das influéncias artisticas.

Portanto, os jogos artisticos, como o proprio nome diz, sdo aqueles que operam com
as competéncias artisticas. Entre eles, destacam-se as atividades de artes plasticas
como desenhos, gravuras, recortes, colagens, maquetes, mobiles, trabalhos com
tintas, esculturas, massa de modelar, dobraduras, quadros, mosaicos, mascaras,
vitrais, entre outras; as atividades teatrais sdo os jogos dramaticos, pegas,
dramatizagdes, improvisagdes teatrais, fantoches, mimicas, teatro de sombras, etc.;
as musicais sdo montagens de instrumentos, ritmos, canto, composicdo, parodias,
coral, dic¢do; ¢ a danca, em todos os seus géneros ¢ de todas as épocas, atividades
de expressdo corporal, de ritmo e movimento, faz parte dos jogos expressivos.
(MULLER, 2009, p. 15)

Estes exercicios possibilitarao que os educandos externem, pela voz e pelo movimento
do corpo, os seus sentimentos e explorem a sua criatividade, ajudando-o na sua percep¢ao
com relac@o a si mesmo e com o mundo, proporcionando o desenvolvimento do pensamento
criativo, assim como a fixa¢do dos contetddos artisticos, estético e histérico, proposto pelos
PCN’s para o ensino das artes.

Ao destacarmos a expressdo dramatica na educago, proporcionamos meios para a
crianga vivenciar diferentes papéis e ampliar sua imaginacao e criatividade de modo
prazeroso e alegre. E, indo além do momento presente, oportunizamos que ela se
torne futuramente um adulto com iniciativa e autonomia. (HAETINGER, 2005, p.
59 apud MULLER, 2009, p. 13)

O professor deve cuidar, para que as atividades teatrais que vado ser desenvolvidas
exclusivamente na sala de aula ndo se tornem uma metodologia para apreensao do contetido e
acabem colocando as linguagens estéticas em segundo plano.

Os educadores devem proporcionar aos educandos um ambiente livre, sem restri¢cdes
ou imposicdes criativas, onde todos se integrem e encontrem condi¢des iguais para a
expressao e criacdo, sem que se estabelecam padrdes ou regras a serem seguidos, nem criem
um espago onde favoreca apenas a imitagao.

Vale lembrar que nao € o teatro o tinico meio que pode possibilitar essa construcao de
um eficaz ensino das artes, as vdrias outras linguagens artisticas, se trabalhadas de forma
correta, também possibilitardo aos estudantes um maior e melhor aproveitamento das aulas de

artes e das experiéncias estéticas, culturais, histéricas e poéticas que estas podem lhe trazer.
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