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Apresentacao

Marilei Fioreli
Priscila Miraz
Valécia Ribeiro

E com muito prazer que apresentamos esse volume da “Co-
lecdo Sucesso Académico na Graduagao da UFRB", composto por
trabalhos de alunos, professores e grupos de pesquisa € extensao
do curso de Artes Visuais da Universidade Federal do Recéncavo da
Bahia. E especialmente importante para nds que este livro seja pu-
blicado no ano de 2020, quando o curso comemora seus 10 anos de
[re]lexisténcia . Se completar uma década de existéncia do curso é
motivo para celebramos as conquistas, afinal foram 10 anos de cons-
trugbes sociais, educativas, artisticas e culturais em estreita relagao
com as comunidades das cidades de Cachoeira e Sao Félix e circun-
vizinhas, é também tempo de fazermos uma pausa para a reflexao so-
bre as mudancas que tanto a profissdao quanto a propria universidade
sofreu nesse percurso.

Os capitulos que agora apresentamos ao publico, ndo apenas
académicos, mas que se interesse pelas producodes artisticas, dao
a ver uma parte das diversas atividades desenvolvidas pelo curso,
sempre visando a formagao profissional dos estudantes no ambito
da producao, da pesquisa e da criacdo das artes visuais, propician-
do que sua formagao abarque o desenvolvimento e a percepcao do

1 Aqui fazemos referéncia ao Programa de Extensao iniciado em agosto de 2020
pela licenciatura e bacharelado em Artes Visuais, (Curso de Artes Visuais no Recon-
cavo Baiano: dez anos de [Re]existéncia), que tem o objetivo de coordenar um con-
junto de agdes sdcio-culturais-educativas desenvolvidas como agoes de extensao, e
que ocorrerao até o més de dezembro de 2020.



potencial criativo e da reflexao critica no pensamento visual. Se uma
das constatagdes a que chegamos nessa pausa reflexiva, é da ne-
cessidade de ampliagdo das acdes de fomento e fruicdo no campo
das artes visuais, assim como de difusao capaz de dar visibilidade ao
setor e popularizar a arte contemporanea em expansao, a pandemia
de covid-19, que nos colocou em uma situagao até entao inusitada
de isolamento social, evidenciou a grande importancia das artes em
nosso cotidiano, assim como a fragilidade e muitas vezes o descaso
do poder publico com relacdo a arte, ao artista e a cultura. Nesse
panorama atual, a [re]existéncia do curso de Artes Visuais da UFRB
€ motivo para que comemoremos muito.

O processo de organizagao dos capitulos surgiu também como
oportunidade de nos reconectarmos com nossa propria trajetoria e
vislumbramos os novos caminhos que a pesquisa, 0 ensino e ex-
tensdo podem tomar. Para auxiliar o leitor em seu percurso pelos
trabalhos diversos que encontrara aqui, optamos pela organizacao
dos trabalhos selecionados em eixos tematicos.

Muitos dos capitulos trazem como objeto de pesquisa ou su-
porte para experimentacoes artisticas, o corpo em acepcoes diver-
sas e elaboradas de acordo com a criacao de pesquisas poéticas
que partem de trajetérias tanto pessoais quanto coletivas. O corpo
do artista surge como territdrio de investigacao e suporte de criagcao
para a complexificagdo de questbes que se apresentaram aos au-
tores em seu processo de investigacao, advindas de experiéncias e
memorias pessoais ou provocadas por observacoes e aproximagoes
de experiéncias do corpo social, coletivo, e que habitam principal-
mente a regiao do recéncavo baiano. Sendo assim, o agrupamento
tematico teve o corpo como ponto em comum que se conecta ou



desdobra em outras tematicas e problematizagées: corpo/subjetivi-
dade, corpo/feminino/feminismo, corpo/territorio, corpo/midia, corpo/
educacao. Esses eixos, obviamente ndo sdo uma catalogagao fecha-
da do conteudo dos capitulos. As tematicas, linguagens, tecnologias,
teorias, se interpenetram possibilitando que o leitor acesse através
dessa construgao dialdgica, o que vem sendo produzido por alunos e
professores do curso de Artes Visuais da UFRB.

Podendo ser pensando no eixo corpo/subjetividade, temos nos-
S0 primeiro capitulo, Casca - marcas corporais na (des)construcao
da autoimagem, de Anna Venera e Yuri Falcdo, que apresenta o pro-
cesso de construgao poética da série Cascas, em que através de 10 fo-
tografias, relacionam as marcas dos corpos da artista e do artista com
a paisagem do sertao baiano. Refletindo sobre a autoimagem, buscam
movimentar o didlogo sobre padrdes de beleza socialmente aceitaveis,
sobre como as marcas que carregamos em noss0S COorpos impactam
profundamente a construgao de nossa autoestima, criando através das
fotografias de seus corpos e da vegetacao do sertao baiano uma pai-
sagem/corpo que ressignifica esse processo atraveés da arte.

Seguimos com uma sequéncia de quatro capitulos dentro do
eixo corpo/feminino/feminismo. Em As 7 vidas de Kassandra: uma
instalagao artistica, de Geisa Lima dos Santos, as experiéncias e
sentimentos pessoais sobre a violéncia sao exploradas a fim de cons-
truir um processo de cartografia do vivido. A artista cria uma instalacao,
As 7 vidas de Kassandra: uma instalagdo artistica, a partir de objetos e
imagens que relaciona com o espiritualismo que Ihe permite encontrar
Kassandra, sua propria imagem que também €& mais seis identidades
distintas, forma que encontrou para reconstituir cenas da vida de sete
mulheres diferentes, vitimas da violéncia em suas diversas formas: do-



mestica, assedio sexual, humilhagao social, estupro, violéncia simbali-
ca, entre outras. O corpo feminino € aqui apresentado como forma de
contestacao e de resisténcia ao falocentrismo da sociedade patriarcal.
Em Filhas da mae e do pai: o abandono afetivo e criacao,
de Lise Anne Gongalves dos Santos, encontramos a reflexao sobre o
abandono afetivo através de um processo de criacdo que recontextua-
liza vivéncias de trés mulheres de sua familia, partindo de relatos e de
expressodes que se apropriam do objeto “boneca negra” como metafo-
ra, contribuindo para que o trabalho va além da propria pesquisa e se
transforme em fio condutor para outras questoes sociais. Seu proces-
so artistico abarcou a fotografia e a videoarte, resultando em uma ex-
posicao, Imagens que falam por si, em que a criagao poetica evidencia
as conexdes com o0s espacos historicos da cidade de Cachoeira.
Geisiana Conceicao Silva nos apresenta Matrizes e peles,
obra que resultou da busca da artista pelo aprofundamento de um
processo artistico que lhe possibilitou a investigacao de novas formas
de impressao na arte contemporanea, rompendo com regras estabe-
lecidas por essa linguagem e introduzindo materiais que normalmente
nao sao utilizados nos procedimentos graficos, possibilitando sua sé-
rie de monotipias em latex. A gravura em metal € elemento expressivo
desse processo visual em que a artista alia questdes da subjetividade
e da percepcao para retratar as agressoes, as marcas, as feridas so-
fridas pelo género feminino. Geisiane ressalta a todo momento sua
dedicagao ao mudus operandi, a constante e intensa pesquisa em
artes como o lugar em que o artista investiga o seu proprio processo
criativo, resultando dai 0 movimento que faz surgir um método que se
constitui ao mesmo tempo em que o objeto de estudo se desenvolve.
Abordando também a producido de conhecimento a partir das



investigagdes acerca dos processos criativos, temos o capitulo Me-
tamorphosis: um relato de experiéncia de Yasmin de Freitas No-
gueira. Partindo de uma abordagem interdisciplinar, a artista utilizou
as linguagens da performance, da instalagdo e do video, criando um
local de sobreposicao, uma interface entre arte e tecnologia, que se
intensifica com a utilizacdo de um software de programacao modular
para explorar as possibilidades de interatividade com o observador/
fruidor. A videoinstalagado Metamorphosis coloca o corpo da artista
como ser em transformacao para questionar as narrativas acerca do
corpo feminino, das questdes de género que estao presentes quando
da construcdo do mito da fragilidade feminina, incorporando nesse
processo a personagem shakespeariana da peca Hamlet, Ofélia.

Na mostra Vulcania: percepcao e identidade, Patrick Alex-
sander Bastos Santos nos apresenta questionamento sobre resul-
tantes de seu processo de criagdo, que envolveram processos de
subjetivacao, identidade na contemporaneidade e percepgao de si
a partir de memodrias de infancia do artista, num jogo criado entre
passado proximo e longinquo sendo colocados em perspectiva a par-
tir do presente, criando assim outra forma de relagao temporal nao
linear, fragmentada e plural, que esta presente também através das
multiplas linguagens utilizadas pelo artista na composigao da mostra:
pinturas acrilicas, técnica mista, objetos artisticos, videoinstalacao,
livro de artista, desenhos, assemblages e aquarelas.

Existe em muitos dos trabalhos desenvolvidos por professores
e alunos do curso de Artes Visuais, um fazer artistico que busca o
relacionamento afetivo com o territério do recéncavo, criando cone-
x6es com o conhecimento tradicional, o que aqui colocamos como
parte do eixo corpo/territdrio. O capitulo de Silvia Sara Bezerra Leme,



A voz de lya: Projeto Artistico em dialogo com benzedeiras do
Recéncavo, apresenta a forma como a artista inseriu seu trabalho de
fotografia em um projeto artistico cultural realizado em 2018 por uma
equipe formada pelo Ponto de Cultura Casa de Barro sob direcao de
Luisa Mahin na Casa do Patriménio de Cachoeira IPHAN - Instituto
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional da Cachoeira, que reuniu
quatorze mulheres benzedeiras, curandeira e rezadeiras. A exposi-
cao resultante desse programa fez parte das comemoracoes do més
da Mulher Negra Latino-americana e Caribenha. Ao tragar reflexdes
sobre as escolhas tedricas e poéticas que conduziram o0 processo
criativo da exposicdo como um todo, Silvia destaca os momentos
em que esteve diretamente envolvida, como nos encontros com as
benzedeiras, na criacao cartografica que permitiu o desenvolvimento
do trabalho com a fotografia e posteriormente na instalagdo artisti-
ca, curadoria e direcao expografica das producoes artisticas. Nesse
processo, que envolveu o encontro com a fé a partir da tradicao da
cura pelo feminino, Silvia afirma que buscou, a partir dos saberes tra-
dicionais, criar uma forma de intelectualidade capaz de orientar o seu
desenvolvimento em direcao a horizontalidade de valores e saberes
no ambiente académico.

Nessa mesma perspectiva temos o capitulo Senhoras das ma-
rés: ciclos e fluxos, de Léa Vasconcelos e Vandesson Andrade, que
por meio de multiplas linguagens como a instalagao, a fotografia e a
videoarte buscaram evidenciar a partir do cotidiano de marisqueiras e
pescadoras, como os ciclos e fluxos das marés criam ritmos distintos
de tempo em suas relagdes com a rotina do trabalho. Ainda nesse
eixo corpo/territorio, mas ja adentrando o eixo corpo/midia, Ana Ligia
do Lago Borges nos apresenta no capitulo Desenhos e hologramas:



A obra Mito do Poco de Santana, uma abordagem da ancestralida-
de do Sertdao Potiguar através de aspectos de sua memoaria coletiva
sobre a mistica indigena-crista que conta sobre o surgimento da cida-
de de Caicd. Ana Ligia partiu da construcao de desenhos a mao livre
feitos em pastel seco, de personagens importantes do Mito do Pogo
de Santana (o touro, o vaqueiro e a serpente, para depois anima-
-los de forma digital, através de projecdes holograficas, criando uma
metafora entre tradicdo/oralidade/tecnologia, através da linguagem
(tradicional) do desenho e a linguagem holografica (tecnoldgica).

Com o objetivo de construir um ambiente imersivo através de
interfaces digitais que permitissem a interatividade entre obra e pu-
blico, Fagner dos Santos Fernandes desenvolveu a obra Ser liberto
2.0: performance em artemidia, primeiro de trés capitulos dentro do
eixo corpo/midia. A partir da proposta do teatro midiatico contempo-
raneo, Fagner cria elementos para um cibercenario a partir da nar-
rativa de ficcao, Ser liberto. A interatividade entre a obra e publico é
0 objetivo de Fagner, para isso cria software de performance intera-
tivo, usando como referéncia diversas linguagens artisticas como o
desenho, a animacao, da danca, a performance, captadas através
de estimulos sensoriais em interfaces digitais. Utilizando conceitos
da arte robdtica e da arte simbidtica, Igor Santos de Jesus Santos
(Igor Skay) nos apresenta Coloredhand 1.0 - um robd na criagao
musical. A obra tem como objetivo comunicar melodias experimen-
tais atraveés de ferramentas proporcionadas pelo campo da robdtica,
capaz de criar sons autbnomos.

Em ALIVY: Universo autobiografico em construcao, de Mi-
quéias Rezende do Santos, temos a descricdo de um processo ar-
tistico que buscou, a partir de uma releitura futurista do livro Alice no



Pais das Maravilhas de Lewis Carroll, a reconstrugao e ressignifica-
cao das memorias de infancia do artista. Partindo de referéncias da
ficgao cientifica, como Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Blade Run-
ner 2049 (Denis Villeneuve, 2017) e a animacao japonesa Ghost in
the Shell (Mamoru Oshii, 1995), Miquéias constrdi a sua propria nar-
rativa, o livro Alivy, assim como cria objetos e composicoes fotogra-
ficas, depois expostas em uma instalacado, que nos permite acessar
0 universo ludico e futurista, em que tanto o texto quanto as imagens
remetem ao processo de rememoracao autobiografico.

Partindo das relacdes dos processos artisticos com a educa-
¢ao, inseridos no eixo corpo/educagao, Jamile Menezes em Livro
de artista: percursos e memoarias das escolas de Joana, buscou
relacionar os temas estudados no curso de Artes Visuais com a edu-
cacao, a escrita e a leitura, para criar o livro de artista, As escolas de
Joana, voltado para o publico infantil, criando ilustracbes que mistu-
ram diversas técnicas, como gravura, pintura, colagem e desenho
digital. Jamile partiu de um conto autoral, de suas lembrancas de
infancia na Zona Rural de Valenca — BA, para, a partir de autores
que lhe proporcionaram suporte tedrico para o desenvolvimento da
proposta, como John Dewey (experiéncia nas Artes Visuais), Paulo
Freire (Educacao popular) e Rafael Cardoso (relagao entre memoria,
identidade e design). A ideia para a criagao do livro de artista infantil
surgiu quando Jamile trabalhou como estagiaria arte educadora na
ONG Casa de Barro — Cultura, Arte, Educacao, em Cachoeira-BA.

As relacOes entre a arte e a educacao desenvolvidas a partir
dos grupos de pesquisa e extensado é a tematicas dos dois ultimos
capitulos que compdem nossa coletanea. Africas nas Artes - um
relato de reflexdes e experiéncias (2017-2020) apresenta as diver-



sas acoes realizadas pelo Grupo de Pesquisa Africas nas Artes entre
2017 e 2020, coordenado pela professora doutora Emi Koide, e que
para a escrita desse capitulo contou com a participacdo de Fabio
Rodrigues Filho, Thais Chagas Costa, Silvia Leme e Iraiza Pereira,
estudantes que fazem parte do grupo de pesquisa e que estiveram
diretamente envolvidos nas acdes relatadas no capitulo. Nos sao
apresentadas experiéncias e criacboes de materiais e acoes educati-
vas para além do espaco universitario, em escolas, mas também em
espacos informais de ensino, que partem das questdes, problemas e
desafios que envolvem as histdrias das artes no continente africano,
tendo em vista uma perspetiva transcultural e freiriana, dando énfase
para o protagonismo do estudante como ponto fundamental no pro-
cesso de ensino aprendizagem.

Em Laboratdrios de Si: pesquisas artisticas autobiografi-
cas e colaborativas, no € apresentado o projeto Laboratdrios de Si,
que integra o Laboratdrio Corpo, Imagem e Convergéncia: processos
poéticos no digital - LabCIC/[re]image, coordenados pela professora
doutora Valécia Ribeiro. Visando a integragao da comunidade acadé-
mica do Centro de Humanidades e Letras (CAHL) com a comunidade
local do reconcavo baiano, o projeto foi composto de agdes de pes-
quisa, extensao e ensino que deram sustentacao para a criacao e de-
senvolvimento de pesquisas artisticas que estabelecessem dialogo
com o publico por meio da utilizacao de linguagens como a fotografia,
videoarte e performance. Entre os anos de 2014 e 2016, o Laborato-
rios de Si integrou as pesquisas de iniciacao cientifica “Corpo, Espa-
co e Tecnologia” de Carlos Roberto Pereira, “Interdisciplinaridade e
hibridismos entre artes visuais e literatura” de Deisiane Barbosa, “A
configuragao do corpo no espaco fisico e virtual através da fotografia



e video” de Kelvin Marinho; “Identidades Coreograficas” de Renan
Bozelli e “Corpo, Ritmo e Light Painting: Processos criativos em foto-
grafia e video” de Tais Gongalves, que sao apresentados e discutidos
no presente capitulo.

Agradecemos a EDUFRB pela oportunidade de reunirmos aqui
todos esses trabalhos, que sao uma mostra muito importante e es-
timulante do que vem sendo o trabalho do curso de Artes Visuais. A
todos desejamos uma dtima leitura.
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CASCA - marcas corporais na
(des)construcao da autoimagem

Anna Verena de Jesus Soares
Yuri Moreira Falcao
Valécia Ribeiro

Casca & uma pesquisa artistica que busca, por meio de uma
série de dez fotografias, relacionar marcas do corpo com texturas da
vegetacao regional do sertdo baiano, a fim de propor uma diferente
perspectiva a respeito do seu papel na construgao da autoimagem
corporal e discutir uma desconstrucdo do padrao de beleza social-
mente estabelecido. Esse trabalho se da a partir do processo colabo-
rativo dos artistas autores Anna Verena Soares e Yuri Falcio.

Falar sobre corpo sempre foi importante para nds, uma vez
que nossos corpos fogem do padrao estético vigente na sociedade,
e sentimos falta de uma representacao maior das nossas caracteristi-
cas fisicas na arte. Quantas obras vocé ja viu retratar corpos gordos,
marcados, de pele negra e cabelos crespos? Quantos artistas que
trazem essas singularidades em seus corpos e trabalhos vocé reco-
nhece e consome?

Partindo dessas inquietacoes, originadas das nossas experi-
éncias enquanto individuos que carregam consigo inumeros tipos de
marcas corporais socialmente inaceitaveis (estrias, celulites, marcas
de acne, vitiligo, etc.), bem como por observar como as pessoas do
nosso convivio compartilham e lidam com essa situacao, percebe-
mos o0 quanto e importante estimular o didlogo a respeito das marcas
do corpo e propor uma ressignificagao por meio da arte. Em nossas
pesquisas, ficou claro que existem poucos projetos que se dispdem
a conversar profundamente sobre o impacto das marcas corporais
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na nossa construgao de autoestima. Logo, nosso objetivo principal
€ o de estimular a discussao sobre marcas e autoimagem no ambito
académico, por meio do processo criativo fotografico.

O padrao de beleza é algo que, durante muitos séculos, vem de-
terminando como devemos ser na sociedade, afetando, consequen-
temente, a autoimagem das pessoas — principalmente das mulheres
— em fungao da pressao social para obter um conceito irrealista de
“corpo perfeito”, objetificado massivamente pela midia, por conta do
sexismo. Houve épocas em que o corpo gordo era considerado sinal
de saude e abundancia, a testa grande era um charme a mais, e a
cintura finissima era um item obrigatdrio de beleza — ou seja, durante
a histéria mundial e, sucessivamente, da arte, sempre houve padrées
a serem seguidos e perpetuados. Essa normatividade motivou a cria-
cao de procedimentos de risco, a fim de obter resultados que contem-
plassem as normas estéticas vigentes na época - como por exemplo,
solucbes quimicas para perder um pouco do cabelo e aumentar a
testa, desmaios constantes por conta de espartilhos super apertados
etc.(VIGARELLO, 2006).

Atualmente, estes padrdes atingem nao s6 o formato dos cor-
pos, mas também outras caracteristicas organicas - como rugas, es-
pinhas, cravos, estrias, celulites, foliculite. Tudo que pode ser coloca-
do dentro do que é lido como “imperfeigao corporal” €, considerando
esse conceito de imperfeicdo, ha a criacdo de todo um mercado es-
tético, farmacéutico e midiatico para atingir o que e vendido como o
ideal de aparéncia (SOKOLOSKI, 2011).

As consequéncias para alcancar o que se entende por apice da
beleza podem ser devastadoras, e existem inumeros casos de proce-
dimentos estéticos que deram, e dao, errado, resultando em danos
fisicos e mentais. Contudo, pouco € discutido sobre como a autoima-
gem e autoestima sao afetadas por esses padrdes e se é possivel des-
construi-los - e € sobre isso que este trabalho se propde a pesquisar.
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Diante do impacto da hegemonia de um padrao estético na
formacao da autoestima, esta pesquisa artistica tem como objetivo,
ressignificar as “imperfeicoes” corporais por meio da fotografia e, tra-
cando um paralelo entre a diversidade humana e a vegetacao regio-
nal, refletir sobre a (des)construgao da autoimagem corporal € como
0 processo artistico, com foco no meio fotografico, pode questionar
esses padroes estéticos.

Hoje, buscamos enxergar as marcas como partes naturais e
indissociaveis a quem somos. Crescemos percebendo, entretanto,
que essa Visao nao se estende as demais pessoas que nos cercam.
A presenca dessas “imperfeicoes” e fonte de recorrente desconforto
e inseguranca, especialmente entre as mulheres. A construcao so-
cial dessas caracteristicas fisicas sempre buscou o apagamento das
mesmas em detrimento de um padrao estético inalcangavel, desna-
turalizando sua existéncia e negando seu papel enquanto partes do
nosso desenvolvimento organico. Esses questionamentos e consta-
tacdes nos impulsionaram a criar dialogos dentro do ambiente aca-
démico por meio das nossas criagdes artisticas.

Todos os elementos que exploramos neste trabalho foram fruto
de uma construgao poética que foi se consolidando no decorrer desses
poucos mais de quatro anos enquanto artistas visuais em formacao.
Nossa identidade criativa busca questionar padrdes estéticos que vém
sendo reformados ha séculos pela sociedade, relativizar construcoes
sociais que nao contemplam todos os tipos de corpos, ressignificar o
poder presente nas singularidades, mas, principalmente: celebrar tudo
gue fomos, somos e vamos nos tornar — a nossa Casca.

Fotografia e padrao estético

A producao de novas objetivas, cAmeras fotograficas, técnicas
de manipulacao de imagens e tudo que envolve a concepcao de uma
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foto auxilia na criagao de novas estéticas fotograficas e, tendo a foto-
grafia se transformado também em uma forma de expressao artisti-
ca, e natural que, na contemporaneidade, ela seja usada como uma
forma de criticar, propor uma reflexao, debater um assunto de grande
relevancia e afins. Esse contexto embasa a nossa trajetoria de produ-
¢ao enquanto artistas visuais pesquisadores, e espelha nosso desejo
de aprofundar questionamentos sobre opressao estética por meio da
fotografia.

O nosso anseio sempre foi de realizar um trabalho fotografico
que proporcione reflexdes acerca dos padroes de beleza, ao mesmo
tempo que promove uma identificacao por parte dos observadores. A
fotografa e criadora do coletivo fotografico “Eu, gorda”, Milena Paulina,
em seu texto “Por que é tao importante ter representatividade na arte?”
publicado no seu blog pessoal Blog da Paulina em 2019, diz o seguinte:

Ao longo dos anos, tendo fotografado centenas
de pessoas, eu conheci muitas histérias, seme-
Ihantes a minha histdéria ou completamente dife-
rentes. Mas eu também conheci o sentimento de
"eu nao fago o suficiente", e isso vem de como eu
sempre vejo que as pessoas que me procuram
para fazer ensaios, sdo majoritariamente brancas
e jovens. E isso é responsabilidade minha, pois
como sempre bato na tecla: as pessoas que te
procuram, S30 as pessoas que se enxergam no
seu trabalho (PAULINA, 2019).

Para o nosso trabalho em Casca, buscamos por artistas cujas
obras amplificassem o conceito de corpo real, que citamos anterior-
mente, propondo concepgdes e perspectivas diferenciadas acerca
desse objeto e questionando a (in)visibilidade de corpos diversos na
fotografia. Além disso, uma vez que utilizamos a vegetagao como
metafora visual e ferramenta de ressignificacdo, também foi impor-
tante buscar fundamentacao em trabalhos que relacionassem o fisico
humano com a natureza e seus elementos.
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Referenciais tedrico-poéticos

A campanha “Body Comparative”, do site Tumblr entra como
referéncia no nosso trabalho desde a elaboracao do pré-projeto de
Casca. Quando decidimos que queriamos comparar o corpo humano
com as plantas, ao fazer uma pesquisa rapida, esse conteudo que
apareceu no site de pesquisa foi 0 que mais se aproximou do que es-
tavamos pensando no momento, nao so esteticamente, mas também
por abordar algumas marcas do corpo que sao consideradas fora do
padrdo, como as estrias.

A fotdgrafa brasileira Milena Paulina, que propde um dialogo
com corpo e autoestima em suas obras, foi um ponto principal no
nosso processo referencial. Nas suas fotos, workshops e palestras,
ela fala sobre como a fotografia é importante para levar representati-
vidade, tanto para ela mesma quanto para o seu publico. Suas ima-
gens retratam mulheres gordas, envoltas em natureza ou ambientes
que lhes sao intimos, como a propria casa, a fim de evocar um cara-
ter de naturalizagao e trazer um olhar nao objetificado ou exotificado
sobre esses corpos.

O trabalho da Paulina foi de extrema importancia para o desen-
volvimento do nosso projeto, visto que, ela foi a primeira referéncia
que nos orientou a construir uma rede de apoio durante os ensaios
fotograficos. Seu perfil original na plataforma online Instagram, que
podia ser encontrado sob o nome @olhardepaulina, foi onde tivemos
NOSso primeiro contato com suas obras.

Nesse espaco, ela compartilhava nao s6 suas fotografias, mas
também relatos das modelos e momentos dos ensaios que, geral-
mente feitos em grupos, funcionavam como troca de experiéncia,
desabafos e acolhimento para todas que participaram. Sua poética
foi fundamental para despertar em nos o desejo de discutir a autoi-
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magem dentro da fotografia e mostrar que e possivel retratar corpos
sem a necessidade de esconder ou diminuir as marcas corporais,
trazendo o conceito de corpo real que buscamos abordar em Casca.

Como referéncia fotografica, tivemos também o artista estadu-
nidense Peter DeVito. Conhecido por seus trabalhos de moda, com
clientes como as revistas Vogue e Elle, ele traz uma perspectiva dife-
rente sobre o corpo e suas imperfeicoes.

O trabalho de DeVito, em especial a série de fotografias “More
than a trend” (Mais que uma tendéncia) é referéncia ao abordar as
marcas e variacdes de tons da pele, trazendo close-ups de peles
albinas, espinhas, manchas, pintas, estrias etc. Segundo entrevista
para a publicacdo de moda Allure no ano de 2018, o artista afirma
que a iniciativa de produzir estes retratos foi para desconstruir nas
pessoas a ideia de que suas identidades possam ser consideradas
fardos. Sua abordagem artistica sobre o corpo, sempre retratando-o
de forma positiva e trazendo os depoimentos das pessoas que par-
ticiparam das fotos, foi essencial para nos ajudar a pensar em como
trabalhar a fotografia dessas caracteristicas fisicas e também de que
forma poderiamos estabelecer conexdes com as pessoas que parti-
ciparam da nossa obra.

Rafael Segatto € um artista natural de Vitéria, no estado bra-
sileiro do Espirito Santo, que explora a fotografia como sua principal
linguagem visual. Suas obras tém um carater documental e estabele-
cem uma relacdo com suas memaorias pessoais para discutir identida-
de social. A exposicao Caminhos Possiveis, realizada por Segatto no
ano de 2018, trouxe uma perspectiva expositiva diferenciada, influen-
ciando na expografia que realizamos para 0 nosso proprio trabalho.
Quando tivemos contato com a possibilidade de expor as imagens
no chao, automaticamente foi pensado nesse conceito para a expo-
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sicao de Casca, visto que essa disposicao traria para as imagens o
conceito de origem do solo, como a propria vegetacao, misturando as
imagens com elementos da natureza que fizeram parte da cenografia
do evento. Logo, sua referéncia parte nao das obras em si, mas da
estrutura escolhida pelo artista em sua montagem expositora.

Fotografia e processo criativo

A fotografia sempre teve um papel importante na maioria dos tra-
balhos artisticos que produzimos juntos. Logo, sua utilizacao enquanto
linguagem visual no processo criativo de Casca se deu de maneira na-
tural para nos. Apos algum tempo de dialogo e a realizagao posterior de
alguns testes — que fizemos com as marcas de nossos proprios corpos,
para comecgar —, constatamos que fotografar seria a pratica ideal para
concretizar nossa proposta e atingir o resultado que esperavamos.

Sentimos necessidade de trabalhar com um processo que nos
permitisse obter o maximo de detalhamento e nitidez possiveis para
esse registro, a fim de evidenciar todas as nuances e formas pre-
sentes na diversidade fisica e na vegetacao. O retrato das marcas
corporais permitiu que trabalhassemos o conceito de “corpo real” -
rico em texturas, sem modificacdes ou trugues, como maquiagem ou
Photoshop - com a propriedade que gostariamos de explorar, reafir-
mando uma estética que visa a reproducido de maneira crua e direta,
tragando uma relacdo com os padrdes que observamos na natureza.

Metafora visual

A natureza é um elemento que exploramos desde as nossas
primeiras producgdes artisticas em conjunto. Presente em grande par-
te do nosso percurso criativo no curso, tornou-se parte fundamental
do nosso processo produtivo, sendo frequentemente utilizada como
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componente estético ou fundamentacao poética em nossas obras.
Trabalhar sua relagdo com o corpo influenciou diretamente na cria-
¢cao da nossa identidade enquanto artistas visuais, € a decisao de
expandir esse dialogo no nosso ultimo trabalho da graduacao acon-
teceu de forma organica e desejada.

Durante a producao de trabalhos anteriores, constatamos que
padrbes encontrados na textura de plantas podem se assemelhar
com a forma de algumas caracteristicas corporais, em especial as
marcas socialmente lidas como imperfeicoes fisicas. Nervuras pre-
sentes nas folhas podem ser associadas com varizes, manchas
brancas no tronco escurecido de uma arvore podem remeter ao viti-
ligo, protuberancias circulares num caule podem ser relacionadas as
erupcoes cutaneas (espinhas e/ou furunculos), etc. Essa percepgao
abriu espaco para que pudéssemos trazer a questao das marcas do
corpo sob um viés de ressignificacao poética.

Associar marcas corporais e vegetacao, para nos, sugere uma
aproximacao entre corpo e natureza. Encontramos nessa metafora
uma maneira de propor uma perspectiva diferenciada sobre essas
condicoes fisicas e seu papel na construcao da autoimagem. A partir
dessa associagcao, buscamos retrabalhar o modo como as pessoas
enxergam suas marcas e estimular um dialogo positivo a respeito do
papel exercido por elas no corpo. Em Casca, a natureza entra como
matéria estética e poética, assumindo uma agao transformadora sob a
visao de corpo, subvertendo o padrao de beleza vigente na sociedade.

Busca pela vegetacao

Buscar as texturas das plantas foi a primeira etapa do processo
criativo de Casca. Uma vez que essa pesquisa se origina no sertao
baiano, foi importante para nds que a vegetacao regional fosse utili-
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zada na producao das imagens. Essa preocupacao se deu a fim de
trazer um carater mais relacionavel e verdadeiro para o processo de
criacao, reafirmando a importancia de sua origem e destacando as
caracteristicas da natureza local. Inicialmente, procuramos por su-
perficies vegetais que pudessem remeter diretamente as marcas da
pele mais conhecidas popularmente, como estrias, celulite e acne, a
fim de abranger uma maior quantidade de possibilidades de associa-
¢ao e gerar uma identificagao maior das pessoas que viessem a fazer
parte do trabalho.

Optamos por fazer o registro das imagens em um local que ofe-
recesse uma maior diversidade vegetal e que nos permitisse encon-
trar mais opgdes para trabalhar, mesmo que nem todas viessem a ser
utilizadas na selecao final das obras. As primeiras fotografias de natu-
reza foram tiradas no Parque da Cidade de Feira de Santana, Bahia.

Busca pelas marcas

Além das nossas proprias marcas corporais e suas historias,
constatamos a importancia de trazer mais diversidade para o percur-
so artistico de Casca. Para isso, decidimos convocar pessoas inte-
ressadas em dialogar sobre o corpo e que nos permitissem fotogra-
fa-las nesse processo.

A principio, quisemos conversar com 0s participantes sobre a
proposta do trabalho, explicando o conceito e o que buscamos res-
significar a partir dele. Como forma de chamar atencao e cativar inte-
resse externo, fizemos a divulgacao na internet e definimos um ponto
de encontro no Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) da
UFRB, para propiciar essa troca de informacoes. Nesse dia (03 de
julho de 2019), trabalhamos com pequenos grupos, € reunimos pes-
soas que se identificaram com o nosso designio por sentirem na pele
0 quanto a pressao estética pesa na construcao da autoimagem.
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Para o segundo encontro, achamos importante aprofundar o
dialogo sobre a relacdo das marcas com a autoimagem dos partici-
pantes, a fim de conhecer mais sobre suas caracteristicas fisicas e
o impacto que elas tinham em sua construgdo atual da autoestima.
Essa conversa se deu de maneira informal e sem roteiro definido, no
dia 10 de julho de 2019, durando cerca de uma hora. Por meio das
diferentes perspectivas que nos foram apresentadas, pudemos en-
tender melhor sobre como o corpo fora do padrao social estético re-
forma um sentimento de inadequacgao social, perpetuando o ideal de
que as marcas corporais devem ser rejeitadas e, consequentemente,
escondidas e/ou apagadas.

As experiéncias anteriores nos ajudaram a estruturar a terceira,
e ultima, parte do processo de sintese e registro das marcas corporais.
Decidimos que o estudio da universidade seria o espaco ideal para
trabalharmos esse momento com os participantes de Casca, uma vez
qgue nos permitia melhor manipulacao da luz e detalhamento das tex-
turas nas imagens, bem como propiciava maior privacidade para que
os depoimentos acontecessem de maneira mais livre e tranquila.

Os encontros, dessa vez individual, aconteceram nos dias 17,
18 e 25 de julho de 2019. Foram realizados cinco encontros por dia,
de maneira seguida, com cerca de 30 a 40 minutos de duragao cada.
Todos 0s componentes passaram pelas mesmas etapas de fotografia
do corpo e dialogo posterior.

Além do trabalho fotografico, foi fundamental para nossa cons-
trugcao poética a coleta dos relatos de cada pessoa envolvida, a fim de
entender a historia por tras das marcas e sua influéncia na constru-
cao da autoimagem. Para isso, delineamos uma conversa por meio
dos seguintes questionamentos: Como vocé lidou / lida com suas
marcas? Sofre, ou ja sofreu, de baixa autoestima por conta delas?;
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Como voceé se sentiu ao ser convidado (a) para a pesquisa? Gostou
da proposta? e como vocé se sentiu depois de participar do trabalho
e 0 que espera do resultado das imagens?. Todos os didlogos foram
registrados em dudio e video.

Por meio dos relatos coletados, foi possivel ver como a constru-
cao estética vigente se desdobra dentre as diferentes construcoes dos
participantes do projeto, trazendo questionamentos distintos que se
entrelagam no afeto ao desenvolvimento individual da autoestima de
cada um deles. De marcas de acne, estrias e parto até cicatrizes pro-
venientes de questdes de saude mental, raga e Igbtfobia, esses vesti-
gios tornaram-se representativos na historia de seus corpos e de suas
relacoes com os mesmos. Um dos depoimentos recolhidos reflete so-
bre como cultivamos uma relagao superficial com nossa autoimagem:

Eu acho que faz com que eu aprenda a me amair,
e amar as minhas marcas de uma forma mais afe-
tuosa. Na maioria das vezes, a gente diz ‘ah, eu
me amo como eu sou’, usamos essa frase para
tudo. Mas quando paramos, intimamente, a gente
nao se ama tanto assim. A gente se ama por cos-
tume de dizer, somente.

Para a fotografia, os equipamentos utilizados foram a camera
Canon EOS Rebel T5, complementada por uma lente Canon 50mm
de abertura 1.8. As filmagens e gravacoes de audio foram feitas em
nossos celulares.

Escolha das imagens

Nosso objetivo foi de incluir ao menos um tipo diferente de
marca por imagem, a fim de que nao houvesse uma repeticao. Para
nos, isso indicou uma maior abrangéncia do trabalho, especialmente
na identificacdo dos espectadores na exposicao, que teriam contato
com mais opcoes e poderiam se relacionar com maior facilidade.
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Imagem 1 — Casca, Autorretrato (Yuri Falcao).

Y

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Imagem 2 - Casca, Autorretrato (Yuri Falcao).

‘L

Nos casos em que fotografamos um mesmo tipo de marca em
dois ou mais participantes, optamos por priorizar a que tivesse uma
histdria individual envolvendo maior opressao estética, de acordo
com os depoimentos recolhidos. Logo, quisemos que as fotos esco-
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Ihidas contemplassem grande parte das pessoas que vivem a pres-
sao estética todos os dias, com o intuito de que elas vejam suas
marcas numa obra de arte e permitam-se refletir e, possivelmente,
ressignificar o olhar que exercem sobre essas caracteristicas fisicas.

Achamos importante que marcas dos Nnossos proprios corpos
também integrassem a exposicdo, e selecionamos duas imagens
que pudessem nos representar dentro desse contexto. Por fim, dez
marcas diferentes foram escolhidas e comparadas com uma textura
de vegetacao que remetesse as suas cores e formas.

Exposicao

Foi importante para nés que houvesse a criagao de uma atmos-
fera que conversasse com o conceito das imagens, transformando
0 ambiente num espacgo de natureza. Por isso, foram inseridos ele-
mentos como folhas, galhos e um tronco de arvore. A ideia foi de criar
uma experiéncia imersiva aos espectadores, trazendo componentes
sensoriais, como 0 uso de incensos para potencializar o aroma das
plantas. Todos os aderecos utilizados foram retirados de espacos na-
turais de Cachoeira, Bahia.

Imagem 3 - Casca, Instalagao.

Fonte: arquivo pessoal, 2019.
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Diferente das exposicdes convencionais, com obras expostas
nas paredes, quisemos trazer uma proposta diferente, que pudes-
se contemplar com mais veracidade o conceito abordado. Por isso,
achamos interessante expor as obras sobre o chdao, de modo a re-
forgcar o ideal de que a natureza parte do solo. Essa forma também
propiciou que as pessoas pudessem circular entre as obras e ter um
contato maior com o espago como um todo. A abertura de Casca
aconteceu as 19:30h do dia 11 de outubro de 2019, no foyer do audi-
torio Leite e Alves (Centro de Artes, Humanidades e Letras - UFRB),
em Cachoeira, Bahia.

Quando idealizamos o que o trabalho viria a ser, pensamos no
efeito que essas imagens poderiam ter em quem participasse disso
conosco e em quem assistisse a obra. Provocar um dialogo sobre
autoimagem e oferecer uma perspectiva diferente sobre as marcas
do corpo foi nossa intencao desde o comeco, e sentimos que conse-
guimos ter esse alcance, fomentando essa discussao dentro da aca-
demia e da arte. Queriamos que Casca fosse algo para além de nos
dois, havendo um pertencimento por parte de quem tivesse acesso
ao que buscamos conversar aqui.

Registrar as marcas das pessoas e ouvir suas historias, bem
como perceber suas reagdes e pensamentos apos participar do tra-
balho, nos trouxeram a confirmagao de que & sim possivel (e ne-
cessario) ressignificar as marcas que a sociedade considera inade-
quadas e sao sinbnimos de opressao e sofrimento. Acompanhar as
reacoes e feedbacks que tivemos durante o periodo de exposicao
foi essencial para perceber a grande identificacao das pessoas com
o tema e a urgéncia que temos em fazer do conceito de beleza algo
que abrange a diversidade dos corpos e suas caracteristicas natu-
rais. Trazer representatividade e realidade aos ideais estéticos tem o
poder de modifica-los, tornando-os ferramentas de autoestima, nao
de desarmonia consigo mesmo.
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As 7 vidas de Kassandra:
uma instalacao artistica

Geisa Lima dos Santos
Dilson Rodrigues Midlej

O ato criativo teve como ponto de partida as minhas experién-
cias e sentimentos pessoais sobre violéncia, e isso foi transposto para
0s objetos e imagens criadas/usadas na instalagao. Cartografar o vi-
vido foi um caminho complexo, ja que isso apontava também para mi-
nha experiéncia religiosa no Vale do Amanhecer (doutrina espiritualista
crista criada por Neiva Chaves Zelaya em 1969), para as vidas passa-
das, as quais trouxeram a pessoa de Kassandra como sendo a minha
propria imagem, porém vestida de outras seis identidades distintas.

O método experimental perpassou a producao das fotografias,
dos sete baus, dos desenhos e da obra como um objeto unico. Algu-
mas artistas influenciaram com suas poéticas no desenrolar da pesqui-
sa, nas diferentes linguagens, sobretudo, Ana Mendieta e Beth Moy-
sés, pelas tematicas que exploram o feminino e principalmente o corpo
feminino. No que se refere ao campo tedrico autoras como Margareth
Rago, Vera Soares, Maria Carmezini, Katia Canton, foram essenciais.

Durante minha trajetdria no curso de Artes Visuais, percebi va-
rios trabalhos de artistas que representavam a mulher, o corpo femi-
nino nu, o que conduziu a uma reflexao mais profunda sobre a forma
em que elas eram colocadas nas imagens criadas. Junto ao desejo
de guestionar as violéncias presentes também na representacao do
campo artistico - reflexo da vida cotidiana de milhares de mulheres
— outros conceitos foram sendo incorporados: a resisténcia por meio
da arte, a espiritualidade/encarnacoes, a desconstrucao dos modelos
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falocéntricos etc. Foi desta forma que surgiram: Ataduras, En.car.ne,
Mala de imagens, Memodrias de taipa, Metdforas do invisivel, Silén-
cio, Flores de Kassandra, trabalhos artisticos que diziam um pouco
destes pensamentos. Esse percurso foi fundamental para o fortale-
cimento de minha forma particular de dizer, seja pela conexao dos
materiais, das cores, dos tragos, das expressoes.

A obra As 7 vidas de Kassandra foi criada como parte do proces-
so para conclusao do curso de Artes Visuais a partir de 2014 e conclu-
ida em 2015. A ideia foi amadurecida durante as aulas da disciplina de
desenho e pintura, que eram ministradas pelo professor Marcos Olega-
rio. Outros trabalhos anteriores ja anunciavam a chegada de Kassan-
dra e de toda sua forga visceral, como a exemplo da Mala de imagens.
A poética estabelecida baseava-se na minha propria imagem, no corpo
como lugar de resisténcia, de transig¢ao, atraveés de um discurso contra
a violéncia contra a mulher, tento como base criativa experiéncias de
sofrimento, mas também de liberdade na procura por algo maior, que
pulsava internamente: o empoderamento de mim mesma.

As 7 vidas de Kassandra: uma instalag@o artistica tinha 6 me-
tros de comprimento, 60 metros de largura e 1,90 metros de altura
e reconstruiu cenas da vida de sete mulheres diferentes, vitimas da
violéncia em suas diversas formas: domeéstica, assedio sexual, humi-
Ihacao social, estupro, violéncia simbdlica, entre outras.
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Imagem 1 - As 7 vidas de Kassandra instalada no espaco da exposigao.

Foto da autora (2019).

Na obra criada, ou seja, nas “[...] agdes performaticas o Corpo
e o condutor de metaforas da linguagem, onde sujeito e objeto se fun-
dem [...]" (BARBOSA, 2010, p. 1204. Grifos da autora). Nessa pers-
pectiva a performance foi uma linguagem extremamente importante
que fez parte do processo de elaboracdo da obra, porque foi por este
canal que propus reflexdes com o meu corpo sobre as violéncias que
meu espirito vivenciou em outros tempos e espacos. A triade femini-
no/corpo/espiritualidade, coloca o corpo como uma via artistica em
constante metamorfose de onde fluxos continuos emanam.

A performance de si esteve presente no exercicio de reviver
cada uma das mulheres que ja fui permeando todas as etapas do
trabalho, sobretudo quando da interferéncia das fotos, com os atos
de queimar, rasgar, costurar e perfurar. Esse gestual feito, modificava
as histdrias das minhas vidas passadas e expurgava por estes mo-
vimentos, as dores guardadas ao inserir em cada bau ou fotografia,
com delicadeza ou violéncia, correntes, pregos, pedacos de ferro, o
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perfurar da agulha e as marcas da linha. Segundo Barbosa (2010, p.
1202). Grifos do autor) [...] a Performance e suas acdes por vezes
violentas, questionam as fronteiras entre a natureza e a cultura, pen-
sam o Homem simultaneamente como um corpo bioldgico e um meio
artistico expressivo de comportamentos.

A arte possibilita ao artista expressar tanto a sua realidade
quanto as histdrias de outras pessoas e 0s rituais performaticos sao
meios do sujeito expurgar tudo isso do seu corpo. As performances
foram registradas por meio de fotografia, o que leva ao termo foto
performance, ja que sou a artista e também o alvo de cada imagem,
na tentativa de fazer visivel o imaginario do corpo, suas cicatrizes e
inversamente sua forca e poténcia.

As narrativas das 7 vidas de Kassandra possuem uma atitude
autobiografica, por ter como base minhas histdrias de vidas passa-
das, sobre a denominacao de Kassandra, que representa a figura a
reunir essas diversas experiéncias. A instalacao possuia uma mate-
rialidade simbdlica por meio dos elementos que a compunham, pois
eles evidenciavam a espiritualidade e ao mesmo tempo as violéncias
sofridas. Ao longo do processo criativo me coloquei no papel de ar-
tista, e a0 mesmo tempo narradora das encarnagodes, (re) vivendo e
construindo intuitivamente as identidades das mulheres que ja fui.

As analises biograficas, os proprios textos das ar-
tistas relatando suas vidas, sdo costurados com
seus procedimentos técnicos e poéticos visto que
aqui arte e vida seguem amalgamadas seja ques-
tionando, priorizando, negociando, alimentando ou
negando fatos que resultardao numa rede de possi-
bilidades interpretativas (ROVINA, 2008, p. 2).

Portanto, o carater intimista apresentado na obra se vincula as
experiéncias subjetivas das sete vidas € ao corpo como um espaco
fundamental de producdo de sentidos.

O trabalho estabelecido possui como eixos: a transcendéncia,
sentimentos e violéncia. A transcendéncia diz respeito a comunica-
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cao feita pelo sujeito e seu espirito através das linguagens artisticas
ao emanar suas emocoes e aprendizados e entrar em éxtase criativo,
epifania mediunica, onde seus sentimentos nao podem ser medidos,
avaliados. A doutrina espiritualista da qual fago parte influenciou esse
trabalho artistico, visto que a arte € um canal potente de conexao
com o invisivel, com as energias do universo. Deste modo,

O processo criador e inexplicavel porgue irrompe
nas profundezas do Ser. A arte, no seu sentido
mais amplo, e dos fenbmenos essenciais a nossa
vida. O espaco da imaginacao e a fonte de onde
se formam as imagens em que se estruturam as
ideias (VAIDERGORN, 2010, p. 176).

A partir da forca que tem na arte, as lembrangas foram (re)
escritas e as mulheres que eu fui ganharam vida novamente, ou
seja, elas esperavam para serem rememoradas e ganharem nova
voz e espaco, assim no “[...] processo da evolugao, conforme o
estagio atingido, a memoria vai mais ou menos se materializando”
(CANTON, 2009, p. 55).

A instalacdo costura os encontros e desencontros, os deslo-
camentos, as identidades, as experiéncias marcantes, a passagem
pelos lugares, ao pensar no sujeito como um ser andante. Os senti-
mentos colocados ficam evidentes nas expressoes do rosto, nos ele-
mentos da obra, para despertar no publico suas emocoes e sensibili-
dade, pois “A possibilidade humana de se emocionar e, sem duvida,
uma possibilidade de apreender o mundo” (MAHEIRIE, 2002, p. 38).

O trabalho em questao foi uma forma de protestar e resistir pe-
rante momentos da minha vida e a violéncia contra todas nés mulhe-
res. A artista Beth Moysés realizou um estudo da autora Rose Marie
Muraro, que fala que as primeiras sociedades eram regidas pelas
mulheres, ou seja, eram matriarcais; as mulheres eram consideradas
simbolos sagrados, pois os homens desconheciam sua funcdo na
procriagao. Porém a caca foi um aspecto definitivo na modificacao
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que se estabeleceu na relagao entre os sexos e, portanto, dos pa-
péis desempenhados por ambos nas sociedades primitivas; para ela
como essa tarefa exigia muita forca fisica, os homens comecaram a
dominar os grandes animais e descobriram sua participagao na pro-
criacdo, o que jogou a mulher para o lugar de submissao.

Embora o poder masculino ja estivesse emergin-
do por toda a sociedade havia algum tempo, Mu-
raro acredita que a decadéncia do matriarcado re-
almente aconteceu por volta de 2000 a.C., quando
se fortalece o patriarcado, a base do machismo. E
o0 mundo comecou a pertencer basicamente aos
homens (MOYSES, 2004, p. 25).

E importante conhecer as origens da formacao dessa estrutura
social para perceber que ela ainda influencia drasticamente na vida
de todas nd6s mulheres. Um grande exemplo disso & evidenciado na
obra A condi¢do humana de Hannah Arendt, que desconstréi a ideia
rotineira do lar, do ambiente privado como espaco de protecao, inti-
midade e amor contrario a esfera publica, posta desde o século XIX
como o lugar de conflito, guerra e violéncias. “Segundo ela, o privado
define-se melhor como o lugar da privacao de luz, da invisibilidade,
isto e, da inexisténcia social” (ARENDT apud RAGO, 2004, p. 33). De
acordo com essa autora a expressao mulher publica vem acompa-
nhada de uma série de preconceitos sofridos pelas mulheres, porém
também com grandes mudangas que foram realizadas.

Na obra Familia, mulher e violéncia, essa estrutura social —
ainda tao viva na atualidade — fica em evidéncia, ao mostrar que o
espaco familiar é o principal lugar onde a violéncia contra a mulher
ocorre, € por sua vez é a propria sociedade que legitima tudo isso, as
tornando praticas normais ao longo da historia, assim

[...] a sociedade, que naturaliza gestos que opri-
mem e cerceiam desejos e acdes, impoem as
mulheres papeéis sociais rigidos, como a proibicao
de desejos, humilhacdo e constrangimento. Isso



Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 41

provoca a chamada dor moral, que nada mais €&
do que uma pratica mais comum do que se per-
cebe, pois suas sequelas sao transparentes e ha
a impossibilidade feminina de comprovar mate-
rialmente um fendbmeno abstrato e sutil (NADER,
2007, p. 10).

Sobre as lutas por mudancas a leitura de Margareth Rago em A
mulher brasileira nos espagos publico e privado, demonstra as gran-
des transformacoes realizadas ao longo dos tempos pelas mulheres
nao so no que se refere ao plano pratico, mas também no campo
tedrico, para desfazer as imagens criadas em torno, por exemplo, da
sexualidade indomavel, da irracionalidade, da suposta fragilidade e
emotividade colocadas para definir o feminino. As conquistas perpas-
sam principalmente pelo direito a vida, a liberdade e a feminizacao
das configuragdes de existéncia social.

Na arte, a retratacdo da mulher infelizmente também aponta
em muitos casos para caracteristicas preconceituosas de submissao,
porque no geral vinculam a mulher apenas a ideia de seducao, colo-
cando-a como objeto de desejo. Por conseguinte, mesmo o campo
artistico sendo um lugar impregnado por discursos de liberdade, ele
inversamente em muitas situagoes jogava/joga com a inferiorizagao
da figura feminina, colocando “[...] o homem como portador ativo do
olhar e a mulher como seu objeto. Nesse contexto, a questdo do
olhar e ser objeto do olhar se relaciona com a identidade de género”
(CARMEZINI, 2008, p. 4).

Levar o observador a pensar e querer derrubar tais padroes
dentro da sociedade, seja no casamento, familia, trabalho, na rua,
na religidao para p6r fim a opressao, destrui-la por completo, e que
criei a instalagao As 7 vidas de Kassandra. Ela vem questionar as
demarcacgoes, conceitos, 0s pensamentos arboreos e denunciar
essa triste realidade.
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E nesse espaco criado, que o nome e seus significados, tam-
bém vem agregar valor simbdlico para a obra. Quem & ou quem foi
Kassandra? Talvez esse nome ja tenha sido meu em outras vidas,
mas nao posso afirmar. O fato € que Kassandra sempre foi um nome
extremamente marcante para mim, tocava em meu intimo e senti-
mentos. Ao invoca-lo, algum fenbmeno acontecia, acreditava que um
universo emblematico e espiritual se apresentava, foi o que fez com
que eu nomeasse a obra como As 7 vidas de Kassandra: uma insta-
lacéo artistica. “Todo nome é um mandato. Cada um carrega, atraveés
do seu nome, designios visiveis e invisiveis no tempo e no espaco
[...]" (VAIDERGORN, 2010, p.37).

Na mitologia grega Kassandra foi uma sacerdotisa que tinha
poderes adivinhatdrios, porém mesmo assim foi tristemente perse-
guida, escravizada e violentada. As ligacdes da figura de Kassandra
com os debates propostos pela obra sao muitas, deste modo foram
tecidos paralelos e redes discursivas por meio destas linhas de for-
cas: ela foi uma mulher que sofreu diversos tipos de violéncia, porém
lutou e resistiu bravamente; essa resisténcia dela, vinha de sua fé
nos deuses e espiritualizagdo. A simbologia do nome € o que ele car-
rega traz para a obra essas narrativas que também me representam,
sobretudo a vida no mundo grego e os rituais que ainda permanecem
nessa encarnagao.

As 7 vidas de Kassandra, em seu conjunto foi composta por
sete baus, pois eles remetiam a ideia das coisas que sdo guardadas
na memoria, seja com a intengao de conservar o que foi bom ou de
esconder o que foi ruim. Do bau, as lembrancgas foram resgatadas e
transformadas de maneira artistica.

A numerologia sete é vista como numero da criacdo, cabalis-
tico, os chakras, os dias da semana e fez alusdo a quantidade de
encarnacoes representadas e ele € um nimero mistico por natureza,
também utilizado como contagem nos ritos do Vale do Amanhecer.
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Imagem 2 - Parte interna da instalagao As 7 vidas Kassandra, detalhe do bau indiano.

A instalacao teve como formato uma elipse, também conhecida
como mandorla?, palavra originaria da Italia que significa améndoa
(CUNHA, 2005, p.139). Nas imagens sacras antigas, os santos ge-
ralmente aparecem envoltos em uma elipse, mandorla que tem como
objetivo proporcionar a imagem central uma espécie de auréola de
luz, como a exemplo do Cristo que é representado dessa forma, por
isso € tida como um simbolo do Cristianismo.

A elipse representa na obra — assim como no Vale do Ama-
nhecer — um portal onde ocorre a desintegracao e reintegracao res-
pectivamente de forcas negativas e positivas, consequentemente as
lembrangas indigestas estariam sendo desfeitas, libertando-se da
dor. Na mandorla feita com véus foram colocadas as fotografias, de-
senhos, baus, objetos e poesias.

2 Outra denominagao para a forma da mandorla e Vesica Piscis, termo em latim
que significa vesicula de peixe (CUNHA, 2005, p. 154).
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Uma possibilidade interessante que surgiu com a elipse como
espaco instalativo foi a do espectador poder andar por dentro do am-
biente criado, além de visualizar por fora também a sua formacao
estética, o que permitiu ao publico sentir o trabalho e sua forca de
perspectivas diferentes.

As sete encarnagdes recriadas foram denominadas de: Arabia
|, Ardbia Il, Escrava, Escocesa, Sinhazinha, Indiana e a vida atual.
Dentro dos caminhos e processos realizados a producio dos baus e
das imagens, de cada encarnacao foi bastante intrincada, ja que por
meio deles a dor foi transformada em forca criativa.

Algumas etapas fizeram parte da construcao da obra: produ-
¢ao dos baus e realizagao de interferéncia; pesquisa imagética que
remetesse as personagens e elementos de sua cultura; definicao de
vestimentas, cenarios, objetos, para os ensaios fotograficos; criacao
e selecao dos desenhos, fotografias e pinturas; composicdes varia-
das de interferentes manuais, estéticas nas pinturas, fotografias e
desenhos.

Para a realizacido dos ensaios, houve a colaboragao de alguns
amigos e familiares; vale ressaltar que os ensaios tiveram um re-
sultado bastante produtivo pela quantidade de fotos, cerca de 200
fotografias por ensaio. Desse numero mencionado foram expostas
125 e 26 desenhos. As interferéncias feitas nas fotografias impressas
foram de varias ordens: respingos de esmalte vermelho, ranhuras
e perfuracbes com a tesoura, costura com linha vermelha, insergao
de pregos e grampos, queimaduras feitas com fogo, introducao de
gazes para dar aparéncia de feridas. Os atos viscerais de queimar,
furar, arranhar, costurar, perfurar com pregos, rasgar, eram metaforas
das dores e violacoes vividas. A utilizacdo de elementos que reme-
tessem a ideia de sangue foi feita propositalmente para imitagao do
fluido como o esmalte, ja usado anteriormente.
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A caracterizacao dos badus foi para aproxima-los do que signifi-
cava cada encarnacao, seja por meio dos materiais diversos ou pelas
fotos dispostas em cada um deles.

O primeiro foi o de Escrava; os elementos usados foram cor-
rentes, jornal, tinta, pedacos de ferro velho e pregos para alcancar
uma feicao envelhecida, além de buscar uma alusao através das cor-
rentes a escravidao; as cores preta e vermelha tiveram o objetivo de
conferir dramaticidade ao bau. O ensaio de Escrava foi bastante des-
contraido inicialmente, mas depois houve a sensacao de desespero
e medo muito grande.

Aspecto semelhante ocorreu no da Escocesa, onde o clima de
tensdo afetou a todos, que se mostravam angustiados e inquietos
para finalizar logo o ensaio. Na sua composicao esse bau pretendia
fazer lembrar um Kilt — vestimenta tipica na Escdcia -, por isso foi for-
rado com um tecido xadrez; essa base foi rasgada em alguns lugares
de tesoura e pintada com tinta nas cores vermelha e preta, para se
assemelhar a perfuragdes, onde coloquei fotografias.

Imagem 3 - Imagem impressa da encarnacao de escocesa.

Fonte da autora (2015).

No ensaio da Arabia | o sentimento era de impoténcia, deses-
pero e asfixia. As caracteristicas conferidas para o bau buscaram re-
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meter ao traje tipico da Arabia, o nigab — véu que deixa apenas 0s
olhos de fora e cobre da cabeca ao corpo — que foi feito de renda
preta; e os olhos foram desenhando a lapis.

No ensaio da Arabia Il, o vazio, a solidao me marcaram bastan-
te. Foi nesse espago que o quarto e a vestimenta simbolizavam a pai-
sagem do intimo, porém, nao como o lugar cotidiano de aconchego,
mas como um recinto da violéncia contra o corpo feminino, ou seja,
da mingua, da falta de liberdade e do abuso daquela mulher. Nesse
ensaio tentou-se mostrar na composicao caracteristicas de prostitui-
¢ao, por conta disso elegi um tecido vermelho e brilhante, correntes e
imagens que criei de mulheres nuas e violentadas para compor o bau
e dentro dele coloquei brilho dourado para lembrar que a exploracao
sexual ocorria em um lugar luxuoso, onde o dinheiro que circulava
aponta para a forma cruel em que as mulheres eram objetificadas.

Imagem 4 -Fotografia com interferéncia da Arabia Il (perfurada com tesoura e costurada).

Fonte da autora (2015).
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O ensaio indiano trouxe a tona a magoa, o odio e também a so-
lidao. O Taj Mahal foi desenhado nesse bau por ser um monumento
extremamente simbdlico na india, representando o amor. Essa ima-
gem foi rasurada, marcada com uma ferida para mostrar que é exata-
mente dentro do lar, do espago voltado para o amor onde a opressao,
a violéncia é praticada e ocultada; para fazer oposigao a isso, fiz uma
pintura da deusa Kali, que representa a forga ativa da mulher, sua
voz e poder. Outra oposigao feita aparece no fundo do bau, onde as
micangas delicadas contrastam com os respingos de tinta vermelha.

Imagem 5 - Fotografia da encarnagao indiana com interferéncia.

Fonte da autora (2015).

No ensaio de Sinhazinha a for¢ca predominante foi a de aban-
dono, o desejo de chorar e 0 vazio; na sua construcio usei gazes,
linha preta, papel manteiga, fotografias, papel florido, esmalte e tinta
vermelha. O uso do papel para forrar o bau lhe concedeu delicadeza
e ao mesmo tempo as linhas e fotos no seu interior simbolicamente
simulavam as amarras na vida daquela mulher.
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Imagem 6 - Fotografia com interferéncia da Sinhazinha (rosto perfurado com tesou-
ra, partes arrancadas, costura).

Fonte da autora (2015).

No bau representativo da encarnacao atual foram afixados es-
critos de diarios, poesias, fotografias, cadeado, anel, colar, concha,
cacos de espelho em mencao aos reflexos das outras encarnacoes
na vida em curso. Além disso, foram colocados seis mini baus que
representavam as outras vidas da instalacao, desse jeito as encana-
¢cOes passadas influenciam nesta.

Alguns objetos utilizados nos ensaios fotograficos foram colo-
cados na instalacdo — algemas, lenco indiano, saia escocesa, brin-
cos, cinto de moedas, pulseiras — porque estavam presentes durante
0 processo de performatizar, de recriar as sete mulheres. Tudo que
era negativo com o portal criado pela obra se metamorfoseou em
funcao da nao-violéncia, pois as pessoas e as forgas que elas carre-
gavam podem também ter se transformado ao adentrar a elipse.

Um aspecto marcante € que a fragilidade da obra representa
esse locus de vulnerabilidade onde nés mulheres fomos afixadas. O
publico foi colocado em uma posicao onde a acao de entrar na elipse,
precisar curvar-se para olhar os baus, esforcar-se para enxergar os
detalhes, completava o ritual prdprio da instalacao, ja que estar em
desconforto, inseguro, seria estar como qualquer mulher violentada,
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exposta ali; esse gestual foi importante para causar inquietacdo, me-
xer com os sentimentos e desencadear nos observadores a reflexao,
acerca dos seus papeis sociais.

As experiéncias realizadas foram extremamente fortes, o ato
de recriar determinadas cenas das encarnacdes passadas conduziu
a perspectivas mais ricas para o processo criativo e as imagens ga-
nharam consisténcia em toda minucia de elementos e detalhes.

Com o objetivo de apresentagdo um conjunto de obras de con-
clusdo de curso, assim como a minha, foi montada a exposicao co-
letiva Iminéncias, que aconteceu de 12 até 15 de margo de 2015, no
Espaco Cultural Hansen Bahia, em Cachoeira.

A exposicao foi um momento impar para todos os que estavam
presentes, familia, amigos, colegas da universidade, professores,
mas principalmente para as artistas que estavam expondo — nesse
caso nada foi combinado, mas quase todas tratavam do feminino —
suas producodes poéticas, historias.

O nascimento das 7 vidas de Kassandra foi acariciado por essa
energia de carinho, respeito, contemplacao de todos os que estavam
prestigiando as obras, o que tornou sua chegada especial e ilumi-
nada. A sensacao que tive com sua exposicao foi de serenidade e
sensacao de incumbéncia cumprida.

A reacao do publico foi acima do que imaginava, muitos sen-
timentos tocaram as pessoas, que se emocionaram de formas va-
riadas, seja ficando triste, meditativo, assustado, inquieto, mediante
a sensacao de dor e também de forca que estava ali presente, por
isso as pessoas olhavam, paravam, andavam, pensavam, pareciam
se transportar de fato para outro espaco-tempo. Os visitantes per-
ceberam e comentaram sobre minha coragem em exibir os meus
sentimentos, dores e questdes tao intimas e subjetivas, por isso me
congratularam pela atitude, portanto o valor & imensuravel de tudo
que foi vivido para a construcao e exibicao de Kassandra.
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Consideracgoes finais

As 7 vidas de Kassandra fizeram aparecer as muitas frestas
inscritas na alma, nas minhas encarnacdes. A obra e seu percurso
foram significativos em varios aspectos, porque desenvolvi minha
poética, aprofundei minhas experiéncias em linguagens pouco expe-
rimentadas anteriormente e me fez perceber, o papel importante que
posso exercer, enquanto mulher e artista sobre a escrita de minha
historia de vida e de outras tantas mulheres, levando também o publi-
co a refletir sobre as diversas questdes que envolvem a subjugacao
da mulher na sociedade atualmente.

O processo criativo foi longo e complicado, porque da idealiza-
cao até a concretizacao final da instalacao foram muitas as especu-
lacoes, erros, acertos, adaptacdes e mutagdes até concluir o trabalho
por completo.

O objetivo proposto no inicio do projeto de As 7 vidas de Kas-
sandra era erguer por intermédio da minha imagem de mulher-corpo-
-transitorio, uma fala calcada em poesias contra a violéncia a mulher,
retirar o sofrimento impregnado na pele, na carne e impregnar o corpo
de liberdade na procura incansavel pelo empoderamento de si mesma.

A complexidade de produzir uma obra envolvendo questbes re-
ligiosas/espirituais foi imensa, sobretudo levando em consideracao o
campo em gue me encontrava: a academia e a necessidade de um
discurso coerente, fundamentado, onde todas as linhas precisavam
estar conectadas para dar sentido a narrativa e fazé-la compreensi-
vel ao publico.

Muitos sao os artistas que na academia por vezes desejam tra-
balhar dentro do campo do sagrado, da religiosidade, porém barram no
discurso do distanciamento, da imparcialidade, fazendo com que dei-
xem sua ideia de lado e partam para outra abordagem. De fato, tanto
a obra quando o material escrito pode ter se tornado um exemplo para
agueles que desejem discutir questdes em abordagens diferentes.
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O espaco de gritar e me fazer ouvir moveu a obra para um lugar
significativo, ndo s6 para mim, mas para outras mulheres que preci-
sam ganhar voz em suas vidas. Mostro que é preciso riscar sobre
a historia que escreveram em nossos corpos e almas e expelir tais
lembrancas, retirar as mordacas, destituir o poder patriarcal para a
construcao de uma sociedade igualitaria para todos os géneros.

O estudo sobre as origens da violéncia contra a mulher cada
vez aumentavam o meu estado de angustia, de revolta, assim a fun-
damentacio tedrica tornou-se lugar de desobediéncia epistémica e
escrita de outra histéria por isso ndo tinha como deixar de lado algo
tdo pungente no seio social e dentro de mim.

A acao de desenhar a vida de Kassandra era necessaria e me
botou de fato em um estado de profunda indagacao sobre o ser mu-
Iher, artista, causando uma espécie de reflexao sobre o si, 0 autoco-
nhecimento, ou seja, pensar quem fui/quem sou e os impactos da
obra sobre a consciéncia de outras mulheres.

A instalacao nao foi um portal apenas de modo simbdlico, mas
também no plano da realidade, para o espectador durante sua pas-
sagem, suas andancas e observacoes na instalacdo. O portal estava
como lugar de mudanca para todos que penetram o universo inven-
tado e sentiram a conexao existente entre espiritualidade, vida e arte.
Esse canal foi 0 meio que encontrei para transformar e sublimar a dor.

As muitas histérias enviesadas concebem acima de tudo um
percurso de muitas conquistas no exercicio do lugar de mulher artista
transgressora. Kassandra e 0os mistérios dos baus que trouxe consi-
go, ainda foi visitada muitas vezes, construindo novos sentidos, onde
sentimentos diversos dos iniciais foram descobertos e explorados, sua
voz continuou ecoando em outros espagos e tempos. Costurar as his-
torias foi dificil, assim como trilhar todos os caminhos que envolviam
essa tomada de consciéncia, portanto foi desse modo que de minha
alma nasceu As 7 vidas de Kassandra com todo o poder vindo das
entranhas femininas, da sua capacidade de produzir microrrevolucoes.
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Filhas da mae e do pai:
abandono afetivo e criacao

Lise Anne Gongalves dos Santos
Valécia Ribeiro

Este capitulo aborda o processo de criagao artistica que recon-
textualiza as vivéncias de trés mulheres da minha familia a partir de
relatos e expressoées, incitando reflexdes e discussoes sobre o aban-
dono afetivo. No processo criativo me aproprio do objeto artistico, “bo-
neca”, como uma metafora para as experiéncias vividas pelas Filhas,
criando uma conexao poética com 0s espacos historicos esquecidos
da cidade de Cachoeira. O processo artistico resultou em uma exposi-
¢ao intitulada Imagens que falam por si, sendo composta por fotogra-
fias e videoarte que abordam a ressignificacdo das vivéncias sobre o
abandono afetivo.

O conceito de abandono afetivo

O abandono afetivo € um conceito novo, polémico e pouco
discutido no ambito social juridico e psicoldgico, por ser um tema
bastante complexo que envolve questdes subjetivas. Ha autores que
discordam desta questao, pelo fato de ndo considerar “abandono”
quando a crianga é acolhida por parentes. Entretanto, grande par-
te dos pesquisadores defendem esta auséncia como uma violagao
do direito da crianga, mesmo quando 0s pais sdo representados por
outras pessoas. Como afirmam os pesquisadores da area de direito
Luiz lldemar Hess e Luis Gustavo dos Santos:

O que € abandonar? Sabe-se que nao existe a
necessidade de a pessoa estar proxima para es-
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tabelecer um vinculo afetivo e a perda do espa-
¢o no convivio com o filho através de situacoes
de separacao entre os pais nao € precedente
para que se caracterize um abandono (HESS;
SANTOS, 2013, p.1009).

Cabe ressaltar que o abandono afetivo € constituido pela indi-
ferencga, auséncia de assisténcia afetiva dos pais durante o desenvol-
vimento da crianga. Existem diferentes tipos de casos de abandono
afetivo, dos quais podem ser: pela auséncia dos dois genitores, o
abandono de um deles, ou a presenca fisica dos pais, mas sem a
existéncia de afeto. Grande parte do abandono afetivo ocorre pela
separacao dos pais, pela condicdo social precaria destes e, muitas
vezes, pela falta de tempo dos mesmos devido ao excesso de traba-
Iho em decorréncia das exigéncias do sistema capitalista. No meu
circulo de convivéncia percebo que o numero de filhos de pais sepa-
rados é cada vez maior, sendo que poucos Sao 0s que mantém um
contato frequente e/ou nutrem o vinculo afetivo com seus filhos.

Nesse sentido, o abandono paterno € muito presente em nos-
sa cultura, na qual o machismo esta implicito na sociedade. Onde a
figura paterna, na maioria das vezes, se exime de suas responsa-
bilidades, transferindo-as todas para a figura da mae. Uma vez que
ela, além de cuidar, também tem que sustentar sozinha, sem apoio
afetivo e financeiro, sendo que ambos, pai e mae, tém o dever de
sustentar e cuidar dos seus filhos de maneira igualitaria.

Deste modo, o contexto social no qual convivo, as vezes, gera
uma inseguranga com relacao a construgao de minha propria familia,
por conta da fragilidade destas relacbes que me cerca. As inquieta-
¢Oes sobre 0 abandono afetivo surgem quando percebo que as pes-
soas abandonadas apresentam dificuldades de ordem emocional,
através de atitudes ou até mesmo por meio de um olhar.
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O abandono afetivo de perto

Nessa parte da pesquisa realizo um percurso sobre as histo-
rias vividas pelas Filhas, nas quais as consequéncias do abandono
afetivo sdo pontuadas a partir de relatos das experiéncias vividas e
da minha percepgao no convivio com cada uma delas. Isso, no intuito
de buscar compreender melhor o que significa o abandono afetivo,
neste trabalho em especifico. A percepcao se da por meio de senti-
mentos que refletem na forma de olhar, nos gestos e nas atitudes, ex-
pressos a partir das imagens de uma boneca em lugares esquecidos.

O artista nao €, sob esse ponto de vista, um ser
isolado, mas alguém inserido e afetado pelo seu
tempo e seus contemporaneos. O tempo e o espa-
¢o do objeto em criacdo sao Unicos e singulares e
surgem de caracteristicas que o artista vai Ihes ofe-
recendo, porém se alimentam do tempo e espaco
que envolvem sua producao (SALLES,1998, p.38).

Ao longo de minha vida tenho vivenciado a situacao do aban-
dono afetivo na minha familia, uma questao bastante delicada, a qual
percebo que causa sofrimentos de culpa, rejeicao, inferioridade, den-
tre outros, nas pessoas que enfrentam este problema. Diante disto,
a sensibilidade sobre o abandono afetivo, em mim, foi aflorada em
meio a partilha de experiéncias com as Filhas. Portanto, trago para o
universo artistico essas historias ressignificadas no processo criativo
através de uma boneca inserida nos espacos esquecidos da cidade.

E interessante destacar que as pessoas da familia que sofrem
com o abandono sao todas do sexo feminino, sendo uma crianca
e duas mulheres. E para preservar a identidade de cada integrante
optei por adotar um pseuddnimo, denominando-as de Filhas, pelo
fato do titulo deste processo artistico ser Filhas da Mée e do Pai. A
escolha deste titulo se deu devido as integrantes terem sido criadas
apenas pela mae. Entretanto, em um dos casos houve a tentativa da
mae em criar, mas devido as circunstancias adversas nao conseguiu.
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Em contrapartida, essas Filhas nao foram geradas apenas pela figura
materna, e uma questao que me inquieta &, onde fica a responsabi-
lidade do pai?

Cabe também pontuar que o termo Filhas da Mdae é conhecido
em nossa sociedade como um xingamento ou um termo de teor ne-
gativo. Isso por conta do machismo cristalizado em todas as princi-
pais esferas desta, o que por vezes nao permite perceber que nesta
sociedade a maioria dos filhos sdo criados apenas pelas maes, e
ainda assim ocorre este tipo de ofensa contra a figura feminina.

Ha trés mulheres de minha familia que sao afetadas pelos ca-
sos de abandono afetivo, a primeira experiéncia seria a histéria de
Maria, minha cunhada, que desconhece o pai e vivenciou o abando-
no da mae, por motivo de baixa condicdo social, ou seja, a mesma
nao possuia condigdes financeiras suficientes para cria-la. A histdria
seguinte é a de minha prima Joana, a qual foi criada apenas por sua
mae e desconhece o pai. E, por fim, a histéria de Ana, minha sobri-
nha, que conviveu com o pai durante os primeiros anos de vida, mas
devido a separagao dos pais o vinculo entre eles foi rompido pela
distancia. Atualmente convive somente com sua méae.

Maria, 31 anos, nasceu em Alagoinhas, conviveu com sua mae
até os 07 anos de idade e nao conheceu seu pai. Sua infancia foi
bastante sofrida devido a baixa condigao social que sua mae enfren-
tava por falta de trabalho. Presenciou varias discussoes entre a mae
e 0 padrasto e outras situagdes que contribuiram para que sua mae
tomasse a decisao de entrega-la para a adogcao. Durante a infancia
ela morou em varios lares, sendo que um deles foi a casa de uma
amiga de sua mae. Conviveu pouco tempo com esta, pois logo sua
mae foi busca-la a fim de tentar criar sua filha, porém suas condigdes
econbmicas nao permitiram manter a filha ao seu lado. Por fim, foi
entregue para seus avios maternos, 0s quais a criaram por bastante
tempo, mas devido a morte dos avos, a responsabilidade de sua cria-
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cao ficou sendo de seus tios, com os quais convive até os dias atuais.

Hoje, Maria é contadora e estudante do curso de Gestao Publi-
ca pela Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, tenta conviver
normalmente com a frustragao que o abandono acarretou, no entan-
to, o seu olhar triste revela, de fato, a realidade que existe por tras de
uma mulher aparentemente forte.

Em relagdo a minha vivéncia com ela, percebo em seu olhar,
suas atitudes e nas palavras um enorme conflito interno, marcas do
abandono afetivo que influenciou e continua influenciando sua vida.
Esta se tornou uma pessoa que sofre com transtornos de bipolari-
dade, os quais afetam seu humor, fazendo com que esta situagao a
distancie das pessoas com as quais convive.

por esses motivos, torna-se mais facil identificar
um individuo que cresceu sem apoio, a coopera-
¢ao, a dedicacao e o amor comuns em uma familia
bem estruturada, principalmente pelo comporta-
mento que a crianga e/ou adolescente assume no
meio social (WEISHAUPT; SARTORI, 2014, p.20).

No seu depoimento Maria cita que: “[...] eu gostaria sim, de ter
convivido com meus pais, a auséncia deles abriu uma ferida muito
grande, a qual acho que até hoje nao cicatrizou, mas apesar de tudo,
compreendo que foi melhor para mim”.

Joana, 25 anos, nascida em Feira de Santana, convive com
sua mae, e seu pai é desconhecido por ela. Foi criada apenas pela
mae e nao pretende conhecer seu pai. Na infancia, além da mae,
viveu na casa de sua avo com mais pessoas da familia: primos e tios,
na qual ela era cercada de amor e carinho, todavia, um vazio perma-
necia. Havia ainda uma lacuna para ser preenchida na sua vida.

Na convivéncia com Joana, na nossa infancia, mesmo sendo
crianca, podia perceber a caréncia dela quanto a questao da paterni-
dade. Isso, quando meu pai chegava de viagem e nos abracava — a
meus irmaos e a mim — ela ficava isolada num canto da casa, com um
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olhar triste esperando que ele fosse ao encontro dela também para
abraca-la. Apesar de tanto carinho da familia, nesses momentos, a
caréncia paterna era perceptivel.

Joana, atualmente, € historiadora e militante do Nucleo Akofe-
na (Nucleo de Estudantes Negros), conduz sua vida, aparentemente,
de forma “normal”, “como se a figura paterna nao representasse nada
em sua vida". Ela mostra ser uma mulher forte, guerreira, determina-
da e militante de sua origem negra. Se identifica pela sua postura de
lideranca e de estar sempre no centro das discussdes sobre a classe
baixa. Por estas e outras atitudes de luta em favor de uma classe me-
nos favorecida, e de estar sempre no centro das atengdes, observo
que estas atribuigcdes sejam uma forma de se destacar e preencher o
que esta em falta. Ela consegue lidar com a auséncia da paternidade
de forma aparentemente equilibrada, porém no seu interior, acredita-
-se que ha uma geracgao de conflitos, pois ela afirma nao fazer ques-
tdo de conhecer seu pai.

Pode-se perceber tal fato, a partir do depoimento de Joana:
“porque a gente sO sente falta quando a gente tem, mas quando
nunca teve a gente tem aquela interrogacao do que existiu, do que
poderia ser, mas se nao foi, se ndo existe, entdo a gente vive tran-
quilamente”. Segundo os pesquisadores da area de direito Leonardo
Castro e Isabel Elaine:

o afeto nao é decorrente do vinculo genético. Se
nao houver uma tentativa de aproximagao de am-
bos os lados, a relagao entre pai e filho estara pre-
destinada ao fracasso. A relagao afetuosa devera
ser fruto de aproximacao espontanea, cultivada
reciprocamente, e nao de forca judicial (CASTRO;
ELAINE, 2007, p. 5).

Ana, oito anos, nascida em Cachoeira, convive com sua mae
€ morou com seu pai durante dois anos, nos primeiros anos de sua
vida em Brasilia. Logo depois da separacado dos pais, ela e a mae
voltaram para Bahia, desde entao, o pai poucas vezes buscou comu-
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nicacado com ela e, raramente, vem visita-la. E interessante pontuar,
que o pai dela também sofreu abandono na infancia, e nas conversas
com ele, antes do nascimento de Ana, o mesmo relatava que nunca
iria abandonar seus filhos, devido ao sofrimento que passou. Entre-
tanto, nao foi o que aconteceu apos o nascimento de Ana.

A respeito da histéria de Joana, minha prima, quando crianca,
sobre a questdao da caréncia da figura paterna, tendo como repre-
sentacao desta figura, o meu pai, se repete na vida de Ana, minha
sobrinha, quando ela observa o carinho do meu marido com minha
filha. A caréncia é tao espontanea que as vezes, ela chama a atengao
dele, pedindo um abraco, através de gestos e olhares. E interessante
destacar que esta ingenuidade é tipica da crianca, a qual demonstra
facilmente suas emocoes e seus sentimentos. Ja a pessoa adulta
parece mais dificil de se mostrar carente nessa situagao, porém tem
consciéncia que foi abandonada.

Ana é uma criangca muito inteligente, ela observa e capta as
histérias com muita facilidade. Contudo, convive com problemas de
aprendizagem devido a falta de concentragao na escola. Apesar de
ser muito esperta, em relagao as outras criancas da mesma idade, no
que diz respeito a oralidade. Ja na escrita, pouco consegue desen-
volver por falta de concentragao,

quando abandonados moralmente a construgao
da identidade do menor é afetada, se cria o senti-
mento de culpa e rejeicdo. Estes sentimentos se-
rao manifestados por sintomas como, depressao,
dificuldade escolar e sociabilidade, entre outros
(ULBANO; ANGELUCI, 2008, p. 187).

E uma crianca que gosta de ser notada, por isso busca cha-
mar atengao o tempo todo, através de gritos e murmurios. A mesma
gosta de criar e contar historias, aléem de ser uma menina bastante
carinhosa. Seu maior sonho €, novamente, ter por perto seu pai, para
abracar e brincar muito com ele. No trecho do depoimento de Ana
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pode-se perceber esta questao: “eu queria que meu pai morasse co-
migo, porque ele separou de minha mae e nunca mais voltou, ele
esta em Brasilia, por isso que eu estou sentindo falta dele”.

Diante do que foi posto, 0 que se percebe nos relatos, é que
as marcas geradas pelo abandono afetivo sdo profundas, “o tempo
nao se encarrega de apagar”. As vezes elas sao perceptiveis ou ocul-
tas, mas sempre machucam. Nestes termos, no processo artistico as
imagens ressignificadas refletem o abandono afetivo através dessas
experiéncias vividas pelas Filhas, de uma maneira metafdrica, utili-
zando uma boneca como instrumento de interagdo com os lugares
publicos esquecidos.

Espacos histéricos abandonados

Dentro desse cenario, Cachoeira, minha cidade de origem, é
uma cidade histdrica, tombada pelo IPHAN (Instituto do Patriménio
Historico Artistico Nacional) desde 1971. Atualmente, é a segunda
capital da Bahia, a qual abriga importantes pracas, casarios, igrejas
e sobrados que sao preservados. Entretanto, muitos desses ja nao
mantém ativas as fungdes pelas quais foram originados, e se encon-
tram desativados e esquecidos. Dentre eles estao, a Estagao Ferro-
viaria, a Igreja de Nossa Senhora dos Remédios e o Rio Paraguacu,
locais de memoaria afetiva que muito contribuiram para a formacao do
contexto histérico da cidade, no entanto também estao parcialmente
inativos, devido as suas condicoes.

Diante disso, através do olhar sensivel e critico, enquanto ca-
choeirana e estudante do curso de Artes Visuais, utilizo da fotografia
como meio para captar imagens da situagao de abandono dos luga-
res, os quais ja foram importantes para cidade. De forma imagética,
relaciono as experiéncias vividas do abandono afetivo ressignificado
pela figura da boneca, inserida nos espagos histdoricos esquecidos
da cidade.
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O ato criador manipula a vida em uma permanen-
te transformacado poética para a construgdao da
obra. A originalidade da construcao encontra-se
na unicidade da transformacao: as combinacoes
sdo singulares. Os elementos selecionados ja
existiam, a inovagao esta no modo como sao colo-
cados juntos. A construgao da nova realidade, sob
essa visao, se da por intermédio de um processo
de transformacgao (SALLES, 1988, p.89).

O rio Paraguacu foi um dos lugares selecionados para revi-
ver as memorias afetivas no meu processo criativo. Rio de grande
importancia para a cidade de Cachoeira, o qual ja foi a principal via
fluvial de transporte e comunicacao de toda regiao, bem como um rio
bastante piscoso. Hoje ainda € navegavel, entretanto com pouca pro-
fundidade para suportar transporte de grande porte, ainda é piscoso,
todavia se encontra poluido. Suas aguas sao como fontes de energia
para varias cidades da Bahia, além de garantir o sustento de muitas
familias através da pescaria.

O Paraguacu fez parte da minha infancia por ser um espaco de
lazer, o qual no verao costumava tomar banhos, fazer piqueniques
com a familia e amigos. Também utilizavamos suas aguas para lavar
roupas e pratos quando faltava agua em nossas casas. O caminho
para chegar até a parte do rio onde as aguas eram mais limpas era
bastante longe, mas a vontade de nos divertir superava esta longa
caminhada. Atualmente o rio se encontra poluido, como ja citado,
sem condicdes para banho e uso, porém ainda € um dos pontos tu-
risticos mais belos da cidade.

No processo de criagao, retomo com a ressignificagao do rio
Paraguagu numa conexao poética com a trajetdria de vida de Maria,
lugar de constantes fluxos, o rio era um lugar de refugio, no qual fi-
cava sozinha, apenas ouvindo o barulho das aguas. A realizagao do
paralelo entre a histoéria de Maria e o rio também parte da ideia de
que a mesma vivia mudando sempre de lugar, como as aguas do rio
que nunca sao as mesmas, assim era a vida de Maria.
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A Igreja dos Remeédios foi uma das primeiras construgdes ca-
télicas da Bahia, sendo o ponto de encontro de escravos alforriados
que iniciaram o Candomblé aqui. Lugar de adoragao e devogao a
Nossa Senhora dos Remeédios, o qual era bastante frequentado pe-
los devotos em dias de missas.

Areferida igreja nao foi um lugar que eu frequentei na infancia,
mas me recordo desta em pleno funcionamento sempre que passa-
va pelo local e, até hoje, relembro daquela época quando retorno
aquele lugar.

Hoje, o lugar que era sagrado se encontra abandonado, servin-
do de moradia para pombos e na sua porta tornou-se ponto comercial
para vendedores de passarinhos.

Antigamente os fiéis reverenciavam o local ao passar pelas
suas portas, hoje nem sequer olham para sua fachada. Enquanto
isso ha o aguardo para restauracao desse templo.

Diante disso, neste processo criativo o lugar de fé e devocgao,
a lgreja dos Remeédios recontextualizara as experiéncias sobre o
abandono afetivo de Joana. O templo que costumava ser bastante
frequentado pelos fiéis, hoje se encontra vazio, o que remete as vi-
véncias da mesma. Nesse sentido, apesar de Joana estar sempre
cercada de pessoas, ainda se pode perceber que ainda ha um espa-
CO a ser ocupado em sua vida.

Outro espaco utilizado é a Estagao Ferroviaria de Cachoeira,
fundada em 1876, quando ainda nao havia a ponte D.Pedro Il para o
trem cruzar o Rio Paraguacu em direcao a linha férrea localizada na
cidade de Sao Félix.

Na minha infancia ndo alcancei a fase de transporte de passa-
geiros, mas por sempre ouvi minha avd materna contar sobre essa,
percebi que a Estacdo foi muito importante para a regiao do Recén-
cavo e para populacao de Cachoeira, pois era a principal via terrestre
da época. O monumento & um espaco no estilo do século XIX, sua
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fachada preserva uma época em que a cidade foi um dos centros
econdmicos do pais.

A estacao ferroviaria de Cachoeira, que antes transportava car-
gas e passageiros, hoje apenas transporta cargas. Esta ja passou
por algumas reformas e nos dias atuais se encontra abandonada,
suja e escura servindo de abrigo para mendigos e marginais.

O local de chegada e partida de passageiros, N0 meu processo
de criacao artistica, ressignifica a histéria de Ana que sonha com o
retorno de seu pai. A Estacao Ferroviaria € um local de espera, onde
pessoas partem e, possivelmente, podem retornar. E ha sempre al-
guém esperando ali. Ana, como sendo crianga, tem a esperanca de
que um dia seu pai voltara a conviver com ela e sua mae. Assim, sua
vida tem sido uma constante espera.

Diante do que foi posto, o processo de insercao da boneca em
lugares abandonados da cidade de Cachoeira € utilizado neste tra-
balho como uma conexao poética com a situacao do abandono afe-
tivo vivido pelas Filhas, através de uma série de fotografias. Essas
imagens irao refletir as vivéncias de abandono experimentado pelas
mesmas nos trés lugares esquecidos, 0s quais cada um se relaciona
a uma respectiva historia. Os espacos selecionados fazem parte de
minha memoria afetiva, ao tempo que se associa as experiéncias
das Filhas.

A ressignificacdo das experiéncias vividas sobre o abandono
afetivo neste processo de criacao artistica torna-se uma questao de-
safiadora, no sentido de buscar recriar essas experiéncias com o ob-
jetivo de dar visibilidade a realidade de outras pessoas e refletir sobre
o problema. Assim, com base nos estudos de Critica de Processos de
Cecilia Salles, o objetivo foi recontextualizar essas experiéncias no
processo de criacdo. Mas, como expressar a questdao do abandono
afetivo de uma forma artistica, ja que este nao se pode materializar?
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Processo de criacao

A convivéncia com o abandono afetivo € uma condicdo bas-
tante delicada, a qual nao ¢ facil lidar. Nesse sentido, este trabalho
propde uma maneira de refletir sobre esta questao social trazendo
para o universo artistico, através de imagens, as experiéncias vividas
pelas Filhas, de uma forma menos “dolorida”. A construgao da poé-
tica esta relacionada as experiéncias das Filhas, referente ao aban-
dono afetivo, em lugares abandonados da cidade. Isso, através da
insercao da boneca, de cor negra, como forma de recontextualizar
as histdrias nesses espacos dando um novo significado as mesmas.

A percepcao é agao do olhar responsavel pela
construcado das imagens geradoras de descober-
tas ou de transformacdes poéticas. Em seu pro-
cesso de apreensao do mundo, o artista estabele-
ce conexdes novas e originais, relacionadas a seu
grande projeto poético. Encontramos, no entanto,
a unicidade de cada obra e a singularidade de
cada artista ndo s6 na natureza dessas combina-
¢oes perceptivas, como também no modo como
sao concretizadas (SALLES, 1998, p.104).

Nesse sentido, as imagens realizadas sao inquietacbes emi-
tidas através das historias contadas, gestos, atitudes e até mesmo
um olhar, as quais podem revelar quando se tem dificuldade de ex-
pressar sentimentos. As inquietacdes sobre essas experiéncias me
instigaram a reflexdo de uma forma diferente, construindo uma me-
tafora do abandono afetivo das pessoas ao realizar um paralelo com
os lugares esquecidos.

No presente processo, ha a apropriacao da fotografia como for-
ma de criar imagens provocadas pelos relatos das experiéncias das
Filhas, bem como o fomento da reflexao sobre estas. Sao fotografias
contemporaneas que conjecturam tais sentimentos de solidao, vazio,
incerteza e esperanca.

E pertinente ressaltar que a fotografia € uma linguagem artis-
tica muito relevante que utilizamos como instrumento para incitar
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reflexdes e questionamentos. De modo que existem varias possibi-
lidades de construir e ressignificar conceitos. Sabendo-se que atra-
vés da arte, ndo necessariamente, resolveriamos os problemas aqui
discutidos. No entanto, esta & sobremodo significativa para suscitar
discussoes a respeito de temas diversos.

No processo de criagdo artistica as imagens serdo compostas
em séries, sendo que cada série consiste em duas sequéncias de ima-
gens para cada histdria das Filhas recriadas em trés espacos publicos
de Cachoeira. Sao imagens auto reflexivas, a qual incita reflexao sobre
0 que é transmitido. Cada série foi intitulada a partir de nomes ficticios
dados as Filhas a fim de preservar a identidade das mesmas.

Imagem 1 - Sequéncia Maria.

Fonte: arquivo pessoal, Lise Anne Gongalves (2017).

No que tange ao rio, este ressignifica a trajetoria de vida de
Maria, a qual percorreu muitos e complexos caminhos na infancia
até ancorar em um “porto seguro”, a casa de seus avos. Sua historia
recontextualiza um rio que flui ao encontro do oceano para desaguar
suas aguas.

A imagem contemplativa busca abordar a ideia do abandono
de uma crianga sem nenhuma perspectiva da vida. Esta remete uma
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sensacao de solidao e nos toca pelo fato, de algum modo, “sentir-
mos” a ideia do vazio que acomete as pessoas que enfrentam tal
problema. Entretanto, a sujeira nos imprime as diversas e graves
consequéncias que o abandono gera na vida do ser humano.

Imagem 2 - Sequéncia Maria.

Fonte: arquivo pessoal, Lise Anne Gongalves (2017).

Aimagem apresentada a cima possibilita um novo significado ao
abandono afetivo, de maneira poética, relacionando o abandono do
rio que, no caso, encontra-se poluido ao desamparo de uma criancga.

A ideia é experimentar elementos que possibilitem a nocao de
abandono e relacionar com o objeto “boneca”. E, assim, recontextu-
alizar a situacao do abandono afetivo. Deste modo, a parede de pe-
dras, evidenciada na fotografia, remete a uma barreira escura, como
um bloqueio que afeta a vitima de abandono e que tenta impedir sua
visdo. Referente a sujeira do rio, esta € como se fosse os sentimen-
tos ruins que as afastam dos outros.

Um novo significado da ideia de informagao cons-
truiu-se em torno da imagem fotografica. A foto &
uma fina fatia de espaco bem como de tempo. Num
mundo regido por imagens fotograficas, todas as
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margens (“enquadramento”) parecem arbitrarias.
Tudo pode ser separado, pode ser desconexo,
de qualquer coisa: basta enquadrar o tema de um
modo diverso. (Inversamente, tudo pode ser adja-
cente a qualquer coisa.) (SONTAG, 2004, p. 33).

Essa imagem foi construida a partir dos relatos de Maria sobre
as experiéncias vividas por intermédio do Rio Paraguacu. Sua traje-
toria ao passar por varios lares compara-se as aguas correntes do
rio, as quais nunca sao semelhantes.

Imagem 3 - Sequéncia Joana

Fonte: arquivo pessoal, Lise Anne Gongalves (2017).

A Igreja de Nossa Senhora dos Remeédios recontextualiza a
histdria de Joana que cresceu cercada de amor e carinho da familia.
No entanto, aparentemente, a auséncia paterna nao foi preenchida
na sua vida, embora esta ndo permita deixar isto transparecer. Em
tempos, a igreja encontra-se desativada, um lugar que antes era visi-
tado por varios fiéis, hoje “deu lugar” ao vazio.

A imagem brinca com este vazio da igreja que outrora ja foi o
centro das atengdes. Dessa forma, comparando tal figura ao trajeto
de Joana, pode-se inferir que esta, mesmo vivendo cercada de pes-
soas, tanto no passado quanto no presente enfrenta a experiéncia de
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“uma auséncia”. Todavia, como ja citado, esta insiste em relatar que
a paternidade nao faz sentido em sua vida, no entanto, o que deixa
transparecer € a forte negagao que Joana imprime ao tratar da ques-
tao do abandono.

Imagem 4 - Sequéncia Joana.

R
- - X e rs

Fonte: arquivo pessoal, Lise Anne Gongalves (2017).

O olhar contemplativo da boneca sobre o altar do templo sus-
cita a questao da fé ou de um pedido de oracao. E a imagem repre-
sentada acima remete a trajetdria da infancia de Joana, quando esta
ficava no canto da casa observando meu pai acariciar a meus irmaos
e a mim. Era uma situagao dificil para ela quando crianga aceitar a
auséncia de um pai, apesar de nao conhecé-lo, ainda assim era bas-
tante sofrido.

Essas imagens que agem sobre a sensibilidade
do artista sdo provocadas por algum elemento
primordial. Uma inscricdo no muro, imagens de
infancia, um grito, conceitos cientificos, sonhos,
um ritmo, experiéncias da vida cotidiana: qualquer
coisa pode agir como essa gota de luz. O fato que
provoca o artista € da maior multiplicidade de na-
turezas que se possa imaginar. O artista € um re-
ceptaculo de emogodes (SALLES, 1998, p.55).
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Imagem 5 - Sequéncia Ana

Fonte: arquivo pessoal, Lisé Anﬁe Gongalvés (2017).

A Estacao Ferroviaria de Cachoeira ressignifica a experiéncia
de Ana, a qual conviveu um curto periodo com seu pai, nao obstante,
tempo suficiente para nutrir um sentimento de amor por ele e desejar
reencontra-lo.

Assim, esta imagem simbdlica remete uma situacdo de aban-
dono paterno, a qual a crianca sente-se desamparada numa estacao
ferroviaria observando a partida de seu pai. Essa imagem foi pen-
sada afim de ressignificar o abandono paterno. Todavia, a figura de
um homem surgiu, por acaso, na captura. Tornando assim a ideia de
abandono mais significativa para o processo.

Trata-se de uma imagem sensivel que contém
uma excitagao. O artista & profundamente afetado
por essa imagem que tem poder criativo; € uma
imagem geradora. Essas imagens, que guardam
o frescor de sensacodes, podem agir como ele-
mentos que propiciam futuras obras, como, tam-
bém, podem ser determinantes de novos rumos
ou solugdes de obras em andamento (SALLES,
1998, p.54).
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Imagem 6 - Sequéncia Ana.

Fonte: arquivo pessoal, Lise Anne Gongalves (2017).

A Estacao Ferroviaria de Cachoeira era um local de espera
para trens e pessoas. Atualmente, o trem de cargas apenas passa
pela Estacido e ndao ha mais circulagao deste para passageiros.

A imagem ressignifica a experiéncia de Ana na expectativa da
volta de seu pai. O desejo desta crianca pode ser percebido através
do olhar, dos gestos e de suas atitudes. E 0 uso da imagem promove
uma alusao a uma luz no fim do tunel, ou seja, ainda ha uma espe-
ranca,; ela espera ainda por seu pai.

Consideracgoes finais

E pertinente destacar que a questdo do afeto, nos presentes
dias, € um dos fundamentos mais relevantes na relagao entre pais
e filhos. Nesse sentido, quando isso ndo ocorre ha a possibilidade
de causar nos individuos disturbios psicolégicos, fisicos e sociais, 0s
quais surgem silenciosamente. Constatou-se que as consequéncias
do abandono afetivo causam muitos danos psicoldgicos nas pessoas
que sao afetadas por esta situacao.

O que se percebe nos estudos é que o abandono afetivo € um ato
de violéncia cruel e silenciosa, pois a partir do momento que a crianca
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sofre abandono o rastro desta situacao a acompanha em todas as suas
relagdes. E, pode-se afirmar que os danos causados, por vezes, nao
sao superados. Sem contar que quando tal fato ocorre ha, consequen-
temente, a violacao dos direitos da crianca ser assistida e conviver com
sua familia. Desse modo, acredita-se que € de suma importancia a pre-
senca e a convivéncia de ambos 0s genitores na vida de uma crianca,
para gue o desenvolvimento desta seja 0 mais saudavel possivel.

Vale ressaltar, que as experiéncias vividas com as Filhas foram
objeto da pesquisa, as quais, a partir das minhas percepcoes, ressig-
nifico na fotografia, que utilizo como instrumento para fomentar dis-
cussdes e guestionamentos sobre a situacdo do abandono afetivo.
Partindo desse pressuposto, as imagens contemplativas tornaram-se
bastante significativas quando me apropriei do objeto artistico “bone-
ca negra”, inserindo-o0 nos espacos esquecidos da cidade e levantan-
do varios questionamentos os quais nunca havia imaginado. Contri-
buindo assim para que este trabalho va além desta pesquisa e que
seja o fio condutor de outras mais questdes sociais que me inquiete
da mesma forma que o abandono afetivo me sensibilizou.

Mediante ao que foi pontuado, esta pesquisa foi fundamentada
por autores que colaboraram ricamente para o processo de criacao,
adensando maior conhecimento a respeito do tema abordado. Bem
como acrescentando significativamente na construcdo das imagens
que, supostamente, sensibilizaram e tocaram as pessoas, gerando,
assim, debates e reflexdes sobre a maneira de conceituar as imagens.

Desta maneira, é também pertinente ressaltar que o incentivo
para além do ambiente académico torna-se de fundamental impor-
tancia, pois nos possibilita pensar o quanto o processo de criagao
ganhou um espaco relevante e grandes proporgdes para além desta
pesquisa. Sabendo-se que as imagens, possivelmente, ndo solucio-
narao a questao do abandono, porém incitardao dialogos e reflexoes,
0s quais possibilitarao as pessoas sensibilizarem-se e compreende-
rem os sofrimentos das outras.
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Matrizes e Peles

Geisiana Conceig@o Silva
Antonio Carlos de Almeida Portela

Introducao

O capitulo aqui apresentado discorre sobre o processo de cria-
cao e exposicao do produto técnico artistico Matrizes e Peles, obra
resultante de pesquisa iniciada no Grupo de Pesquisas e Estudos
Transdisciplinares em Processos Criativos e na disciplina Topicos
Especiais em Processos Atrtisticos Il, orientados pelo Professor Anto-
nio Carlos Portela, durante a graduacao no curso de Artes Visuais da
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia.

A pesquisa buscou o aprofundamento de um processo artistico
que investigou as novas formas de Impressao na arte contempora-
nea, tendo esta como um processo amplo, rompendo com regras ja
estabelecidas por essa linguagem e introduzindo materiais nao co-
mumente utilizados nos procedimentos graficos.

A arte grafica tem um campo vasto para observacao e pesqui-
sa. Varios artistas no passado e no presente se valeram e se valem
dela para novas descobertas e insergoes. E isso é decorrente do fato
que “permite ao artista, uma experimentacao aberta — processo e pa-
radigma — capaz de proporcionar, atraveés de diferentes procedimen-
tos de impressao, a possibilidade de realizar a sua obra e ao mesmo
tempo testemunhar sua apreensdo de mundo” (NUNES, 2010, p.10).

Neste trabalho, foi utilizada a gravura em metal como meio ex-
pressivo, conciliando “uma técnica centenaria aliada a uma subje-
tividade e percepcao” (MIDLEJ, 2013 p. 24) visual da artista para
retratar as agressdes sofridas pelo sexo feminino — matrizes do ser
humano — que muitas vezes deixam marcas em Seu COrpo e sua
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alma, nao apenas marcas de equimoses e feridas, mas, sobretudo
de medo.

A obra descrita neste capitulo foi também uma continuidade da
videoarte Luzia produzida pelo Coletivo GRAJ, grupo formado pela
autora deste capitulo, Rosilei Barros, Alaine Gomes e Jéssica Coe-
Iho, estudantes do Curso de Bacharelado em Artes Visuais da UFRB,
naquela ocasido. A proposta de realizacao deste trabalho originou-se
a partir das atividades desenvolvidas pelo coletivo, surgido em 2013,
e foi fruto das inquietagdes compartilhadas pelas integrantes ao dis-
cutir a forma de representacao das agressdes sofridas pelo género
feminino.

A esséncia deste trabalho esteve no modus operandi, nos pro-
cedimentos técnicos, no conceito operatorio, onde se construiu a
poética plastica da obra. A forma de producao das pecgas exigiu a
presenca e/ou contato com um corpo, um objeto real. Foi um coletar
de marcas, de sinais, de registros, de experiéncias, de superficies, de
existéncias. As imagens originaram-se dos vestigios deixados pelo
encontro de corpos e foram obtidas de duas formas: uma oriunda
das peles femininas marcadas - expressao personificada da violéncia
de género e a outra, pela acao da artista em chapas metalicas que
sofreram interferéncias da ponta seca de martelos, formoes, talha-
deiras, pregos, vidros, etc, representando a expressao simbdlica da
violéncia.

Sucedeu-se deste processo trés conjuntos de imagens: o pri-
meiro composto de uma série de impressdes em latex retirada das
peles das mulheres que relataram as agressodes fisicas que mar-
caram sua epiderme, totalizando 12 pecas de dimensodes variaveis
expostas em quadro de vidro tamanho 2,10 x 0,60 cm e 2 pecas
em quadros de 0,60 x 0,60 cm; o segundo englobou as matrizes em
acgo produzidas pela agao da artista quando se colocava no lugar do
agressor, perfazendo um total de cinco pecas, e, o terceiro formado
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por dez impressdes em latex obtidas da chapa de metal, metade ti-
rada antes destas sofrerem as interferéncias e outra metade tirada
depois das interferéncias causadas pela acao performatica da artista
em agredir/gravar as chapas.

Como toda pesquisa em artes, onde o artista investiga seu
proprio processo criativo, o0 método se construiu ao mesmo tempo
em que o objeto de estudo se desenvolvia, e apontava questdes de
ordem técnica-artistica, assim como as bases tedricas®. As pecas
abordam a investigacao da impressao-matriz-imagem respaldada na
poiética, campo que se destina a estudar as implicacdes dos proces-
sos de trabalho e das possibilidades que se estabelecem nela. Per-
cebem-se nas impressoes obtidas sentidos sensoérios e semanticos,
vistos desde a confeccdo até a montagem no espago expositivo e
fruigdes no ambiente da instalacao.

O resultado da proposta artistica aqui relatado, bem como o
processo criativo que o originou, teve como objetivo geral explorar
e utilizar os recursos da impressao como metafora para representar
simbolicamente as experiéncias de violéncia vividas pelo sexo fe-
minino. Desta forma, ela apresentou os desdobramentos estéticos
e simbolicos presentes nas técnicas de impressao, nos materiais,
suportes e procedimentos utilizados para a producido da instalacao
Matrizes e Peles. Abordou ainda a matriz como elemento plastico
autébnomo, potencializando o seu uso como peca de arte, passivel de
exposicao, salientando a importancia do processo criativo e técnico
de gravacao sobre o método de tiragem/impressao.

3 Concernente a metodologia utilizada nao foi aplicado um método especifico, pois
como dito por Sandra Rey (2002, p. 6): “A metodologia da pesquisa em artes visuais
nao pressupoe a aplicagao de um método estabelecido a priori e requer uma postura
diferenciada, porque o pesquisador, neste caso, constrdi o seu objeto de estudo ao
mesmo tempo em que desenvolve a pesquisa. Esse fato faz a diferenga da pesquisa
em arte: o objeto de estudo nao se constitui como um dado preliminar no corpo teo-
rico; o artista-pesquisador precisa produzir seu objeto de estudo com a investigagao
em andamento e dai extrair as questdes que investigara pelo viés da teoria. O objeto
de estudo, desse modo, nao se apresenta parado no tempo, como no caso do estu-
do de obras acabadas, mas esta em processo”.
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Neste processo de observagao e descricao dos procedimentos
e agoes, sao definidas como métodos anotagdes e registros audiovi-
suais para os momentos de descobertas, acertos e desacertos. Nes-
te capitulo ndo apenas relato o processo de criagao das pecas, mas
evoco a memoria, a acao, as sensacoes, as lembrancas entranhadas
nas historias das agressoes sofridas por cada uma das mulheres que
serviram de inspiragao para confeccionar cada peca.

Percursos artisticos-académicos

No decorrer do bacharelado fui apresentada a varias teorias,
técnicas, estilos e correntes artisticas que guiaram a minha percep-
¢cao sobre o que &, como fazer e para que fazer arte. Fui instrumen-
talizada para expressar-me artisticamente por qualquer linguagem
como escultura, pintura, gravura, desenho, fotografia, videoarte, web
art, performance, instalacao e body art.

Nesse periodo formativo a fotografia me afigurou demasiado
imediata, rapida, escorregadia, mesmo com a orientacao firme de pro-
fessores qualificados. Acabei por desenvolver poucos produtos nesta
linguagem, sendo o mais relevante Menina Veneno (Imagem 1), que
fez parte da exposigao Fotografia e pintura: dialogos possiveis.*

Ainda nesse periodo, cheguei a experimentar 0S processos es-
cultéricos como a modelagem em argila e gesso, e desse processo
a obra Mulher com Turbante Tecnolégico (Imagem 2) foi exibida na
exposicao Entre Relevos (2013), realizada no foyer do Centro de Ar-
tes, Humanidades e Letras - CAHL. A confeccao desta peca utilizou o
processo de moldagem/desmoldagem. Esta obra evidencia a prima-
zia material do contato, manifesta um referencial de representacgao,
“a imitagao supode a distancia, a opticalidade, a mediacao” (DIDI-HU-

4 Mostra coletiva promovida pelo Centro de Artes, Humanidades e Letras — CAHL,
realizada em Cachoeira , Cruz das Almas e Feira de Santana - Ba, no periodo de 20
de novembro de 2012, 10 de dezembro de 2012 e margo de 2013.
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BERMAN, 1997 p. 11) vista como articulacao do encontro entre dois
COorpos.

Realizei também trabalhos na pintura, web art e animagao,
mais foi nos procedimentos técnicos da impressao que encontrei um
terreno firme e fértil onde podia me apoiar, incidir, escavar, adentrar,
sentir-me segura. Encontrei nesta linguagem um sentimento de per-
tencimento e a partir dela realizei a maior parte da minha producao
académica, tendo participado com a obra Mulheres na Janela: uma
releitura (Imagem 3) e Virgem Maria (Imagem 4), na exposicao co-
letiva Conexdes graficas, realizada na Galeria da Fundagao Hansen
Bahia, no més de maio de 2014 em Cachoeira- Ba.

Todo o arcabouco tedrico e técnico que recebi durante a disci-
plina Técnicas e Processos Artisticos Il deram-me conhecimento e
habilidades que “se apresentam de forma imbricada no processo de
criacao” (REY, 2002, p. 1) das pecas de Matrizes e Peles e me fez
ver os procedimentos da arte grafica como um campo fecundo para
a pesquisa e a investigagao.

Mas pesquisar arte € manter um fluxo ininterrupto entre a teoria
€ a pratica e os acasos podem redirecionar toda a obra. A pratica de
atelié tornou-se um laboratdrio de ideias, onde o produzir das obras
se fundiram com questionamentos de diversas ordens, e nesse am-
bito “ a pesquisa [fez] avancar as questdes da arte e da cultura, repo-
sicionando-as ou apresentando-as sob novos angulos” (REY, 2002,
p. 1255).

Para a concepgao deste produto artistico, localizo trés momen-
tos que considero fundamentais na sua estruturagao. O primeiro de-
les corresponde ao periodo da formagao académica e caracteriza-se
pela delimitacao de referenciais bibliograficos e iconograficos. No
segundo momento organizou-se 0s conceitos e técnicas adquiridas
durante o curso, onde se identificou nas obras realizadas discussoes
acerca das questoes do género feminino.
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Neste interim, veio a participagdao no Coletivo de Artes Visuais
denominado GRAJ. O coletivo formado pelas estudantes da UFRB
Geisiana Conceigao, Rosilei Barros, Alaine Maturino e Jéssica Coe-
Iho, pesquisava questdes de género e da violéncia contra a mulher.
Deste encontro surgiram as obras Luzia, que foi exposta no 19° En-
contro Nacional de Estudantes de Arte - ENEARTE, na cidade de
cidade de Vigcosa-MG, em Setembro de 2014, e Marias que foi exi-
bido na I Mostra de Videoarte do Recdéncavo da Bahia - [Re]agdes :
reflexées e relacbées sobre o corpo-ambiente, o corpo-social e o cor-
po-autobiogrdfico, ocorrida em outubro de 2014. Estas obras traziam
diversas formas de representacoes estéticas do corpo feminino vio-
lentado em linguagens como fotografia, videoarte, escultura, instala-
cao e pintura.

Imagem 1 - Menina Veneno, Geisiana Conceigao, fotografia, 30 x 20 cm

Fonte: arquivo pessoal (2012).
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Imagem 2 - Mulher com turbante tecnoldgico, Geisiana Conceigao, escultura,
30 x 20 cm.

Fonte: arquivo pessoa (2012).

O terceiro momento foi com a participacao no Grupo de Pesqui-
sas e Estudos Transdisciplinares em Processos Criativos e na disci-
plina Topicos Especiais em Processos Artisticos Il, ambos ministra-
dos pelo professor Antonio Carlos Portela. A interacdo com o grupo
deu maior flexibilidade conceitual e técnica, além da oportunidade
de experimentar materiais e meios novos para a producao plastica.
Pude constatar que os trabalhos até entao realizados estavam rela-
cionados com os procedimentos da impressao e nos conceitos de
gravura ampliada, fosse por meio da apropriacao dos impressos em
jornais e revistas para produgao de fotografias e videoarte, fossenos
objetos escultoricos de gesso que vinha realizando.

No decorrer do percurso artistico-académico aprendi como ter
um olhar mais atento, a observar e analisar os materiais trabalhados
€ que nem sempre é preciso deixar de lado os materiais e técnicas
tradicionais (como o desenho, pintura € mesmo a gravura), mas ob-
servar qual a intencionalidade quanto ao uso destes, ressignifican-
do-os. No transcorrer da disciplina Impressdes Contemporaneas tive
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contato com artistas que ultrapassaram ou reformularam os conceitos
e regras estabelecidas nesta area. O projeto Matrizes e Peles surgiu
da necessidade de se pensar a obra grafica de forma expandida.

Imagem 3 - Mulheres na Janela: uma releitura, Geisiana Conceigao, lindleogravu-
ra, 30x 21 cm.

Fonte: arquivo pessoal (2013).

Imagem 4 - Virgem Maria, Geisiana Conceigao, serigrafia, 30 x 21 cm.

Fonte: arquivo pessoal (2013).
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Foi assim que o latex solucionou a questao das impressoes
expandidas, tanto para captacdo das marcas trazidas na pele das
mulheres vitimas de violéncia, quanto nas chapas de metal apds os
procedimentos de ferir, marcar, gravar estas pecas. O latex “é sei-
va, circulagao e, também, pele, membrana, pelicula” (KANAAN, 2011
p. 81), “fronteira entre profundidade e superficie, onde aparecem as
marcas, as dobras, os acumulos, as cicatrizes e os rasgos” (KANA-
AN, 2011 p. 81) provenientes das matrizes.

O latex é uma matéria prima rica em possibilidades seman-
ticas, um liquido que se torna solido, transparente e opaco, liso e
rugoso, fragil e resistente, efémero e duradouro. Retirado do meio
das arvores, é seiva, fluxo, sistema circulatério e quando coagula,
se torna corpo. Grava com precisao as texturas da superficie, pode
ser moldado, esticado, tem uma excessiva semelhanca com a pele,
provoca, inquieta. O latex nao é pele, e sim sensacgao de pele. Ao tra-
balhar com ele estimulo semelhancas, pensamentos, sensibilidades.

Impressoes ampliadas

Nos dias atuais a presenca da impressdo esta nao somente
nas habituais producoes artisticas provenientes dos ateliés, mas tam-
bém em proposigdes que se utilizam tanto do seu produto final — da
propria imagem impressa, multiplicada ou ndo — quanto do desloca-
mento do uso e das funcoes de seus materiais, operacoes e supor-
tes. E um universo amplo de experimentagdo, em que:

Gravar, imprimir, trabalhar com a nogao de ma-
triz e copia, reproduzir, multiplicar e veicular uma
imagem e/ou texto, coletivizar processos de pro-
ducao grafica: todas essas e outras operacoes
intrinsecas ao universo tradicional das artes gra-
ficas podem ser utilizadas e/ou transpostas para
propostas de ocupacdes de espagos urbanos,
instalagdes, producdes em video, fotografias, per-
formances, projetos artisticos conceituais, relacio-
nais, digitais, etc. (AFONSO, 2010, p. 19).
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O transito entre aspectos praticos e tedricos de diversos cam-
pos do conhecimento, unidos aos conhecimentos especificos das ar-
tes visuais, € um movimento natural e constante na producéao artistica
contemporanea: a arte grafica nao poderia deixar de acompanha-lo,
recombinando-se, modificando-se e até mesmo diluindo-se nesse
processo. Ou seja, para realizar seu trabalho, o artista lanca mao de
todos os tipos de dados ao seu alcance, interage com sua cultura e
da forma aos seus projetos poéticos a partir de suas experiéncias
(AFONSO, 2010, p. 19).

Segundo Didi-Huberman no catalogo L'Empreinte (1997), impres-
sao0, marca, registro, sinal, todas essas palavras servem para designar
0 produto resultante do gesto natural do homem de se fazer presente
e de se individualizar. O ato de gravar e imprimir constitui uma atitude
do ser humano frente a vida. Para o autor esse sistema dinamico de
coesao entre matéria, ferramenta, gesto, memoria e linguagem sao in-
gredientes indispensaveis para se definir uma espécie como “humana”.

Didi-Huberman (1997) afirma, ainda, que a impressao € um
gesto, um processo do tempo e da memoria. Por isso, nao pode-
mos afirmar que a impressao como técnica seja apenas consequén-
cia do progresso, pois ela olha em todos os sentidos do tempo. Tal
caracteristica ou ‘abertura’ possibilita reunir, em uma mesma obra,
procedimentos rudimentares de impressao, tais como frottages ou
mesmo as marcas do corpo deixadas sobre varios suportes, com pro-
cedimentos de impressao de ultima geracao, utilizando tecnologia de
‘ponta’, reafirmando assim seu anacronismo. Em decorréncia de tal
especificidade, o escritor nos sugere que a primeira exigéncia para
se pensar a questao da impressao seria transitar pelos dois painéis
do tempo, reconhecendo seu aspecto ‘anacrénico’.

Na medida em que foi incorporada pela arte ao longo do tempo,
a impressao serviu como referéncia e modelo a muitos pensamen-
tos abstratos e nocoes fundamentais, como as do signo, do trago,
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da imagem, da semelhanca e da genealogia, possibilitando novas
formas de se abordar a criagao plastica. Artistas como Marcel Du-
champ e Andy Warhol, dentre muitos outros, trabalharam em suas
obras procedimentos de impressao, contribuindo para o alargamento
e ampliacado desse conceito.

Varios procedimentos passaram a ser utilizados, individual ou
conjuntamente, numa mesma obra — frottage, monotipia, carimbos,
marcas deixadas pelo corpo, tecidos amassados e endurecidos e
manchas duplicadas — ou mesmo integrados as técnicas tradicionais,
eliminando assim, progressivamente, as fronteiras entre os diversos
procedimentos técnicos. Reunidas em um unico suporte, essas mul-
tiplas experiéncias e linguagens artisticas comecaram a se incorporar
as novas midias, principalmente ao video e ao computador.

Acredito ser pertinente pensar a Impressao a partir de um ‘cam-
po ampliado’, ja que a propria abordagem e uso de seus procedimen-
tos pelos artistas modernos e contemporaneos, tém testemunhado
favoravelmente nessa direcdo, comprovando a eficacia de sua prati-
ca e emprego. A Impressao permite uma experimentacao aberta que
proporciona, ao artista, por intermédio de diferentes procedimentos
técnicos, a possibilidade de realizar a sua obra €, a0 mesmo tempo,
testemunhar, segundo Didi- Huberman, sua “apreensao de mundo”.

Gestos impressos no corpo

O gesto registra, marca, grava uma imagem, o peso de um
corpo sobre a matriz revela a pressao despendida no suporte para a
retirada dessa figura. A impressao é este desenho que o gesto dei-
Xou, € uma imagem que deixou rastros desse contato, pela pressao,
pela interacdo. A marca deixada lembra a unido breve ou longa de
duas peles. Assim, estigmatiza a questao dos limites dos corpos: a
impressao designa este ponto onde meu corpo acaba e aonde come-
ca o que é externo e estranho a ele.
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Esses gestos mostram o encontro de superficies, de matérias,
de existéncias. Mas, ao mesmo tempo, essa marca, essa impressao
presentifica a auséncia de quem a fez. Nunca € o instante da experi-
éncia, mas sempre o instante posterior a ela: o pé ja se levantou da
areia, a mao ja passou pelo papel.

O fazer do impressor € ao mesmo tempo um gesto de amor e
um gesto agressivo. A impressao é um gesto técnico, mostra a exis-
téncia de um sujeito que realizou uma inscricao-impressao em um
determinado espago tempo.

Mas, o que acontece quando o impressor &€ um agressor de
corpos femininos? Como transpor essa dura realidade para o campo
artistico e estético? Como interagir uma questao de ordem sociologi-
ca com processos e procedimentos artisticos?

E quando o processo criativo se esgarca pelo atravessamento
da violéncia de corpos femininos e traz a tona outros tipos de marcas
e agentes. A discussao conceitual da impressao adentra em algo que
esta além do campo da arte, mas pela arte se revela.

A principal hipdtese na confecgao da obra Matrizes e Peles foi:
por que explorar e utilizar os recursos da impressao como metafo-
ra para representar simbologicamente as experiéncias de violéncia
contra o sexo feminino? A partir dai pergunta-se: em que abordagem
essa técnica pode representar o corpo feminino marcado pela vio-
Iéncia? Este corpo pode ser pensado como uma matriz? A pele da
mulher marcada pelos atos de violéncia pode ser considerada como
impressao? Como a violéncia infligida ao feminino pode ser revivida
Nno processo criativo da obra?

O tipo e a severidade da violéncia causada as mulheres podem
variar largamente, indo da agressao fisica e/ou psicoldgica poden-
do chegar até a morte. Sejam quais forem as situacoes, das mais
infimas as de maiores intensidade, ndo € somente na memoria que
estdo guardados os testemunhos da sua existéncia, as marcas dei-
xadas nos corpos revelam as situacoes sofridas.
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Estas marcas sao registros do que se gostaria de esquecer e,
pelo que observei, sao deixados fora da consciéncia, especialmente
quando muito insignificantes. Entretanto, continuam ali, gravados na
pele e no inconsciente e retornando a mente independentemente da
vontade ou controle, se transformando em sintomas atualizados a
cada experiéncia que se assemelhe a essa situacdo, mesmo que
minimamente, com aqueles sofrimentos passados. Muitas seqlelas
fisicas sao advindas de lesdes nao tratadas ou conseqlientes do atra-
SO na procura de tratamento, ou pela negligéncia do agressor em
ocultar o dano, prolongar ou agravar o sofrimento daguela mulher. As
lesdes mais freqlientes em caso de feminicidio sdo as de pele que,
quando intensas, vao se transformar em marcas e cicatrizes e nelas
se encontram as sobras da violéncia sofrida.

Segundo as autoras Leticia Casique e Antdnia Regina Ferreira
Furegato (2006) no capitulo Violéncia contra mulheres: reflexdes teo-
ricas, 0 movimento feminista do inicio da segunda metade do século
passado destacou-se por denunciar casos de violéncia contra a mu-
Iher. Diversas conferéncias internacionais realizadas no século XX
ajudaram a entender as relagdes entre mulher, violéncia e sociedade
e a arte foi amplamente utilizada como ferramenta poderosa de de-
nuncia da violéncia de género nestas décadas do movimento feminis-
ta. Neste periodo as mulheres se afirmam como autoras e produtoras
de arte. Imagens, pinturas, cartazes, performances proporcionaram
uma maior experiéncia estética ao feminino.

Neste contexto o produto técnico artistico Matrizes e Pe-
les, tendo o corpo feminino como inspiracao artistica (pois & nes-
te que estdo escritos os registros de controle, de coergao e dor
causadas pelas agressdes), contribuiu para denunciar a vio-
Iéncia contra as mulheres. Nao querer ser a vontade do ou-
tro, mas tendo que ser por forca dos processos culturais de edu-
cacao ou socializagdo € um drama vivido por muitas mulheres.
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Criacao das matrizes e peles

Para inicio do processo de fabricacdo das pecas que formariam
0 objeto artistico Matrizes e Peles, foi formulada uma pesquisa reco-
Ihendo relatos sobre feminicidio sofrido/presenciado pelas participan-
tes ou por alguém préximo a estas, investigando se estas agressoes
deixaram alguma lesao em suas peles (cicatrizes), coletando essas
marcas com auxilio do material latex liquido.

As impressdes seriam obtidas de algo existente, numa espécie
de recolhimento, de coleta. Esse procedimento questiona os modos
tradicionais de representacdo do corpo feminino violentado, e colo-
ca em problematica a questao do contato, da inscricdo. O que faz a
impressao existir € a marca deixada no outro, incitando o tatil, nao
somente o visual.

Das percepgdes e sensacbes dos momentos de coletar, gravar
e imprimir desenvolveu-se a materialidade e texturas tao enriquecedo-
ras na obra. A significante cicatriz e os detalhes contidos na superficie
da pele dessas mulheres trazem a tona as experiéncias de violéncia
vividas. A impressao pelo contato se faz presente no trabalho: imprimir
um corpo, impressao de um corpo. O minimo escondido no gesto cria-
dor daquela marca corporal relatada se amplificaria nas acdes proces-
suais de criacao das matrizes de ferro e das peles em latex.

Foram recolhidos 14 depoimentos, 12 mulheres apresentaram
marcas deixadas pela violéncia passada, duas mulheres relataram
um tipo de feminicidio que nao deixa sequelas fisicas, e sim psicol6gi-
cas. Das matrizes-mulheres que apresentaram sinais de violéncia em
suas peles, foi retirado a primeira série de impressdes em latex que
denomino Pele Gravada (Imagem 5), sendo composto de 12 pecas
expostas em quadro de vidro tamanho 2,10 x 0,60 cm e 2 pecas em
quadros de 0,60 x 0,40 cm.
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Imagem 5 - Série Pele Gravada, Geisiana Conceicao, monotipias em latex, qua-
dros menores 60 x60 cm, quadro maior 2,10 x 0,60 cm

Fonte: arquivo pessoal (2015).

Os relatos coletados traziam forma de agressao semelhante,
por isso foram agrupados em categorias: peles gravadas por facas,
facdes e vidro; peles gravadas com socos e pauladas; peles grava-
das por perfuragdes; peles gravadas por queimaduras e peles prava-
das pela violéncia sexual. Feita esta divisao, passei para o segundo
momento criativo da obra que consistiu em acdes performaticas so-
bre as chapas de metal galvanizadas, tendo como finalidade recriar
os gestos causadores das lesdes corporais gravadas nas peles des-
tas matrizes-mulheres.

Resultou deste procedimento um conjunto de cinco matrizes-
-ferro marcadas pela acdo performatica de ‘violentar’ estas placas
de metal. Para gravar a matriz-ferro foram utilizados a ponta seca de
facas, facoes, furadeira, martelo, talhadeira e prego; pedacos de ma-
deira; o vidro e o fogo encenando as situacoes de agressao vividas
por estas mulheres com 0s seus agressores.

Findado este processo, coletei as marcas e os vestigios deixa-
dos por estas agdes performaticas na chapa com o material latex, for-
mando a segunda série de impressdes denominada Pele Gravura. O
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que propus para concepgao deste produto artistico foi o ato de estar
em contato, tanto com as vitimas, quanto com os materiais.

Cada relato trazido pelas mulheres entrevistadas gerou uma
composicao, um exemplar de pele gravada, uma pele gravura. Este
processo de criacado esta interligado como o meu ser sensivel. E atra-
vés da sensibilidade que me abro ao mundo e me ligo ao que acon-
tece entorno. Para realizar esta obra recebi estimulos exteriores re-
agindo numa troca de energias com estas matrizes-mulheres e esta
troca esta presente em meu modo de fazer e naquilo que quis criar.

A violéncia fisica (quando o agressor realiza ataques e ferimen-
tos visiveis fisicamente) foi a forma de feminicidio que mais apareceu
nos depoimentos recolhidos. Provocados por familiares, parceiros e
até por outras mulheres, este tipo de agressao deixou feridas que
cicatrizam por fora, mas nao saram por dentro. Ouvir as histdrias des-
tas mulheres e transforma-las em arte foi uma maneira de registrar os
seus sofrimentos e banir o siléncio das vitimas desta arbitrariedade.

Imagem 6 - Série Pele Gravura e Série Matrizes de Ferro, Geisiana Concei¢ao, mo-
notipias em latex e incisdbes em chapa metalica.

Fonte: arquivo pessoal, Kelvin Marinho (2015).
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No coletar dos primeiros depoimentos e marcas, no contato do
meu pincel com a epiderme destas mulheres a obra se instaurou,
saiu do mundo das idéias e tomou forma. O corpo matriz-mulher con-
feriu a impressao sua individualidade, sua singularidade. A cada to-
que, contato, troca, a cada impressao um testemunho de vida.

Ostrower no livro Acasos e Criagao Artistica (1999) fala que “na
arte as formas expressivas sao sempre formas de estilo, formas de
linguagem, formas de condensacgao de experiéncias, formas poéticas”
(OSTROWER, 1999, p. 17). Ao criar, o artista nao precisa teorizar a
respeito de sua vivéncia, ele tem que viver a experiéncia e incorpora-
-la em seu ser sensivel. O artista cria com sua personalidade inteira,
sua sensibilidade, potencialidade, conhecimento e experiéncia.

Vivendo a experiéncia e incorporando-a ao meu ser sensivel,
retiro dos relatos a inspiracao para realizar a peca grafica. Deles vém
0s materiais e 0os gestos para compor as matrizes e peles. Entendo
que a elaboracao desta obra encontra-se vinculada as delimitacoes e
as potencialidades inerentes das matérias utilizadas e, através deste
emprego, como assinala Ostrower, surgem certas possibilidades de
acao e tantas outras impossibilidades.

Entre o processo criativo e a escolha dos procedimentos, o que
incitou a minha criagao artistica foi justamente a referéncia que pos-
suia dos meios e dos materiais escolhidos pelas suas possibilidades
graficas. As matérias nao sao destituidas de suas potencialidades
intrinsecas, ao contrario, sdo exploradas e manipuladas no intuito de
tenciona-las e modifica-las, atribuindo-lhes novas significagoes.

As impressoes retiradas do corpo marcado nao revelam o mo-
mento do encontro, apenas indicam que este aconteceu, sao vesti-
gios deixados para que o observador possa compreender 0 processo
artistico. Nas entrevistas, como ja dito, os materiais para confeccao
das matrizes e das peles se revelaram, a partir deles comecei a tra-
mar as texturas, montar a performance que iria recriar e revelar aque-
la situacao de violéncia sofrida.
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No executar das monotipias, evidenciaram-se os gestos ex-
pressivos, a forca exercida na chapa para feri-la, a poténcia da pince-
lada aplicada. Em cada gesto, em cada impressao, as histdrias foram
traduzidas, ressignificadas e transformadas em arte. Cada obra refle-
tia sobre o0 gesto do agressor em sua vitima. Ressignifiquei este ges-
to, intensificando-o, repetindo-o, a fim de subverté-lo e denuncia-lo.

Imagem 7 - Fotos da retirada e da exposigao de uma pele da série Pele Gravada,
Geisiana Conceigao

Fonte: arquivo pessoal (2015).

Quando questionada se havia em seu corpo alguma cicatriz
ocasionada pela situacao de violéncia sofrida, uma das mulheres dis-
se que nao, que suas cicatrizes eram internas, ficavam escondidas e,
por isso, dificeis de serem curadas. Pediu-me que mesmo nao tendo
ela nenhuma cicatriz evidente, que nao a excluisse e que retratasse
0 seu sofrimento em uma das obras, pois muitos ficam impunes do
crime que cometem por conta das mulheres que sofrem este tipo de
violéncia nao terem coragem de denunciar

Quando surgiu o segundo relato com mesmo tipo de agressao
tive a certeza de que nao poderia deixa-lo de fora. As mulheres que
passam pela violéncia sexual tendem a apresentar problemas men-
tais, depressao e até propensao ao suicidio, como foi o caso de uma
das entrevistadas, que num momento de desespero, cortou seus pul-
S0S por ja ndo aguentar os abusos sofridos e querer se livrar deles.
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Recolhida a marca do pulso desta senhora, emocionada ainda
com o testemunho dela e lembrando-me do pedido feito pela que nao
apresentou marcas, parti para criagcao da peca. Em ambos os relatos
ha a presenca de um fluido corporal, o sangue, derramado sobre um
tecido, e assim foi criada a pele que representaria esta agressao.
Sobre a placa de metal sem intervengdes foi derramada uma quanti-
dade de agua, tinta vermelha e latex liquido.

Deste processo resultou uma ‘pele lencol’ muito forte e expressi-
va, sendo uma das mais comentadas quando expostas. No fazer desta
peca refleti sobre a tinta que secava, sobre a agua que escorria devido
a inclinagdo do piso, sobre o latex que coagulava tal como o sangue
derramado por essas mulheres e por muitas outras mundo afora.

Imagem 8 - Detalhes da pele em latex da série Pele Gravada, Geisiana Conceigao

Fonte: arquivo pessoal (2015).

As pecas produzidas para a instalacdo Matrizes e Peles tém
em comum o foco do discurso artistico na violéncia contra o géne-
ro feminino e na desconstrucao dos esteredtipos construidos social-
mente que confirmam e perpetuam a desigualdade nas relagdes de
género. Saliento, contudo, que a violéncia simbdlica trazida pelos
discursos da midia atual sobre esse tipo de violéncia a qual a mulher
€ submetida ja esta tdo assimilada em nossa sociedade que passa
despercebida, ou, numa concepgao mais grave, nem € reconhecida
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como violéncia, reproduzindo assim, sutilmente, dia a dia, a desigual-
dade de género.

Instauracao da obra

No periodo de 08 a 12 de margo de 2015 realizou-se a exposi-
cao Entre Peles Memdrias e Sonhos, idealizada pelo Coletivo GRAJ,
com curadoria de Antonio Carlos Portela, Dilson Rodrigues Midlej e
Marcos Olegario Matos, na Casa da Cultura Galeno D'Avelirio, em
Cruz das Almas-BA. Foram apresentados os produtos artisticos de
conclusao de curso das integrantes do Coletivo GRAJ: Geisiana Con-
ceicao, com Matrizes e Peles; Alaine Gomes, com a obra Solis; e
Rosilei Barros e Jéssica Coelho, com Entranhas.

Esta exposigao, ocorrida na simbdlica data do Dia Internacional
da Mulher, buscou representar o universo feminino, seus sofrimen-
tos, suas memoarias e seus sonhos por meio de linguagens diversas
como impressao, instalacao, escultura e fotografia. Entretanto, nesta
oportunidade foram somente instauradas as séries Peles Gravadas
e Peles Gravuras do trabalho Matrizes e Peles, restando a série Ma-
trizes de Ferro que nao pode ser montada por falta de espaco, para
manter uma distancia segura dos visitantes entre as pecas de ferro
durante o seu deslocamento no ambiente, pois havia risco destes se
cortarem nas placas.

No periodo de permanéncia da exposicao, pude observar que
percepcoes e reacdes se cruzavam e suscitaram nos fruidores das
obras as mais diversas reflexdes a respeito das pecgas exibidas. Uns
relacionavam as impressoes em latex da série Peles Gravuras aos
lencdis que cobrem os corpos dos cadaveres em acidentes ou homi-
cidios logo se afastando das pecas. Outros demonstravam interesse
em verificar o material, as texturas, os relevos mostrados na superfi-
cie dos lencois das peles penduradas.



Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 95

Mas, no tocante a série Pele Gravada, a percepgao era unani-
me. Os fruidores entendiam que aquelas impressoes foram retiradas
de peles de mulheres vitimas de violéncia, pois os detalhes da su-
perficie corporal e das cicatrizes eram evidentes nas pecas exibidas.

Nao foi diferente na segunda exibicdo da obra na exposigao
Iminéncias, acontecida no Espaco Cultural Hansen Bahia, na cidade
de Cachoeira, de 15 a 22 de marco. Tendo em vista um espaco maior
para acomodacao das pecas, a instauragao da obra foi completada.
Com a presenca fortemente marcante das Matrizes de Ferro, a obra
pode ser compreendida em toda sua totalidade, ficando evidente se
tratar de uma forma artistica e conceitual de representacdo metafori-
ca da violéncia contra o género feminino. As reacdes foram similares
a primeira mostra e ainda mais satisfatdrias.

Imagem 9 - Fotos da exposi¢cao Iminéncias.

F % =

Consideracoes finais

O realizar e o expor obras deste trajeto criativo, ajudou no re-
conhecimento das varias opressdes sociais impostas as mulheres,
trazendo também elementos que ajudaram a contribuir para que as
existéncias destas como individuos participantes da sociedade nao
sejam esquecidas e/ou anuladas.

Normalmente, o feminicidio € reproduzido por estereottipos
construidos socialmente que confirmam e perpetuam a desigualdade
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nas relagdes de género. A midia, sobretudo a sensacionalista, faz do
feminicidio um discurso jornalistico com pelo menos dois aspectos.
De um lado, temos a veiculagao das noticias sobre atos violentos
com muito sangue e drama, ao passo que, do outro, temos a promo-
cao da violéncia pelo prdprio discurso jornalistico.

Neste discurso midiatico reconhecemos a forte presenca da
violéncia simbdlica. Essa ideia é confirmada quando constatamos
que o discurso jornalistico, em suas diversas manifestagdes (escrita,
televisiva etc.) tem o dominio das informacoes que chegam a seus in-
terlocutores. Tal poder invisivel propicia a existéncia de uma relagao
de dominacao contra um género.

As metaforas exercem um forte papel ideolégico no discurso
contra a violéncia a mulher, refletindo a concepcao do mundo de certa
cultura e podendo construir 0 modo como se concebera as questoes
apresentadas de acordo com as intengdes do seu enunciador. Por
meio da analise das metaforas conceituais trazidas nos procedimen-
tos de fabricacdo das pecas graficas de Matrizes e Peles, pode-se
indagar sobre as formas de representagdes sociais dessa realidade
apavorante.

As imagens da série Matrizes e Peles nao sao passiveis de
distorcoes, de selecao, de legendagem, de enquadramento ou de
montagem que as tornem enganosas, tendo em vista que as ima-
gens de violéncia divulgada pelas midias sao alvo freqiente dessas
manipulacdes. Realizar esta obra foi uma maneira de denunciar ndo
apenas o feminicidio, mas também o modo como ele é apresentado
atualmente.

Entendo também que esta obra foi fundamental para propor
discussdes mais abrangentes acerca da utilizagao dos codigos grafi-
cos na contemporaneidade. A materialidade das peles gravuras nos
leva a pensar sobre as caracteristicas matéricas das superficies pre-
sentes nas pecas.
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Ao utilizar a superficie epidérmica destas matrizes-mulheres
marcadas pela violéncia fisica descartei os procedimentos que envol-
vem a multiplicacdo de copias de uma matriz. Utilizei os dispositivos
da impressao sob o ponto de vista das possibilidades representativas
trazidas por esta, considerando as texturas, rugosidades, as marcas
gravadas para evocar as questdes graficas que ampliam o conceito
da gravura.

Apresentando a matriz, estou positivando existéncias e proce-
dimentos - a chapa de metal nao é meio, é a propria obra. Ela retoma
sua presenga, trazendo a mostra sua superficie cortada, rabiscada,
arranhada, amassada, maltrada pelas performances incisivas nelas
operadas. A matriz € agora uma imagem unica. Sua exposi¢ao tam-
bém realiza uma interacao dos conceitos bidimensionais e tridimen-
sionais presentes na obra grafica.

Finalmente, o prazer da descoberta e da criacao fez avancar a
pesquisa. Obstaculos apareceram pelo caminho, mais quanto mais
obstaculos melhor a obra e mais relevante a pesquisa como dito por
Sandra Rey (2002). O findar desta obra aponta para novas investiga-
coes poéticas.
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Metamorphosis: um relato de experiéncia

Yasmin de Freitas Nogueira
Fernando Rabelo
Valécia Ribeiro

A producao de conhecimento advindo das investigacbes acer-
ca de processos criativos se da por diversos vieses; como raizes, se
ramificam, caminham em diferentes direcoes e sao interdisciplina-
res por natureza. Na elaboracdo da obra de arte muitos caminhos,
movimentos e sentidos sao realizados, envolvendo experimentacao
e pesquisa de carater teodrico e pratico, seja acerca de linguagens,
técnicas ou dos discursos trazidos em sua poética. Nesse sentido,
documentos de processos criativos podem funcionar como registros
temporais da obra em amadurecimento. Cecilia Salles (2006), em
suas investigacoes sobre a critica de processos, ventila que as sé-
ries de rascunhos, roteiros, esbogcos, apresentam diferentes possi-
bilidades de obras e exibem propostas se modificando ao longo do
trajeto. Assim, observar uma obra sob a dética do processo permite
compreender os movimentos realizados em seu desenvolvimento,
acompanhar seu planejamento, seus caminhos e execugao, como se
escavassemos a obra e pudéssemos ver as profundezas e ramifica-
¢cOes de suas raizes.

Refletindo sobre os caminhos na construgcao da obra de arte,
revisito meus velhos esbocos, rascunhos, documentos de criagao da
videoinstalagcao interativa Metamorphosis, produto técnico-artistico
apresentado como trabalho de conclusao de curso no Bacharelado em
Artes Visuais, orientado pelo Prof. Me. Fernando Luiz Ferreira Rabelo
e co-orientado pela Profa. Dra. Valécia Ribeiro, integrante do conjunto
de producoes realizadas pela primeira turma do curso, ingressante
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em 2010, que em abril de 2014 encerrava seu ciclo de oito semestres
de graduacao na ainda jovem Universidade Federal do Recéncavo
da Bahia (UFRB). De carater interdisciplinar, a investigacao sobrepbs
linguagens como a performance, a instalacdo e o video na interface
entre arte e tecnologia com a utilizacao de software de programagao
modular a fim de explorar o recurso da interatividade com o fruidor.

Em uma sala escura, livre da luminosidade advinda da rua,
adentrava-se e era possivel ver grandes e desformes casulos de
diferentes dimensoes pendurados no teto em direcao ao chao, for-
mando caminhos pelos quais se podia caminhar. Com o movimento
de quem andava pelo lugar, disparava-se o audio, dando sentido ao
video exibido na parede em frente a entrada, que se dissipava por
entre os casulos brancos. Era possivel ver uma mulher, negra, imersa
em agua azul cristalina realizando movimentos diversos. Uma veste
branca que por vezes tornava-se transparente se movimentava junta-
mente com seu corpo. O som borbulhante da 4gua toma toda a sala
€ se une a voz que calma e pausadamente pronuncia: submersao,
agitacao, morte, transitoriedade e leveza. Se cala deixando apenas o
som da agua e retorna com as mesmas palavras. Ao sair do recinto,
sem o movimento do fruidor, 0 som cessa a espera de que outras
pessoas submerjam.

Na videoinstalagdo Metamorphosis foi construido um ambiente
de imersao na antessala do auditdrio da UFRB, ambiente com isola-
mento acustico e livre de luminosidade em que foi projetado o video
que performo com o corpo submerso na agua. Uma webcam conec-
tada captou o movimento do espectador ao explorar o espaco deslo-
cando-se entre os objetos da instalagcdo. Somente na sua presenca
era possivel ouvir o som da agua e frases relativas aos conceitos
elaborados no video. A producéo artistica uniu linguagens como a es-
cultura com a construgao dos casulos confeccionados com estruturas
de arame, papel e plastico filme as midias digitais com a utilizagao de
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projecao e da interatividade, abordando o hibridismo das linguagens,
a uniao de técnicas e materiais na criacao de um ambiente em que o
video e sua relagdo com o corpo sao elementos centrais.

O interesse por producdes em video, projecdes mapeadas e
instalacoes interativas surgiu na graduagao apos as vivéncias como
a oficina Projegdes externas interativas no evento #Networked Hack
Lab, em Cachoeira-BA, assim como a disciplina optativa Tdpicos Es-
peciais em Arte e Midia | — Visual Jockey, ambas ministradas pelo
Prof. Me. Fernando Rabelo, que me possibilitaram os primeiros con-
tatos com o software de programagao modular Isadora, conhecimen-
to que permitiu maior dominio sobre a criacao artistica com midias di-
gitais, bem como algumas experiéncias profissionais ainda enquanto
bacharelanda.

Nas producodes artisticas iniciadas na graduacao, o interesse
pela fotografia e pela performance desenvolvido a partir de disciplinas
como Fotografia Ill, ministrada pela Profa. Dra. Valécia Ribeiro, foi
fundamental para o desempenho da minha poética artistica. Algumas
criacoes elaboradas nesse periodo dialogam com questdes corporais
e tratam de modo geral, do corpo alheio, do meu olhar sobre o outro;
em alguns trabalhos, o corpo feminino € observado de um ponto de
vista estético, utilizando luzes e sombras para destacar silhuetas e
texturas da pele. Nesse sentido, caminharam as séries fotograficas
A textura do teu nu (2013) e Sentimento e Forma (2013), expostas
no X Festival Sinfonia de Cdes, em exposicao fotografica colaborati-
va intitulada Latido das Ruas — Empoderamento Feminino. O evento
foi realizado pelo Coletivo Associacao Cultural Sinfonia de Caes em
2013 na cidade de Sao Paulo-SP. Também a videoarte Corpo-texto:
a estética do imagindrio (2013), exposta no VIX Encontro Nacional
de Estudantes de Artes na cidade de Vitoria-ES também em 2013.
Essas producodes tém o corpo feminino como centro, explorando sua
plasticidade, espaco em que me coloco no papel de observadora.
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Imagem 1

Sentimento e Forma, Yasmin Nogueira (2013). Fonte: arquivo pessoal.

Imagem 2

Corpo-texto: a estética do imagindrio, Yasmin Nogueira (2013). Fonte: arquivo pessoal.

Ainda com referéncia ao corpo do outro, a videoinstalacao in-
terativa Hom(em)cubo, também produzida no ano de 2013, trata das
relacbes humanas através de acdes desse corpo no cotidiano. A obra
expoe as atividades rotineiras da contemporaneidade através da téc-
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nica Pixilation, em que atores sdo captados quadro a quadro com
fotografias, criando uma sequéncia de animacao. Os videos sao um
recorte de partes do corpo durante acoes, que, projetados no cubo,
formam o corpo humano: cabeca, tronco, membros superiores e in-
feriores. Uma camera webcam capta o movimento do espectador ao
passar pela obra, liberando um audio de ruidos de TV e radio en-
trando em sintonia. Foi exposta em 2013 no Reconvexo — | Festival
Nacional de Videoprojecbées Mapeadas e Interativas, na Ill Mostra
de Performance — Galeria Canizares, na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), no Saldo de Artes Visuais
da Bahia (Salvador-BA), no Centro de Cultura Amélio Amorim (Feira
de Santana-BA) e na Bienal de Jovens Criadores das Comunidades
de Paises de Lingua Portuguesa, realizada em dezembro do mesmo
ano em Salvador.

Imagem 3

Hom(em)cubo, Yasmin Nogueira (2013). Foto: Kelvin Marinho.

As investigacdes acerca do corpo suscitaram histoérias trazidas
por esses corpos, chegando, entdao, a minha produgao, as questdes
de género e de identidade. Passei, pois, a fazer uso da autoimagem,
utilizando meu corpo como suporte discursivo e performativo, susten-
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tado na autobiografia como forma de construcao narrativa que reivin-
dica a geracao de significado a partir de experiéncias pessoais. Na
videoinstalacdo Metamorphosis pela primeira vez utilizei o meu pro-
prio corpo, colocando-me como um ser em transformagao ocupando
o centro da narrativa. Devido ao interesse por questoes como: rela-
¢cOes de género, mito da fragilidade feminina, significacbes acerca da
materialidade da agua, entre outros temas, a personagem Ofélia de
Shakespeare, em Hamlet, também passou a ser objeto de pesquisa.

A narrativa da personagem Ofélia da tragédia Hamlet, de
William Shakespeare, escrita entre 1599 e 1601, é repensada a partir
da minha posicao enquanto mulher, negra, lésbica, cisgénera, e di-
versas outras afirmacdes identitarias entendidas como marcadores
de diferencga e que transitam pela experiéncia do corpo, explicitando
questdes como género, raca, sexualidade, relagdes de poder e subal-
ternidade. Revisitar Ofélia na contemporaneidade é também refletir
sobre a historica interdicao social das mulheres e as lutas feministas
pela conquista de espaco nas artes e na esfera publica.

Recordo, em breves palavras, a historia da personagem. Viven-
do em meio a figuras masculinas em uma sociedade estruturalmente
patriarcal, Ofélia € uma jovem da nobreza da Dinamarca que vive a
expectativa de um casamento que nao se cumpre com o Principe
Hamlet. Visto as limitadas expectativas de género que so definiam tal
destino para mulheres como Ofélia, ela se torna rejeitada e nao ha
expectativa de um novo casamento. Tal destino implica um desam-
paro e sua trajetoria € marcada pela loucura e, posteriormente, pela
morte. Uma loucura libertaria que da vazao a uma expressao que lhe
era proibida anteriormente, e uma morte nas aguas como uma dis-
solugao de seus pecados, pois para 0s pecados amorosos femininos
nao havia redencao. Sua loucura e prematura morte afogada no rio
fizeram da personagem um icone através da idealizacdo da morte
da mulher jovem e bela, cristalizada como um momento de beleza
estética, imortalizado em diversas obras de arte.
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A videoinstalacido Metamorphosis foi pensada a partir da ideia
de hibrido formulada pela semioticista Lucia Santaella: “linguagens
e meios que se misturam, compondo um mesclado interconectado
de sistemas de signos que se juntam para formar uma sintaxe inte-
grada” (SANTAELLA, 2003, p. 135) ao unir a construgao de objetos
tridimensionais, o video e a instalacao, valendo-se também do apa-
rato das cameras, do uso da projecao e software de programacao
modular. A construcdo de um espacgo de imersao objetivou criar um
ambiente que proporcionasse uma experiéncia sensorial através da
visao, audicao e tato, com os videos, o0 som da agua e a minha voz e
a possibilidade de manusear os objetos dispostos no espaco.

Revisitar os documentos de processo da videoinstalagao interati-
va Metamorphosis permite observar os caminhos percorridos para sua
construgdo, os movimentos que conduziram a composi¢ao da obra tal
qual foi apresentada, comungando com Salles (2006), que considera
gue uma obra acabada pertence a um amplo processo inacabado. Os
esbocos da videoinstalagido proporcionam uma compreensao maior do
projeto, assim como dos seus possiveis desdobramentos, em que di-
versos outros modos de apresentagao seriam viaveis.

Imagem 4

Esbocos da videoinstalagdo Metamorphosis (2014). Fonte: arquivo pessoal.
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Os documentos de percurso também funcionam como registros
de experimentacdes em que diversas possibilidades surgem e que a
medida que vao sendo testadas as obras vao sofrendo maturacao.
Nesse sentido, para a construcao dos objetos na obra Metamorpho-
sis foram realizadas pesquisas de materiais e confeccionados proto-
tipos com estruturas de arame moldavel e tiras de papel sulfite ume-
decidos com cola branca e agua. Com o primeiro prototipo notou-se
que o papel utilizado resultou em arestas duras e uma nova testagem
foi realizada com papel de seda embebido em cola branca, que apoés
secagem exibiu bordas mais suaves. A sua textura trouxe um resulta-
do estético superior ao anterior quando utilizadas diversas camadas
sobrepostas. Posteriormente os objetos foram cobertos por plastico
filme, o que modificou suas texturas e causou um efeito satisfatorio
quando tocado pela luz do projetor nos testes realizados, criando um
efeito otico de profundidade, pois a imagem do video ultrapassa o
plastico e se forma nas diferentes camadas de papel de seda.

Imagem 5

Construcao do protétipo do suporte de projecao da videoinstalagao Metamorphosis,
(2014). Fonte: arquivo pessoal.

Para a construgdo dos casulos tridimensionais e sua disposi-
¢ao no espacgo expositivo foram relevantes as obras Série Casulos,
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de Angelo Mazzuchelli (2001), em que casulos confeccionados com
recortes de embalagens comerciais com dimensodes entre 80 cm e
240 cm sao dispostos horizontalmente no espaco, além da mostra
Fios e Tramas, de Valdir Francisco (2008), em que o artista cria ob-
jetos de arte utilizando arame, papel, casulo de bicho-da-seda, fios e
tecidos de seda, que assemelham-se a forma orgéanica dos casulos
de animais.

O video é um elemento central na construcdo de Metamorpho-
sis, nele me encontro com o corpo submerso na agua em uma acao
destinada especificamente para a captura da imagem em movimento.
Arlindo Machado (1993) aponta que com a generalizagcao da procu-
ra de uma “linguagem” especifica, o video deixa de ser concebido
apenas como uma forma de registro, passando, assim, a ser com-
preendido e experimentado como linguagem artistica. As imagens na
videoinstalacdo abrangem os conceitos de submersao, agitacao, mor-
te, transitoriedade e leveza, divisbes estas que se fizeram necessa-
rias para, a partir da minha autobiografia, reconstruir o mito de Ofélia.

O momento marcado pela submersao na agua foi compreendi-
do como uma busca por autoconhecimento, uma espécie de retorno
ao ventre materno, retorno a origem, ao local seguro, ao acolhimento.
A agitagao esta relacionada ao afogamento ocultado na narrativa de
Ofélia. Nas imagens meu corpo inquieto € visto, € a passagem da
submersao a calmaria ou morte, a luta pela sobrevivéncia, a busca
pelos ideais contemporaneos que operam nas mentes femininas. A
agitacao simboliza a minha inquietude quanto a opressao feminina
e toda manifestacao de violéncia, seja de ordem machista, racista,
LGBTfobica ou derivada de diversos outros eixos de subordinacao
que afetam os sujeitos.

As imagens compreendidas pela ideia de morte foram pensa-
das com o sentido de libertagao, em que o corpo flutua leve sobre as
aguas. Marca nao um fim, mas um recomeco, uma possibilidade de
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renascer. Na transitoriedade meu corpo é levado pela correnteza da
agua, remetendo ao aspecto transitério da vida, aos ritos de passa-
gem e fechamentos de ciclos ao longo da vida. Transitoriedade esta
relacionada a mudanca, a impermanéncia das situacoes, das pes-
soas, das opinides, etc. A ideia de leveza foi explorada com o lento
balancar do tecido branco em meio a agua. O corpo feminino foi mol-
dado com sinais de controle, ligados a visao de docilidade e de repro-
ducao; com a leveza foi proposta a fluidez como quebra da rigidez.
E necessario também atentar para as especificidades sobre esses
corpos, visto que historicamente as construcdes acerca dos corpos
das mulheres negras e brancas foram feitas de maneiras distintas.

Imagem 6

Exposicao da videoinstalagao Metamorphosis, Yasmin Nogueira (2014). Fonte:
arquivo pessoal.

A videoinstalagao foi idealizada de modo que o video fosse
recortado em diferentes partes para ser projetado em cada casulo
por meio da projecado mapeada ou videomapping que, grosso modo,
consiste em delimitar o espaco de projecao. Apos a realizagao de
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testes, foi possivel notar que os videos perdiam qualidade, seus
detalhes ndo eram visualizados por completo devido a pequena di-
mensao da superficie de projecdao. Desse modo, os videos foram
reeditados e unidos formando um unico video que passou a ser pro-
jetado sobre os casulos sem mapea-los, direcionado a uma parede
em frente aos objetos.

A construgao do audio da obra foi realizada utilizando o barulho
da agua extraido da gravagao do video unido a minha voz, gravada
externamente no estudio de som da UFRB, tendo sido acrescenta-
do um feito de eco. A programacao elaborada no software lsadora
definia que o audio seria disparado apenas na presenga de pessoas
no local, com o movimento captado por uma camera. Com a intensa
visitagao da exposicao, o audio foi disparado em um loop ininterrupto.

Outra modificagdo necessaria a construcao da obra foi o seu lo-
cal de exibigdo. Pensado para ocorrer no foyer do Auditdrio do Centro
de Artes, Humanidades e Letras da Universidade Federal do Recbn-
cavo da Bahia, durante a montagem notei que havia uma despropor-
¢ao entre a dimensao do local em relagao aos suportes de projecao,
estes eram muito pequenos para 0 espago, ocupavam apenas uma
peguena parte no canto esquerdo da entrada. A montagem foi entao
realizada na antecamara do auditério da UFRB, pequeno ambiente
com pouca iluminagdo e baixo pé direito. A obra ficou em exibicao
por cinco dias, sendo visualizada pelo corpo discente, docente e co-
munidade externa a universidade, contabilizando 119 visitantes que
relataram suas opinides no livro de registro.

Relembrar a construcdo do trabalho técnico artistico Meta-
morphosis seis anos apos sua construcao é observa-lo sobre outros
aportes tedricos e praticos. As leituras sobre a personagem Ofélia
comumente reforcam uma homogeneizacado da categoria mulher, o
que me causa um grande incOmodo e é extremamente perigosa, pois
implica em uma falta de capacidade de escuta de outras mulheres
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diferentes das mulheres brancas, ocidentais, cisgéneras, heterosse-
xuais, etc. que pode ser compreendida como um “padrao mulher-O-
félia”. Pensar apenas em uma divisao binaria entre homens e mulhe-
res, em que as mulheres sao vistas como “o Outro”, como defende
Simone Beauvoir (1948 apud RIBEIRO, 2017, p. 28) a partir do qual
“a mulher nao é definida em si mesma, mas em relagcao ao homem e
através do olhar do homem. Olhar este que a confina num papel de
submissao que comporta significacoes hierarquizadas” & nao atentar
para especificidades como a de raca. Logo, se a mulher (branca) é
“o Outro”, a mulher negra, como aponta a artista-pesquisadora Gra-
da Kilomba (2010), seria o “Outro do Outro”, ocupando a posicao de
mais dificil reciprocidade.

E sabido que ser mulher é uma forma de opressido, mas dentro
dessa estrutura atuam outras modalidades especificas de opressao
que com género se interseccionam, sendo necessario pensar inter-
seccionalmente, isto &, pensar as consequéncias estruturais e dina-
micas da interagdao entre os eixos de subordinacao (CRENSHAW,
2002), que nao devem ser tratadas como “variaveis independentes”,
assim como nao devem ser hierarquizadas, como defendido por Au-
dre Lorde (2009). Nao é possivel negar uma identidade para afirmar
outra ou escolher em quais frentes lutar.

Tais reflexdes eram ainda principiantes durante a elaboracao
do trabalho de conclusao de curso em Artes Visuais, mas foram rele-
vantes para repercussdes pessoais e profissionais, pois a pesquisa
realizada na graduagao serviu de base para a investigacao que se
desenvolveu no Mestrado Multidisciplinar em Cultura e Sociedade
(IHAC-UFBA), na linha de pesquisa Cultura e Arte, sob orientacao
da Profa. Dra. Edilene Dias Matos. A dissertacao intitulada Corpo-au-
tobiogrdfico no processo criativo: por uma poética do mito de Ofélia,
defendida em 2017, teve como proposta a desconstrugao da perso-
nagem e sua reconstrucao por meio da producao artistica através
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da criagao de uma persona, pensada através das relacdoes entre o
mito de Ofélia e minha autobiografia, que se utiliza tanto da presenca
imediata, com a linguagem da performance, quanto da mediada pela
tecnologia através da fotografia e do video. A escrita das narrativas
autobiograficas aliou-se as praticas performaticas pensando a cria-
¢ao sob a perspectiva do processo, que se deu com a elaboracao de
livros de artista.

Compreendo que pensar a autobiografia e a escrita de si ain-
da na graduacgao foi igualmente um sustentaculo para a construcao
da tese de doutorado Memdrias de um corpo negro feminino: nar-
rativas poéticas, ancestralidade e processos criativos, desenvolvida
no Programa de Pds-Graduacao em Artes Cénicas, na linha de pes-
quisa Somatica, Performance e Novas Midias, sob a orientacdo da
Profa. Dra. Suzana Martins e defendida em 2019. Essa pesquisa foi
sustentada no fazer poético por meio da linguagem da performan-
ce, que busca percorrer as subjetividades encontradas em distintas
narrativas das experiéncias de vida de mulheres negras no contexto
brasileiro, bem como meus fragmentos autobiograficos. Sob a dtica
decolonial, se amparou na epistemologia feminista negra ao valorar
a experiéncia vivida e os conhecimentos e sabedorias que delas ad-
vém, apreendendo e visibilizando os processos de resisténcias e a
luta pela reexisténcia das populacdes afrodiasporicas, especialmente
da mulher negra brasileira.

De modo ciclico, observo que as experiéncias do processo de
elaboracao do trabalho de conclusao de curso e as demais vivéncias
no Bacharelado em Artes Visuais na Universidade Federal do Recon-
cavo da Bahia retornam para minha pratica docente como professora
adjunta na Licenciatura em Artes Visuais do Departamento de Artes
Visuais e Design da Universidade Federal de Sergipe, com atuacao
na area de Pesquisa e Tecnologia em Artes Visuais, ministrando dis-
ciplinas como Artes Visuais e Novas Tecnologias, Introducdo a Com-
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putagao Grafica, Métodos e Técnicas de Pesquisa em Artes Visuais.
O interesse por tais areas nao se limita ao ensino e regressa também
nos temas de interesse quanto a pesquisa e extensao em que as
experimentacdes e investigacdes em processos criativos em arte e
tecnologia tornam-se novamente foco apds certo distanciamento du-
rante as pesquisas de pos-graduacgao.

Rememorar as vivéncias da graduacao € também ser tomada
pelo afeto que reforca a visao construida acerca da pesquisa e do-
céncia, uma vez que a elaboracao do trabalho de conclusao de curso
era também um momento de amadurecimento para o futuro profis-
sional em que pude contar com a sensibilidade do corpo docente
do curso de Bacharelado em Artes Visuais, especialmente aqueles
que estiveram proximos a pesquisa aqui explanada, estando atuali-
zados com as demandas do ensino e dos estudantes, compreenden-
do minhas necessidades e incentivando meus interesses. Partilho do
pensamento de bell hooks (2018, p. 36) de que “os professores que
abracam o desafio de autoatualizacdo serao mais capazes de criar
praticas pedagogicas que envolvam os alunos, proporcionando-lhes
maneiras de saber que aumentem sua capacidade de viver profunda
e plenamente”. A partir disso compreendo a importancia da autoa-
tualizagao e do afeto no exercicio da docéncia e da necessidade de
constantemente descobrir estratégias para o aprender e o ensinar.
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Vulcania: percepcao e identidade

Patrick Alexsander Bastos Santos
Roseli Amado S. Garcia
Suzane Tavares de Pinho Pépe

Introducao

Neste capitulo, buscamos fazer um apanhado geral daquele
que foi o trabalho de conclusao de curso deste pesquisador no ba-
charelado em Artes Visuais. Sendo assim, nao se trata de um recorte
visando um enfoque especifico, mas um panorama que da a ver, de
forma sucinta, o que pode ser encontrado no trabalho original, de
modo a oferecer ao leitor uma leitura mais rapida, com breves qua-
dros daquilo que foi produzido. Desse modo, esse formato nao exibe
a multiplicidade de imagens contidas no trabalho original, assim, para
ter acesso a mais imagens relativas a ele, faz-se necessario debru-
car-se sobre o trabalho de conclusao efetivamente. De toda forma, a
leitura deve ser proveitosa a quem deseja, com certa brevidade, ter
contato com relatos acerca do processo artistico, bem como a expo-
sicao resultante e as elaboragdes de fundo tedrico que acompanha-
ram o inicio da trajetéria académica deste artista e pesquisador. Além
disso, nesse capitulo o leitor dispbe de uma versao revisada, mais
limpa e fluida que o texto original, embora nao tenha feito nenhuma
mudanca radical, de modo a preservar o sentido desse ultimo. Pre-
servamo-nos a prerrogativa de fazer uso, em alguns momentos, da
primeira pessoa do singular, dada a pessoalidade impressa em um
processo criativo.

O produto técnico-artistico descrito aqui é a exposicao Vulcania
(2017), realizada na Universidade Federal do Reconcavo em Cacho-
eira, resultante de um processo de criacao que, grosso modo, levanta
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questionamentos acerca do mundo e dos sujeitos, diretamente ligado
as questdes de identidade e percepcdo. O surgimento pontual de
Vulcania € incerto, pois se relaciona diretamente a uma pesquisa ini-
ciada durante um projeto académico, mas que, em si, faz o resgate
de memorias, interesses e questionamentos provenientes desde a
infancia do artista. Da mesma forma, resgata obras, poéticas cons-
truidas e conceitos abordados antes mesmo do ensejo da propria
pesquisa. De modo que seu processo circula entre resgates do pas-
sado proximo e longinquo e desenvolvimentos partindo dessas reto-
madas e do prdoprio momento presente — nunca se estabilizando, ou
conformando-se com uma linearidade, sempre avangando ao voltar,
e voltando ao avancgar.

O objetivo é construir uma poética que suscite a reflexao, atra-
veés das artes visuais, sobre a ldentidade na contemporaneidade e
como tem se dado a sua fragmentagao, assim como o que isso tem
por consequéncia e fomentar assim, uma consciéncia dos processos
de Identidade, presentes no outro e em si, tal qual a reflexdao acer-
ca de si, do corpo inserido no mundo, permeado pelas coisas, e a
consciéncia do Outro, do jogo da identidade e da diferenca presentes
nessa relagdo com o Outro, e que interpenetra a dualidade percep-
cao e identidade.

Quanto ao aparato teorico, foi um ponto-chave para o des-
pontar da pesquisa, a obra “A ldentidade cultural na pés-moderni-
dade” de Stuart Hall, que elucida questdes acerca da fragmentacao
identitaria, a historicidade do conceito de Identidade e no contexto
da Globalizagao. Ainda acerca desta ultima, da fluidez dos tempos
atuais e das relagdes com o0s sujeitos, sdo elucidativas as obras
“Modernidade liquida” e “Globalizacao: As consequéncias huma-
nas”, da autoria de Zygmunt Bauman; sobre a percepcao, a circu-
laridade e o corpo, Maurice Merleau-Ponty, na “Fenomenologia da
Percepcao” que da corpo ao meu trabalho; das escritas poéticas
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e estimulo do devaneio e das experimentagdes: “A Psicanalise do
Fogo” de Gaston Bachelard.

Seguindo a mesma ldgica do trabalho original, o desenvolvi-
mento do capitulo esta dividido em quatro etapas: Uma primeira, de
cunho mais subjetivo, em que faco um breve apanhado das referén-
cias que considero relevante a minha producao, bem como traco um
pouco da minha trajetdria, tanto artistica, quanto académica, de modo
a trazer um contexto pessoal que da luz a minha producao artistica.

Na segunda parte, explicamos como se deu o nascimento da
investigagao pertinente a essa pesquisa, contextualizando como
aquelas leituras refletiam também no trabalho artistico. Trata-se do
relato que faz a ligacao entre os interesses que pairavam a minha
vida pessoal ja ha muito tempo — nomeadamente, um interesse pela
multiculturalidade e como isso acaba por florescer durante a vida
académica sob a forma de reflexao e investigagdo, mas também em
forma de arte.

Na terceira parte, tratamos de situar nossas reflexdes teodricas
que deram origem, ou melhor, estiveram em consonancia com o pro-
cesso criativo.Com relagao ao resultado do trabalho tedrico, busco
fazer um breve enquadramento, a partir de alguns recortes nas ques-
tées de identidade e de percepcao. Dado que sdao ambos conceitos
de grande profundidade e complexidade, buscamos trazer apenas
uma abordagem modesta e incipiente sobre o assunto (meramente
pincelada nesse capitulo), com a pretensao de desenvolvé-la mais
profundamente e de trazer diferentes didlogos e investidas apenas
em trabalhos futuros. Apresentamos aqui, sobretudo, aquilo que foi
relevante na fundamentacao e reflexao para a concepcao do trabalho
artistico. Ao que tudo indica, a relacao entre identidade e sensibilida-
de deve reaparecer no futuro trabalho de doutorado do pesquisador,
primeiro autor deste capitulo,visto que a pesquisa de mestrado tomou
um enfoque que nao incluia a discussao identitaria.
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Ja na ultima e terceira parte, apresentamos nosso produto
técnico-artistico, ou seja, a exposigcao Vulcania, explicitando de que
forma ela se deu e apontando algumas das principais obras, junto
a reflexdes conceituais e relativas ao processo técnico-artistico. A
mostra conta com uma gama multipla de linguagens artisticas: pin-
turas acrilicas, técnica mista, objetos artisticos, videoinstalacao, livro
de artista, desenhos, assemblages e aquarelas. Essa multiplicidade
reflete, ndo somente uma horizontalidade na pratica e nos interesses
artisticos que veio a ser uma caracteristica minha ao longo do curso,
como uma referéncia a fragmentacéao e pluralidade, que sao pontos
centrais da discussao teodrica que fundamenta o trabalho. Por ultimo,
deve-se também a um debrucar-se sobre a experimentagao, que fora
de suma importancia para o resultado final do trabalho.

Trajetdria e referenciais

Desde que me lembro, sempre possui o habito de desenhar,
entao, logo na infancia ja me senti desperto e instigado por arte, atra-
vés da televisdo, com o cinema e as animagdes, ou de um livro ou
revista que tivesse ao alcance. Assim, conforme vou amadurecendo
e consumindo arte, meu interesse pelo campo artistico amadurece
e engrandece junto. Ainda na infancia conheci minhas primeiras re-
feréncias no surrealismo, como Salvador Dali e René Magritte, que
tiveram um papel importante ao me fisgar para o mundo das artes —
isso sem contar com todo o universo ludico e artistico do mundo dos
desenhos animados, quadrinhos, mangas e afins.

Saltando para a fase adulta, particularmente,ao periodo anterior
a minha entrada no meio académico, apesar de que nao desenhava
muito (digo isso pois, até entdo era a minha unica pratica artistica,
além da escrita), considero um momento de inicio de certa maturacao
com relagao a criatividade, nao que nao houvesse tido algum cresci-
mento antes, entretanto creio que naquele periodo, de 2010 ao final
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de 2011, houve um salto relativamente significante. Talvez devido a
idade também, mas, decerto, por ter sido um periodo de cisdo, uma
vez que tive um relativo confronto familiar, para reafirmar, inclusive
para mim mesmo, aquilo que eu ja sabia: que se eu fosse adentrar
uma faculdade ndo seria em nenhum curso sugerido por nenhum
parente (que via de regra visava um objetivo que ndo apontava para
meu desenvolvimento e minha realizagcao pessoal, mas realizagdes
relativas ao status e enriqguecimento pessoal, que so viriam, se e so-
mente se, fossem em detrimento da realizacdo pessoal). Seria, sim,
um curso de Artes, que era aquela das poucas coisas que conseguia
me fascinar desde muito pequeno.

Em abril de 2012, piso na cidade de Cachoeira pela primeira
vez, onde viria a iniciar um novo ciclo. As vivéncias e convivéncias
me abririam um leque de possibilidades acerca do mundo e de mim
mesmo. Tive assim, a oportunidade de uma revisitagao interior, fui
exposto a mudancas que partiam tanto de fora, quanto de dentro
e que foram aos poucos se revelando na minha criagao. Este novo
olhar que se langava ao mundo tinha de ser expresso de alguma for-
ma, pois, nao que fosse uma outra pessoa, era mais intrigante que
isso: era ainda a mesma pessoa, mas com 0s poros da criatividade
abertos e sensiveis, como é comum na infancia; como se pudesse
me ver, a partir desse novo lugar e redescobrir quem eu era, a partir
de quem eu poderia ser.

Na universidade ganhei a intimidade que nunca tive (e precisa-
va) com a pintura, que foi a motivacao que eu precisava para expres-
sar melhor minhas ideias e meus sentimentos a época, inclusive ao
trabalhar algumas releituras. Nesse contexto, consigo conferir certo
processo de maturagcao na maneira de representar as minhas an-
sias artisticas e € quando comego, a partir de orientagdes bastante
adequadas, a determinar uma linha poética para o meu trabalho e
consequentemente a perceber uma unidade conceitual do mesmo.
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Além disso, estar num curso de Artes Visuais permitiu-me am-
pliar meu leque de referéncias, com figuras como Frida Kahlo (1907-
1954), Egon Schiele (1890-1918), Lucian Freud (1922-2011), entre
outros. Certamente, todas as influéncias classicas e canbnicas cau-
saram-me forte impressdo, mas costumo interessar-me mais, so-
bretudo pelos artistas que representam o corpo sempre sob algum
tipo de tensao estética. Outro artista plastico digno de nota, mas que
ja conhecia antes de entrar no curso, o polonés Zdzislaw Beksinski
(1929-2005). Vale notar também que minhas influéncias advém, boa
parte, de outras linguagens, como o cinema, especialmente o de Api-
chatpong Weerasethakul, e a musica, principalmente na estética da
banda japonesa Dir en Grey.

Nascimento da pesquisa

Desde crianga sempre tive certa fascinacao pela multiculturali-
dade, pela diferenca cultural — com o passar dos anos esse interesse
nao apenas nao diminuiu, como foi alimentado no periodo de faculda-
de, sobretudo, durante o componente curricular de Arte e Patriménio,
ministrado pela professora Suzane Pinho (que coorientou meu traba-
Iho final de graduacao). Nele tive um dos primeiros contatos com a
antropologia, através do pequeno livro, porém fundamental, “Cultu-
ra — Um Conceito Antropoldgico” de Roque Laraia, o que contribuiu
significativamente com o meu entendimento acerca do conceito de
cultura e, decorrente disto, despertou meu interesse pelo tema da
identidade cultural.

A partir dali, comecava a nascer a investigacao sobre identida-
de fragmentada, na esteira de Stuart Hall, que se ramifica inclusive
para outras disciplinas académicas, se desdobrando em trabalhos
escritos e plasticos, como o que fiz em “Arte e Tecnologia”, ministrado
pelo professor Jarbas Jacome. A obra “Bicho pluralizante (ou Frag-
dentidade)” era basicamente uma animacao aleatdria autogerada
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pelo software Processing 2.2.1, para a qual, eu fiz quatro desenhos
a mao, digitalizei e criei os frames no Adobe Photoshop CS6. Os de-
senhos eram quatro rostos humanos, de diferentes géneros e etnias
e conforme a animagao rodava, eles se sobrepunham num processo
que simulava que a maquina estava desenhando e/ou apagando os
desenhos. Desta forma, sinalizando processos identitarios de frag-
mentagao, sopreposicao, entrelace, constituicdo e desconstituicao,
continuidades e descontinuidades. A animacéao foi exibida na expo-
sicao conjunta “Imersdes: microuniversos em experimentos digitais”,
que aconteceu no CAHL - UFRB e podia ser vista num monitor preso
a parede, na altura dos olhos do publico, gerando uma imagem dife-
rente a cada segundo, como possibilitado pela programagao.

Assim, nesse periodo inicial, o trabalho tinha um enfoque bem
mais atento as questdes de identidade do que de percepcao; somen-
te mais tarde, com o contato mais proximo com a literatura de Merle-
au-Ponty e com a Fenomenologia € que passo a me voltar com mais
afinco a questao perceptiva, aos sentidos e passo a compreender a
preponderancia do corpo dentro dos processos perceptivos, o que
me permite fazer uma leitura mais profunda e abrangente desse cor-
po inserido no trabalho. Constituindo, por fim, um estudo que consi-
dera uma relacao dialética entre a identidade e a percepcao.

Identidade e percepcao

[...] as identidades, que nao tornam o fluxo mais
lento e muito menos o detém, sdo mais parecidas
com crostas que vez por outra endurecem sobre
a lava vulcanica e que se fundem e dissolvem no-
vamente antes de ter tempo de esfriar e fixar-se
(BAUMAN, 2001, p. 1086).

Aidentidade € classificada, grosso modo, por Stuart Hall (2005),
em trés periodos: A do periodo iluminista, que se caracterizava pelo
essencialismo, ou seja, uma identidade totalmente centrada, com a
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qual se nascia e permanecia com o passar do tempo, sem que a mes-
ma se modificasse - uma esséncia identitaria. A do sujeito sociolégico:
€ aquela identidade que, ao contrario da do lluminismo, modifica-se
e depende da relacao do individuo com o restante da sociedade (ou
ainda, ela é esta relagao, entre o subjetivo e 0 meio sociocultural), ou
seja, a identidade & construida mutuamente dentro de um convivio
social. Por ultimo e mais importante — uma vez que é a definicao abor-
dada aqui — a identidade na contemporaneidade, que se caracteriza
por um sujeito de identidade descentralizada ou fragmentada. O que
significa que cada individuo carrega um conjunto de fragmentos iden-
titarios consigo, que podem inclusive contradizer-se entre si.

A titulo de exemplo:enquanto um sujeito pode sentir-se de uma
identidade nacional “X”, ele pode também sentir-se parte de uma
identidade regional “y”", mas rejeitar ou se sentir deslocado da maio-
ria étnica “y" desta regiao, enquanto se sente parte de um grupo étni-
co “z". Ainda, neste mesmo individuo, aglomeram-se as identidades
de género, sexualidade, raga, classe, etc. Essas podem associar-se,
contradizer-se, dissociar-se, modificar-se, trazendo infinitas possibili-
dades para essa “colcha de retalhos fluida”. Se sentimos que temos
uma identidade unificada desde o nascimento € apenas porque cons-
truimos uma comoda estdria sobre nds mesmos ou uma confortadora
“narrativa do eu” (HALL, 2005, p.13). O fator principal dessa modifi-
cacao que as relacdes de identidade vém sofrendo é a globalizacao:
o principio que mais fortemente caracteriza a nocao de modernidade
tardia. Hall demarca cinco instancias que contribuiram com o proces-
so de “descentramento” do sujeito:a forga do pensamento marxista
que “deslocou duas proposicoes-chave da filosofia moderna” (HALL,
2005, p.34), a que havia uma esséncia universal do homem e que era
um atributo inerente a cada individuo; a descoberta do inconsciente
por Freud, que lancga por terra a concepcao de identidades fixas e do-
tadas de um “centro essencial”, atribuindo a formagao da identidade
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humana a processos psiquicos; o trabalho do linguista estrutural Fer-
dinand de Saussure, que se atentou a demonstrar que as limitacées
da lingua restringem a forma como podemos produzir significados; o
trabalho de Michel Foucault acerca do “poder disciplinar”, que leva
ao processo de individualizagdo dos sujeitos; eo quinto da-se com
o impacto do feminismo, politizando a subjetividade e a identidade e
questionando a divergéncia entre privado e publico.

Contudo, esse descentramento nao ocorre de forma apazi-
guada, sem o contraditdrio: onde quer que haja um movimento glo-
balizante e ocidentalizante de pluralizacao étnica, ha de haver uma
forga conservadora, tradicionalista, em busca de um “essencialismo”
étnico. Esses fatores podem ser determinantes de uma crise de iden-
tidade. Quando aliados, por exemplo, a uma situacao diaspdrica, o
sujeito migrante pode-se perder entre suas identidades, de modo a
enfraquecer seu sentimento de pertencimento a qualquer das cultu-
ras com as guais conviveu, ou mesmo, nao reconhecer mais a cultura
dentro da qual nasceu. O individuo torna-se entao, um terceiro ser,
um suijeito hibrido — que nao pertence nem a um, nem a outro grupo
étnico por completo.

Decerto, se as identidades e a cultura ndo resistem aos des-
centramentos e a globalizacdo, as subjetividades e os sistemas de
representacdao seguem o mesmo caminho: “O que é importante para
nosso argumento quanto ao impacto da globalizagao sobre a identida-
de é que o tempo e 0 espaco sao também as coordenadas basicas de
todos os sistemas de representacao” (HALL, 2005, p. 70). E evidente
que, de qualquer forma, existem fluxos de resisténcia ao descentra-
mento da identidade no Brasil que buscam retomar as formas mais
tradicionais e isso pode ser visto ante o prisma da concepcao de hie-
rarquia das dualidades, que nada mais € que uma consequéncia dos
meétodos de classificacdo. Criam-se dualidades desde os métodos de
classificagbes mais primarios: masculino e feminino, negro e branco,
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ocidental e oriental, cultura e natureza. No geral, essas dualidades sao
usadas discursivamente para sustentar hierarquias, €, em movimento
opositor, para derruba-las. Aqui esta contida uma parte fundamental da
identidade: a diferenga. Por mais que identidade e diferenca parecam,
em suas definicbes mais simplistas, antdbnimos ou contraditérios, con-
ceitualmente, na verdade, eles sao indissociaveis e inclusive interde-
pendentes. Nao existiria a identidade e uma afirmacao da mesma, nao
fosse a diferenca. Um individuo s6 se sente unico e se compreende
como algo cuja subjetividade é emancipada de outros corpos, quando
consegue perceber o limiar que separa a si do outro.

O corpo € — e é isso que a experiéncia artistica

mostra — essa capacidade de produzir uma di-

ferenciacdo no interior de um mundo indiviso
(CHAUI, 2010, informacgao verbal®).

Desse modo, evidencia-se o papel da percepcao no jogo das
identidades, ja que ela permite, por via sensivel, o estabelecimento
das diferengas. Vejamos, portanto, como configura-se 0 nosso apa-
relho sensivel, segundo uma leitura fenomenoldgica: o mundo-da-vi-
da enseja-nos com a experiéncia; toda a qualidade empirica com que
temos contato. Tudo aquilo que preenche nosso corpo atraveés dos
sentidos — a experiéncia corpdrea vibratil que fundamenta a nossa
realidade, ja que:

[...In&o € preciso perguntar se nds percebemos
verdadeiramente um mundo, € preciso dizer, ao
contrario: o mundo é aquilo que nés percebemos.
[...] N6s estamos na verdade, e a evidéncia ¢é ‘a
experiéncia da verdade'. Buscar a esséncia da
percepcao é declarar que a percepgao € nao pre-
sumida verdadeira, mas definida por nds como
acesso a verdade (MERLEAU-PONTY, 2006,
p.13-14).

5 CHAUI, Marilena. Espaco, Tempo e Mundo Virtual: A contracdo do tempo e o
espacgo do espetaculo. Palestra em CPFL Cultura - Café Filoséfico. Campinas — SP.
10 de setembro de 2010. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=X5d-
1TBpXrg0> Acesso em: Maio de 2017.
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Quando nos primeiros anos da infancia destacamos a nds mes-
mos do mundo, criamos a nogao de que Somos Corpo € nao partes se-
paradas entre si e/ou unas com o resto do mundo (MERLEAU-PONTY,
2006). Percebemo-nos corpo e podemos compreender a realidade tal
qual um ser humano. A partir de entdo, notamos as coisas enquanto
coisas, tornamo-nos capazes de acumular memarias, somar experi-
éncias e coerentemente atuar sobre o0 mundo de acordo com essas
concepcdes formadas, ou seja: tornamo-nos seres culturais.

O objetivismo das ciéncias positivas ndao abarca todas as con-
figuracbes da percepcgao, pois antes de tudo, setoriza o corpo. Ade-
mais, ao disp6-lo em ambiente controlado perde-se toda a primazia
da “percepcao pura”.

[...]a sensibilidade que se manifesta num expe-
rimento controlado e isolado nao pode deixar de
ser passiva e contemplativa, e sua abrangéncia
esta previamente limitada pelos proprios critérios
de observagdo. Além do mais, trata-se de uma
sensibilidade segmentada (como os mercados...),
dividida em regides e regimes autbnomos, asso-
ciadas unilateralmente a situacbes em que cada
um dos 6rgaos do sentido € afetado isoladamente
(VALVERDE, 2003, p. 17).

A percepgao enclausurada nunca chega nas coisas verdadeira-
mente. O subjetivismo por si s6 também nao da conta, ja que enfatiza
as individualidades dos sujeitos no processo de percepgao em detri-
mento do que temos em comum. Entre uma linha de pensamento e
outra ha uma garganta vulcanica cuspindo lava para ambos os lados.
E essa sutileza de encontrar esse “eixo vulcanico” perceptivo que
buscamos, através de um processo criativo que continua a derramar
em alta temperatura, desenhando uma sinuosidade, como a lava em
seu caminho sobre o solo. Levando em conta que a percepgao en-
volve um tipo de conhecimento, que concomitantemente apreende o
mundo externo e interno, sobrepondo suas significacoes. Por isso,



126 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

a suntuosa importancia do corpo vibratil® (ou corpo magmatico), do
processo criativo e de sua historicidade: do passado e do presente, e
o futuro que esta, espero, sempre em transformacao, até que um dia
a temperatura resfrie, tornando em solo fértil, pronto para um novo
devir. Devido a essa busca e essa historicidade, que no trabalho ar-
tistico, o corpo aparece em transmutacao.

A motricidade inerente ao corpo € preponderante no processo
de percepcao, de modo que o percebido resultante € sempre relati-
vo ao movimento do sujeito. Dai a grande importancia da presenca
corporea para Merleau-Ponty, fazendo com que os sentidos sejam
apenas comportas, ou mais coerentemente com este trabalho: cal-
deiras. Enquanto que os corpos sao os verdadeiros vulcdes que en-
tram em confluéncia com o mundo, com o porém de que nao estao
inertes, nao fazem parte do substrato, nem estao fixos a ele — muito
pelo contrario, € sua capacidade de movimentar-se que o torna ainda
mais importante, uma vez que isso cria perspectivas, tornando a per-
cepcao completamente dindmica. Assim, 0s corpos nao s6 ocupam
grande parte da representacdo no meu trabalho, como foi e €, tam-
bém, imprescindivel a montagem de uma exposi¢ao, para que outros
corpos possam se movimentar em volta das obras e redescobri-las,
reinterpreta-las e vé-las com outros olhos (que nao os meus). Acerca
dessa observacao dos objetos, Merleau-Ponty salienta:

[...] olhar um objeto & vir habita-lo e dali apreender
todas as coisas segundo a face que elas voltam
para ele. Mas, na medida em que também as vejo,
elas permanecem moradas abertas ao meu olhar,
e situado virtualmente nelas, percebo sob diferen-
tes angulos o objeto central de minha visao atual.
Assim, cada objeto é o espelho de todos os outros
(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 105).

6 Nocao de Suely Rolnik de que me aproprio e ressignifico, pois ndo me interessa
0 apagamento de identidade, como na antropofagia, mas sim a propriocepgao, tal
como a percepgao das operagdes que reafirmam o proprio corpo € asseguram o
agenciamento dos processos de autoconsciéncia. Trata-se de uma abertura as con-
fluéncias do mundo-da-vida que sejam para a constante construgao e desconstrugao
do sujeito, estimulante da criatividade latente e liquidez da identidade.
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O corpo do sujeito distingue-se dos objetos por sua qualidade
permanente; quando se trata de qualquer outro objeto observado,
temos a opcao de nos aproximar, circundar, ou afastar até o ponto
em que o objeto ndo se cologue mais presente. O corpo, ao contrario,
nao possibilita afastamento. Impde sempre sua presenca, pois esta
sempre aquém do nosso deslocamento. O corpo é a razao centripeta
pela qual se é permeado pelas coisas. E o eixo circumspectus de re-
lagao e interagcdo com o mundo-da-vida, pois “ndo posso desdobra-lo
sob meu olhar, (...) ele permanece a margem de todas as minhas
percepgoes, que existe comigo" (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 134).
Dessa perspectiva particular o corpo torna-se inerte, ndo preso ao
substrato, mas preso a si mesmo, inescapavel de si, assim como a
natureza vulcanica.

A exposicao

A exposicao Vulcania foi montada no foyer do auditdrio do Cen-
tro de Artes, Humanidades e Letras da UFRB — Universidade Federal
do Recbncavo da Bahia. Minha ideia durante a construgao do projeto
era expor no espago Hansen, conjugado ao Quarteirao Leite Alves da
UFRB, entretanto, trés fatores foram preponderantes para a mudan-
¢a da escolha: a consequente deterioracao do espaco Hansen dentro
do periodo que se passou até a concretizagao do projeto; a dimensao
do foyer do CAHL me pareceu mais apropriada para uma exposicao
individual, ja que o outro espaco é muito grande; e a revitalizacao
feita no foyer para a exposicao individual imediatamente anterior a
minha, de Henrique Braga, “Autdpsia do Invertebrado”, da qual fui,
venturosamente, membro da equipe técnica.

A amostra consistiu em um apanhado de processos artisticos
de diferentes épocas que tendem a derramar em diregao a um mes-
mo fluxo conceitual. Fluxo esse que, apesar de possuir uma continui-
dade, tem como uma de suas caracteristicas a fragmentacao — que
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pode ser observada, e.g., na multiplicidade de linguagens utilizadas:
desenhos, pinturas, livro de artista, objetos artisticos e videoinstala-
¢ao (algumas obras permitiam interagao). Para o publico visitante ma-
nufaturei um zine que serviu de folder da exposicao, no qual se pode-
ria encontrar desenhos feitos exclusivamente para o folder, seguindo
a linha poética da exposicao, assim como colagens de desenhos de
zines que havia feito anteriormente, um pequeno curriculo resumido
e um breve texto curatorial. Ha fragmentacao na curadoria das obras
também, dada a diferenca cronoldgica entre elas, mas também re-
lativo a determinadas énfases conceituais distintas. A curadoria e a
expografia da mostra foram feitas por mim, considerando o conceito
de circularidade e espiral, tal qual, é claro, a infraestrutura que havia
e a exploracao das possibilidades dentro desta. O evento registrou
em seu caderno de visitacdo 342 assinaturas durante os sete dias em
que ficou aberto.

A videoinstalagao “Volcano” (Fig. 1) conta com trés mascaras
de gesso brancas penduradas em fios de nylon, sobre as quais era
lancada a projecao. A producao videografica deu-se com um procedi-
mento de angariacao de videos da internet que registrassem a acao
da lava, de crateras vulcanicas e vulces em atividade, devidamente
apropriador e selecionados. Dediquei-me entdo a montagem, visan-
do uma sucessao e repeticao de imagens, mudancas de velocidade
e vetor cronoldgico das mesmas. O mesmo vale para 0 som, com 0
uso de musicas instrumentais, som ambiente e conversas sobrepos-
tas e ininteligiveis. Para, assim, suscitar a fragmentacao, a dilatagao
espaco-temporal e o acumulo de informacao dos tempos atuais. As
mascaras foram modeladas a partir do meu rosto, realizando, dentro
da obra, uma personalizagao do artista e a0 mesmo tempo uma des-
personalizagao, com o jogo da identidade que se liquefaz pela lava
da projecao e dos rostos que se multiplicam pela sombra refletida na
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parede e pela propria impressao de profundidade ad infinitum dada
pela projecao, na parte de dentro das mascaras — que foi a impressao
que ouvi de um dos visitantes. Durante a idealizagdao da instalacao
havia imaginado que as mascaras ficariam fixas, com a fronte voltada
para o publico, no entanto, na montagem elas ficaram em movimen-
to, girando lenta e perpetuamente (assim como o proprio video que
ficava num loop perpétuo), o que poderia ter sido evitado prendendo-
-as com mais linhas, porém, gostei do resultado e achei o movimento
perfeitamente adequado, logo, mantive-as assim.

Imagem 1

Volcano, Patrick Bastos, videoinstalagao (2017). Foto: Vinicius Castro.

Dadas as condicoes e os caminhos que tomaram a pesquisa,
foi natural que o processo que resultou em Vulcania se constituis-
se de retomadas, retornos, circularidades, tragcando assim um fio
através da memoaria e do tempo. Tempo esse que é indispensavel
quando trato de percepcao e de identidade, do corpo, dos sentidos,
da fragmentacao e da fluidez. Caracteristicas que observo no Outro,
mas que também passa pelo Eu artistico, afinal, o processo criativo,
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mesmo quando trata de uma generalidade, assenta-se, em alguma
medida, na subjetividade. Dito isto, tornaram-se inevitaveis as im-
bricacdes pelo sujeito criador, o mergulho pelas reentrancias do Eu,
que se insere também, dentro do contexto descentralizador enquanto
condicdo da contemporaneidade. Tal investigacdo de Si resultou na
criacdo de uma série de autorretratos “magmaticos”, feitos em pintura
acrilica sobre tela (Fig. 2).

Imagem 2
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Triptico Krakatoa. Patrick Bastos, acrilica sobre tela (2017). Foto: Vinicius Castro.

A imersao vulcanica aliada, eventualmente, a leitura de Gaston
Bachelard tornou inevitavel a experimentagdo com fogo. Senti que
necessitava de um estreitamento sensorial com a poética do traba-
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Iho, estar proximo e dar forma ao sensivel com o objeto do desejo
artistico e ndo ao objeto, para assim transpor ao menos o0 minimo
possivel do resultado conseguido a partir do consumo abrupto da
matéria através do calor do fogo. Percebi que "s6 recebemos o bem-
-estar do fogo se apoiamos os cotovelos nos joelhos e a cabecga nas
maos" (BACHELARD, 1994, p.23). Por tal fato, fiz uma experimen-
tacao com “pintura invisivel” que tem origem num tipo de estegano-
grafia’, utilizando-me de um fluido para pintar sobre o papel, fazendo
assim, com que a area de contato com o liquido acido entrasse em
processo de oxidacido antes do restante da area do papel.

Foi uma etapa bastante delicada, fiz varios testes em outros
papéis antes de tentar no desenho original. Tornou-se complicado,
pois o papel em que havia desenhado e pretendia pintar a mancha
com fogo, tinha uma gramatura alta para a queima, dificultando que
a area pintada queimasse isoladamente, ou seja, ao invés de for-
mar um desenho, simplesmente abriam-se grandes e arredondadas
manchas marrons no papel. Depois de alguns testes com o limao,
tentei com o leite e percebi que era melhor, pois queimava antes
que o limao e deixava uma mancha mais acentuada. Assim, uma
vez que tinha testado bastante a distancia entre a vela, e a chama,
e o tempo de queima, passei para o papel com o desenho, que eu
tinha que ficar segurando por um longo tempo, observando atenta-
mente quando comecasse a queimar, do contrario a reagao poderia
“escapar” da mancha pintada, para entao poder mover a folha len-
tamente por sobre a chama que flamulava diante do meu rosto. Foi
uma das etapas no meu processo em que, particularmente, a paci-
éncia teve papel fundamental na obtencao do resultado esperado e
satisfatorio (Fig. 3).

7 Estudo de técnicas para ocultar uma mensagem dentro da outra. Ficou populari-
zada apos o uso de“cartas invisiveis” durante a Segunda Guerra Mundial.
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Imagem 3

A beira do Etna, Patrick Bastos, técnica mista (2017). Foto: Vinicius Castro.

A partir de experimentacdes com fogo surgiram também alguns
dos objetos artisticos da exposicdo,nomeadamente, a série “Pele Ho-
nuaMea® . Utilizando fragmentos de espelho como base e tomando
a forma dos prédios vulcanicos como referéncia, com a aplicacao di-
reta da chama sobre a parafina de velas coloridas, pude moldar, pou-
co a pouco, minhas figuras escultéricas vulcanicas. Foi um trabalho
que também demandou muito tempo e paciéncia, uma vez que tinha
sempre de dar pausas e esperar a parafina esfriar sobre o espelho —
bem como, para nao sobrecarregar o isqueiro —, € assim poder voltar
a gotejar a vela em derretimento, do contrario, ndo conseguiria que
0 objeto tomasse a verticalidade comum aos cones vulcanicos. Apos

8 Em traducgao livre: “Aquela que da forma a Terra Sagrada”. Expressao havaiana
que faz referéncia a deusa Pele,divindade do fogo, da luz, dos vulcées, da danga e
da violéncia. Cf: <http://www.coffeetimes.com/pele.htm>
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todos os pequenos vulcoes devidamente formados, cada um deles
recebeu uma série de escritos, com caneta nanquim, na base espe-
Ihada. Alguns, poesias, outros frases que faziam parte do processo,
mas todos construindo alguma relagdo com a poética do trabalho e
trazendo a ideia de pluralizacao, pela repeticao e reflexdo da escrita
no espelho, por sua vez uma leve sensacao de vertigem trazida por
estes reflexos que remetem ao frenesi contemporaneo e a ideia de
lava sendo derramada e espalhada pelo solo (Fig. 4).

Imagem 4

Série Pele HonuaMea, Kilauea, Patrick Bastos (2017). Foto: Vinicius Castro.

Consideracoes finais

Vulcania foi revigorante enquanto processo artistico e produto,
demarcando o final de um ciclo (refiro-me ao académico), mas es-
pero que apenas um ponto de seguimento enquanto sujeito-artista.
Na verdade, uma virgula, visto que durante o periodo que precedia a
propria exposicao, a vontade de poténcia artistica fluia ansiosamen-
te, como lava vulcanica em alta temperatura. O contato com as mais
diversas linguagens e as possibilidades de experimentacao abrem os
horizontes para novas possibilidades. O percurso artistico torna-se
perene quando se adentra por caminhos como este, transformando o
ser criativo num vulcao, cuja atividade é a regra constante, conside-
rando a perspectiva cronoldgica do mesmo.
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Com a realizacdo da exposicao pude me debrucar sobre meu
trabalho de uma outra forma, através do olhar curatorial que possi-
bilitou tecer melhor as relacdes entre as obras, assim como revé-las
e construir toda uma linha de pensamento que somente pude fazer
através deste exercicio. Ainda, a interacdo do publico com minha
producéo foi interessante de ser observada, nos momentos em que
estive presente, servindo de experiéncia e reflexao acerca da interati-
vidade na arte que devera aparecer em projetos futuros. Com relagao
a pesquisa teodrica € necessario ainda aprofundamento nos debates
que, por si s, sao conceitos extremamente profundos e de grande
complexidade. Ainda assim, seria interessante persistir nesta inves-
tigacao, agregando outros vieses, olhares mais criticos e refinando o
debate. Tais desdobramentos serdao decerto abordados em pesqui-
sas futuras, assim como contornados possiveis equivocos.

Vejo Vulcania como um gesto demarcador de um estado de
poesia e concomitantemente indagador de si e do Eu, permitindo,
através destas caracteristicas, instaurar uma inquietude a mais no
espirito artistico. Age como um conjunto de grandes sulcos na irregu-
laridade do solo, que atrai a cintilante escoada lavica para lhe ocupar
e fertilizar enquanto queima, promovendo a abertura de um caminho
para que ela lentamente deslize, seguindo seu curso metamorficoge-
olégico, numa fervilhante estesia piroplastica, cuja temperatura nao
sei, mas alenta e consome, ao mesmo tempo que fomenta e recria,
fazendo com que seu arrefecimento e solidificacdo sejam imprevisi-
veis, ao mesmo tempo que institui, pela sua natureza, que se seguira
num novo e fresco solo fértil para a possibilidade de um novo devir.
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A voz de lya: projeto artistico em dialogo
com benzedeiras do Recéncavo

Silvia Sara Bezerra Leme
Emi Koide

“A voz de lyd °” se deu como pesquisa e realizagao de um pro-
jeto artistico cultural que culminou numa exposicao artistica fotogra-
fica e buscou personificar na palavra e na arte dialogos e possiveis
significagbes atribuidas as benzedeiras, rezadeiras e curandeiras
do Recbncavo da Bahia e suas praticas. Mulheres que transmitem
e mantém a tradicdo de um conhecimento ancestral dedicando suas
vidas a caridade e aos processos de cura fisicos e espirituais, valen-
do-se de seus conhecimentos sobre plantas, medicina popular, far-
macologia natural, e na pratica de suas crencgas para o bem de todos
aqueles que as procuram.

Realizada em agosto de 2018, junto a quatorze mulheres benze-
deiras, curandeiras, rezadeiras e através da equipe formada pelo Pon-
to de Cultura Casa de Barro sob direcdo de Luisa Mahin na Casa do
Patrimbnio de Cachoeira IPHAN - Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional da Cachoeira, a exposicao foi parte integrante da pro-
gramacao de comemoracao do més da Mulher Negra Latino-americana
e Caribenha, e contou com incentivo da Secretaria de Promocao da
Igualdade Racial do Governo da Bahia. A exposigao assumiu um forma-
to multilinguagens, englobando fotografia, instalagao, radio-documenta-

9 lyd, palavra de origem yoruba livremente inspira e da nome ao projeto, traduzida
como mae, nao pretende aludir as generalidades da figura materna ou do feminino
construidas ao longo da histdria por uma sociedade marcadamente machista, mas
sim como uma referéncia ao sagrado feminino presente nas crengas as divindades
femininas das religides de matriz africana - Candomblé e Umbanda - que sao, tam-
bém, pilares da religiosidade e da cultura brasileira, baiana, especialmente no Re-
concavo. Nota: As mulheres participantes do projeto sao de variadas religides - que
por muitas vezes tém fundamentos e praticas entrelacadas.
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rios, video, pintura e encontro de saberes, e esteve aberta ao publico,
gratuitamente, com mediacao cultural até 30 de agosto de 2018 - du-
rante o periodo dos festejos tradicionais da Irmandade da Boa Morte™.

Tal projeto propds o encontro com a fé e a tradigao da cura atra-
vés do feminino, reconhecendo-o como importante dado da constru-
cao de identidades e integrante dos saberes e praticas constituidos
no territorio do Recobncavo da Bahia nas cidades de Cachoeira, Mara-
gogipe e Sao Feélix. Buscamos nesta realizacao trazer o fazer artistico
como interface de aproximacao, subjetivacao e documentacao, alia-
do as praticas da tradigcao oral a fim de somar forgas na salvaguarda
deste importante conhecimento, além de atuar na necessaria valo-
rizacao destes saberes e fazeres. Através deste capitulo proponho
tracar reflexdes acerca dos caminhos poéticos e tedricos que nos
inspiraram no desenvolvimento do processo criativo e metodoldgico
da exposicao, contemplando especialmente as etapas em que estive
diretamente envolvida - encontros com as benzedeiras/cartografia,
fotografia, instalagao artistica, curadoria e criagao/direcao expogra-
fica, produgdes artisticas que constituem também meu memorial de
conclusao curso para obtencao do titulo de Bacharela em Artes Visu-
ais pela Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, sob a orien-
tacao da docente Dra. Emi Koide, no ano de 2019.

O desejo de relacionar-se afetiva e construtivamente com o ter-
ritério e com o que é proprio deste “chao” se fez forga motriz da ideia
e realizacao. O fazer artistico se torna, neste trabalho, um importante
elo de significacdes entre o conhecimento popular/tradicional, o tem-
po e o espaco, onde buscamos formas de somar coro as identidades
das benzedeiras para além das fronteiras que as preservam, cientes
de que processos de pertencimento identitario articula passado, pre-
sente, projecdes de futuros e que a memadria € um campo de repre-

10 “Fundada em Salvador, por volta de 1820, a Irmandade da Boa Morte € uma das
confrarias mais antigas e importantes do Pais. A instituicao migrou para Cachoeira e
sua histdria é construida, principalmente, pela memdria afetiva das irmas que parti-
cipam. A Irmandade da Boa Morte €, de antemao, um nucleo de resisténcia (negra)
feminina ligada e devota a Nossa Senhora da Gldria” (ALCANTARA, G. 2019).
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sentacdes coletivas polissémicas constantemente atualizada, pelas
quais todos nds somos responsaveis por formar e manter (GONDAR,
2016, p.25), e assim, almejamos contribuir para que os saberes tra-
dicionais como forma de construcao de intelectualidade possa cami-
nhar em direcdo a horizontalidade de valores, preservados da ho-
mogeneizacao cultural, e com a liberdade de adentrar ao ambiente
académico e demais instituicdes formais devidamente respeitados.
Assim se deu o grato encontro com o benzimento, a cura e o
feminino. Enraizamento. Escuta. Aprendizado em constante matura-
cao. Articulacao sensivel das subjetividades das linguagens artisticas
as praticas ancestrais e relatos de vivéncias de Dona Carminha (Ca-
choeira), Dona Madalena (Subauma / Sao Félix), Dona Lena (Sao
Félix), Dona Toinha (Iguape / Cachoeira), Dona Helena (Cachoeira),
Dona Tii (Sao Félix), Dona Vandinha (Tabuleiro da Vitéria / Cacho-
eira), Mae Ina (Cachoeira), Dona Cleuza (Coqueiros / Maragojipe),
Dona Janice Magno (Cachoeira), Dona Deth (Sao Félix), Dona Auri-
nha (Cachoeira), Dona Xéu (Cachoeira) e Dona Bichinha (Sao Félix).

Imagem 1

Areza, o gesto e o ramo, outono de (2018), Sao Félix- BA. Foto da autora.
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As lyds e o sagrado feminino e da cura no Recéncavo

As praticas da reza, benzedura e curanderia sao conhecimen-
tos da medicina tradicional popular, com uma forte relagcdo com o
feminino e historicamente envoltas de mistério e sacralidade com
praticas comuns de cura que envolvem plantas, objetos, férmulas
gestuais e orais a fim de restabelecer saude fisica e espiritual. O
benzimento resulta de um conjunto de saberes e fazeres tradicionais
que resistiu e resiste ao tempo e a aculturacao imposta e que traz
em si a forca da ancestralidade feminina. As benzedeiras sofreram
historicamente, e sofrem ainda na atualidade, forte estigma de margi-
nalizacao por instituicbes hegemobnicas (podemos citar como exem-
plo: ciéncia, patriarcado, religides judaico-crista, etc.), fazendo com
que as praticas sejam consideradas muitas vezes imorais ou sejam
demonizadas, por serem relacionadas ao que se entende por paga-
nismo ou bruxaria - principalmente e desde o periodo da inquisicao,
periodo em que a pratica era ilegal e punivel violenta e publicamente
(DEL PRIORE, 2007, p.74).

Pratica de caridade e fé, aqui no Reconcavo, este oficio € comu-
mente praticado por mulheres, e os saberes e fazeres sao transmiti-
dos oralmente ha séculos preservando até os dias de hoje um legado
qgue entrelaga, entre outras coisas: resisténcia cultural, religiosidade,
conhecimento botanico e medicina popular. Sabedoras de segredos e
meédicas dos pobres, as benzedeiras compdem, atualmente e ha sécu-
los, o imaginario coletivo transformando-se numa espécie de memoria
social autbnoma mantida quase que exclusivamente através da orali-
dade, visto a pouca documentacao e registros historicos, se tornando
assim guardias de conhecimentos sagrados e ancestrais. Firma-se
entao a resisténcia e a subversao dessas mulheres, elas curavam e
continuam a curar os males cotidianos através da fé e da forte relagao
com a natureza, mesmo com perseguicao civil e religiosa. Ha séculos
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e nas mais diversas tradigdes encontravam-se curandeiras, parteiras e
xamas, e que resistiram ao tempo chegando até a atualidade.

Esse saber informal, transmitido de mae para
filha, era necessario para a sobrevivéncia dos
costumes e das tradicdes femininas. Conjuran-
do os espiritos, curandeiras e benzedeiras, com
suas palavras e ervas magicas, suas oracoes e
adivinhagdes para afastar entidades malévolas,
substituiam a falta de médicos e cirurgides. (...)
0 curandeirismo foi, assim, um mal provocado
pela necessidade, um tipo de medicina prati-
cada na base de conhecimentos vulgarizados,
popularizados, adquiridos através do empirismo
(DEL PRIORE, 2007, p. 68-74).

Legitimado de forma autbnoma e comunitaria como uma prati-
ca propria da “cultura popular brasileira”, seus conhecimentos, rituais
e narrativas, além de serem reconhecidos informalmente ha séculos,
carregam elementos culturais proprios dos territorios e das pessoas
que atuam ou utilizam-se das praticas, e podem/devem ser compre-
endidas como saberes e fazeres tradicionais, visto sua permanente
atuacao na historia local e nacional.

Estas benzedeiras, que frequentemente, tiveram pouco ou ne-
nhum acesso ao ensino formal ou mesmo ao letramento para leitura
e escritura textual, o que acaba por impedir o registro autbnomo do
conhecimento, mas nao interrompe que siga perpetuado pela livre
escolha, memoria oral e aptidao dessas guardias de saberes. Pes-
quisas recentes em varios campos comegou a historiciza-las(os) e
percebe-se o esforco para mudanca por parte de alguns profissionais
comprometidos, mas assim como boa parte do conhecimento popu-
lar, este saber fazer ainda é colocado a parte do conhecimento aca-
démico, e, infelizmente, ainda nao é reconhecido formalmente como
patrimbnio imaterial por instituicdes formais e governamentais.

Tempo, espaco e memoria foram pegas chaves para imergir-
mos no universo dessas mulheres, que se valem do sincretismo para
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as praticas que entrelacam um conhecimento complexo enraizado na
histdria do territorio e na formagao identitaria de suas comunidades.
Ressaltamos, o que se mostrou latente: as benzedeiras estao intima-
mente ligadas a terra, seja para praticar seus conhecimentos sobre
as plantas em seus quintais ou terreiros, seja com a localidade com
que se relacionam, estabelecem morada e exercem seu oficio. Aten-
dendo especialmente camadas menos abastadas economicamente,
em areas urbanas e rurais - onde o atendimento publico de saude
€ escasso, insuficiente ou inexistente esta pratica € extremamente
importante para vida e para saude das pessoas, em alguns casos,
inclusive e sem exageros, para propria sobrevivéncia. Fato que pode
ser atestado e atualizado no dia-a-dia através de relatos dos benzi-
dos que créem e procuram o poder de cura nas palavras e gestos
das benzedeiras; e que guiaram 0s primeiros passos de encontro da
cartografia afetiva de pesquisa e estruturacdo do projeto.

As benzedeiras trazem consigo saberes fundamentados na
histéria do Territério, portanto compdem identidades. E, amparada
por Milton Santos, assimilo que identidade diz respeito aos sujeitos,
permeando e permeados pelo territdrio e sua histdria, assim de for-
ma complementar e simultanea o territério também adquire caracte-
risticas proprias de seus individuos, constituindo-se pelas relagdes
simbolicas e estruturais que ali se constroem. “O territorio € o chao
e mais a populacao, isto €, uma identidade, o fato e o sentimento de
pertencer aquilo que nos pertence” (SANTOS, 2000, p.47).

Aqui no Recbncavo, terra de Tupinambas - extintos Kirymuré
e Paraguagu®!, solo de forte resisténcia negra, da cultura e religiosi-
dade afro-diasporica, desde a invasao portuguesa, as mulheres con-
tinuam a praticar seu conhecimento entoando nomes de santos e,
muitas vezes, afirmando-a como pratica catdlica, no entanto este co-

11 BAHIA. Superintendéncia de Estudos Econémicos e Sociais da Bahia. Perfil
dos Territdrios de Identidade. Salvador: SEI, 2016. v. 2. Disponivel em: <http://www.
sei.ba.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2289&Itemid=265>.
Acesso em 28 de maio de 2019.
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nhecimento se soma a outras culturas e saberes. Segundo Mari del
Priore (2007, p. 74): “saberes vindos da Africa, baseados no emprego
de talismas, amuletos e fetiches, e as cerimbnias de cura indigenas,
apoiadas na intimidade com a flora medicinal brasileira” e seguem
preservados em suas memorias.

A arte é por nés entendida como ferramenta de expressao, com
grande potencial para transformagao social, a partir da qual no “A voz
de lya’, procuramos levantar possiveis questdes, dialogos e compre-
ensoes partilhando as obras, conhecimentos, experiéncias, plantas e
(re)formando memoarias.

Ao pensar fazer artistico e a poténcia de suas multiplas possi-
bilidades de significagao, relacionamento com a cultura local, e apos
enveredar por pesquisas histdricas e referéncias artisticas, encontro
com Ana Mae Barbosa que pensa a arte como ferramenta de trans-
formacao para o encontro conosco, com 0S n0sSso0s, com nosso local
de fala e de permanéncia:

Dentre as artes, a arte visual, tendo a imagem
como matéria-prima, torna possivel a visualizagao
de quem somos, onde estamos e como sentimos.
(...) "Relembrando Fanon", eu diria que a arte ca-
pacita um homem ou uma mulher a nao ser um
estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro
no seu proprio pais. Ela supera o estado de des-
personalizacao, inserindo o individuo no lugar ao
qual pertence (BARBOSA, 2010, p. 99).

O Ponto de Cultura Casa de Barro - localizado no centro de
Cachoeira, no periodo de cinco meses que compreendeu a realizagao
completa do projeto - se deu como marco zero, e o projeto seguiu pe-
las ruas das cidades realizando encontros como método cartografico,
especialmente denominado cartografia-afetiva, a partir principalmente
do impulso e idealizagdo da coordenadora do Ponto, Luisa Mahin,
fundamental para unido de forcas entre projetos, politicas publicas
culturais para realizacao do projeto “Avoz de lyd”, assim como da reu-
niao de profissionais e estudantes da UFRB que formaram a equipe.
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Lembro, que para além das formas tradicionais, ha atualmente
muitas outras formas de conceituacao em diferentes campos - va-
riadas linguagens, formatos e formas de expressar denominadas
cartografias, inclusive, para possibilitar compreensdes das ciéncias
sociais, histdria, artes, questdes culturais e de pertencimento, entre
tantas outras. E neste sentido enquanto projeto, equipe e até indivi-
dualmente incorporamos, criamos ou recriamos territérios e formas
de existir nestes espacos ao nos abrimos a conhecé-lo.

A cartografia afetiva € um método que busca na experiéncia de
habitar um territério a compreensao singular, privilegiando sentidos
e modos de expressao, ao invés de fatores utilitarios e funcionais
como nos mapas geograficos que buscam representagao exata e fi-
sica dos espacos para delimita-los ou domina-los. Assim, permeado
pela leitura de Sueli Rolnik (2007), Johnny Alvarez e Eduardo Passos
(2015), Jorn Seeman (2019) e outros tantos autores, compreendo
que o projeto “A voz de lyd” foi uma forma cartografar afetos e criar
novos territorios existenciais. Pontuamos na memdoria e localizamos
nas cidades da Cachoeira, Sao Félix e Maragogipe intensidades
compartilhadas com as benzedeiras e suas comunidades. Valho-me
da conceituacao de territdrio existencial de Alvarez e Passos:

Habitar um territdrio existencial, diferente da apli-
cacao da teoria ou da execucao de um planeja-
mento metodoldgico prescritivo, € acolher e ser
acolhido na diferenca que se expressa entre 0s
termos da relacao: sujeito e objeto, pesquisador e
pesquisado, eu e mundo. A cartografia introduz o
pesquisador numa rotina singular em que nao se
separa teoria e pratica, espacgos de reflexdo e de
acao. Conhecer, agir e habitar um territério ndo
sao mais experiéncias distantes umas das outras
(ALVAREZ e PASSOS, 2014, p.148).

Este projeto se fez como percurso de muitos bons encontros:
Nos reunimos como equipe; a equipe, de forma muito grata, se en-
controu com as benzedeiras e seus familiares; as benzedeiras entre
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si e de todas n6s com o publico da exposicao, possibilitando a apro-
ximacao e aprendizagens entre todas essas relacoes.

Assim, as técnicas artisticas escolhidas para compor a ex-
pografia abriu passagem as intensidades despertadas nesses en-
contros com enraizamento nos saberes localizados, buscando nao
somente (e também) o registro, mas sobretudo a aprendizagem e
manutencao de memorias e afetos; um espaco onde pudéssemos
construir uma rede de relagdes entre os conhecimentos sem centra-
-los ou subordina-los. “Como toda cartografia, ela foi se fazendo ao
mesmo tempo que certos afetos foram sendo revisitados (ou visita-
dos pela primeira vez) e que um territorio foi se compondo com eles”
(ROLNIK, 2007, p. 26).

Neste sentido, a oralidade foi e € o meio fundamental de trans-
missao e exercicio deste oficio. Se a palavra escrita € garantida como
documentacdo de uma histéria marcada por processos de domina-
cao dos saberes, a palavra e memoria oralizada, especialmente dos
nossos mais velhos, também tém seu valor de permanéncia, e re-
siste, atestada de forma coletiva no presente. Os relatos das benze-
deiras e de seus “curados” se cruzam e entrelacam atestando suas
verdades e fortalecendo-as.

A fala compartilhada e vivenciada por essas mulheres constitui
fonte primordial da base teorica e de inspiracdo poética na realizacao
de todas as producdes do projeto, especialmente nos radio-documen-
tarios feitos integralmente a voz das benzedeiras falando de si e por si.

A obra expografica [imagens 2 a 5] em mengao e em dialogo
com o protagonismo dessas mulheres que vivem o oficio da benze-
¢ao, evoca religiosidade, mistérios e relatos de cura, € € composta por
quatorze retratos fotograficos realizadas paralelamente por mim ou por
Caique Fialho, duas instalacbes artisticas assinadas por mim e reali-
zadas com o apoio indispensavel de Rwolf Kindle, intervencao artistica
de Léo Pessoa e Luiz Pablo que resultou num painel com a pintura
e texto-imagem-poesia, além dos radios documentarios idealizados e
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dirigidos por Luisa Mahin, realizados por Camila Souza, Luana Sou-
za, Janaiany Miranda, Valdelice Santos e Saulo Leal, e também. Para
além das obras, construiu-se a ambientagao espacial que propunha
um espaco imersivo, além do feliz evento de abertura com encontro de
saberes e a presencga de treze das quatorze protagonistas.

Imagem 2

Legendas

. Entrada/Registro de Visitacho
Escultura
Instalagho

. Fotografia

B Ridio Documentirios/Videos

. Texto Curatorial
e Ficha Técnica

Detalhe da planta baixa do pavimento térreo do IPHAN Cachoeira e circuito expositivo.

A Exposicdo a voz de lya adentrou o prédio da Casa do Pa-
trimbénio de Cachoeira IPHAN? em 25 de julho para montagem da
exposicao. A abertura se deu apds aproximadamente cinco meses

12 Situado na R. Ana Nery, n® 2, Cachoeira - BA, a 110 km de Salvador.
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de processo entre pesquisa, visitas as benzedeiras, producao e mon-
tagem com evento de inauguracdao em 28 de julho de 2018 e contou
com a presenca das benzedeiras [imagem 6] que participaram do
projeto como protagonistas, com seus conhecimentos valorizados e
com suas vozes ouvidas. Durante o evento na area externa puderam
falar do oficio e da participacao no projeto. Familiares e amigos des-
sas mulheres estiveram presentes e também a comunidade e publico
em geral, criangas, jovens, adultos e idosos, participaram do evento
com grande integracdo e puderam também ouvir as experiéncias e
se aproximar dos saberes cultivados por elas. A exposicao esteve
aberta durante trinta dias com mediacao de discentes do curso de
museologia da UFRB. Encerrando e realizando pos-producao e des-
montagem em 30 de agosto do mesmo ano.

Imagem 3

Instalagdo Foia e Fotografias, exposicao A voz de lyd, (2018). Foto da autora.
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Imagem 4

/ E i
Instalagao altar, exposicao A voz de lyd, (2018). Foto da autora.

Imagem 5

Painel artistico por Leonardo Pessoa e Luiz Pablo, exposi¢cao A voz de lyd, 2018.
Foto da autora.
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Imagem 6

r

Rezadeiras durante evento de abertura, exposigao A voz de lyd, (2018).

Através da exposicao das obras, buscamos promover um am-
biente multisensorial - visualidades, vozes, cheiros, cores, texturas
e objetos que idealizamos transcrever poética e subjetivamente um
recorte contextualizado do universo das lyds. Muito se ouviu € muito
aprendemos em relacao as praticas e aos poderes de cura e protecao
das plantas, e assim, elegemos dois elementos principais para a cria-
¢ao das instalacoes pela grande recorréncia nas falas, nas praticas
ou nas casas das benzedeiras: o ramo de folhas/plantas e o oratorio
ou altar, seguido de elementos secundarios, mas também importan-
tes como a cabaga?®, velas, pecas de barro oriundo do artesanato
local e agua, que trazem grande importancia simbdlica e sagrada.

A instalagdo, como linguagem da arte contemporanea, inte-
gra a exposicao a fim de expandir o conceito de ambiente expositivo

13 Importante para cultura brasileira a Cabaga € o fruto da planta Lagenaria sice-
raria, largamente utilizada em Africa e pelos povos indigenas, a cabaga € bastante
conhecida no Brasil por dar caracteristica percussiva ao berimbau. Possui forte sim-
bolismo nas religides de matriz africana, representando também o utero materno,
0 universo, o feminino e o masculino. E utilizada também como matéria para fabri-
cagao de instrumentos musicais, cuias para uso culinario, cachimbo, reservatorio,
remeédio, decoragao.
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criando virtualidade e comunicacao estética onde o visitante é levado
a interagir com a obra através de uma participacao mais ativa, ou que
desperte sentidos além dos visuais. Geralmente associada a drama-
tizacao cenografica, a instalacdo oferece uma gama de possibilida-
des comunicacionais e grande diversidade de suportes; é construida
a fim de comunicar uma ideia estética e possibilita ao receptor uma
interacao imediata e sensitiva. Visto que € multissensorial, atua atra-
vés da circunstancia experimental, possibilitando ao receptor desper-
tar seu imaginario ativando intuicdes, memorias, identidade. A insta-
lacao efetiva a relacido da vivéncia e da cognicao estética para além
da fruicao contemplativa (GONCALVES, 2016, p.21).

Pensamos elementos que pudessem complementar a realida-
de fotografica e delinear possibilidades narrativas e compreensoes
do argumento central. Traga-se o percurso expografico com folhas e
plantas de fundamento!*, cura e protecao'®. No conjunto as imagens
(e os sons, texturas, cheiros, formas e cores) se potencializam en-
quanto narrativa e argumento, ampliando a contextualizacdo como
um “circulo de cultura”. Baseados na teoria de Paulo Freire e com
carater democratico e libertador os circulos de cultura, contam com
distribuicao circular e nao hierarquizante “promovem a horizontalida-
de na relagdo educador-educando (ou por associagao, neste caso,
benzedeiras, fotografos e visitantes) e a valorizagdo das culturas lo-

14 Diz se fundamento o conjunto de principios a partir dos quais se pode fundar
ou deduzir um sistema, um agrupamento de conhecimentos ou ao grupo de ob-
jetos sobre os quais a forca divina dos orixas e de outras divindades do pantedo
afro-brasileiro & supostamente assentada (HOUAISS, 2001). Plantas de fundamento
sao plantas trazem representagdes simbdlicas de protecao energética, espiritual ou
agentes de intermediacao a espiritualidade. A exemplo as plantas e flores de orixas:
Sao Gongalinho (Casearia Sylvestris), Angélica (Polianthes tuberosa), espada de
Sao Jorge/Oxdssi (Sansevieria trifasciata), Mirra (Commiphora myrrha).

15 Plantas como comigo ninguém pode (Dieffenbachia seguine), espada de Sao
Jorge/Oxdssi (Sansevieria trifasciata), Arruda (Ruta graveolens), Sao Gongalinho
(Casearia Sylvestris), Guiné (Petiveria tetrandra), Aroeira, Pés de Pimenta, Manijeri-
cao, Alecrim, sao tidas pela cultura popular como agentes de protegao energética.
Geralmente plantadas na entrada das casas, acredita-se que essas plantas tenham
poderes de protegao contra o olho-gordo, inveja, azar, mau-olhado, feiticos, prote-
gendo a residéncia e os moradores desses maleficios externos.
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cais, da oralidade, contrapondo-se em seu carater humanistico, a vi-
sao elitista de educagao” (DANTAS e LINHARES, 2014, p.73). Nesse
sentido as fotografias foram distribuidas lado a lado, nas mesmas dis-
tancias e altura propondo circularidade dentro do possivel das con-
dicoes fisicas da sala, com intuito de promover a integracao entre os
retratos das lyds em um conjunto em que as pecgas apresentassem
complementaridade e equidade discursiva.

Durante os encontros e aprofundamentos tedricos muito se vi-
venciou e aprendeu sobre o pensamento fotografico e sua relagao
com as questdes que movem este projeto: tempo, espago, memoria,
documentacao e valorizacdo. E nesse percurso de escolhas de téc-
nicas para desenvolvimento do projeto também foi possivel entender
a poténcia da linguagem fotografica por condensar “memdarias, histo-
rias escritas nelas, sobre elas, de dentro delas, com elas” (SAMAIN,
2012) ou como disse Arthur Omar (1997, p.12), por ser “um encontro
entre o instante e a eternidade”.

Dado singular da fotografia € a anacronia ou atemporalida-
de, pois embora apresente intrinseco vinculo com o real, ndo esta
dominada ou redutivel ao presente, tampouco a representagao de
uma verdade fixa e absoluta. Dai a importancia do conjunto expo-
grafico: firmar um argumento que pontue o ideal do projeto, for-
taleca uma narrativa sem, no entanto, limitar-se em um conceito
fechado e enrijecido.

O ato fotografico constréi-se como um amplo circuito de pen-
samento, e a fotografia se torna um “lugar de memdrias, um arquivo
vivo do tempo” (SAMAIN, 2012). Talvez por essa liberdade e atem-
poralidade, a dificuldade de fixa-la e defini-la em conceitos fechados.
Crio, aqui, possiveis paralelos sobre a temporalidade na imagem fo-
tografica com o oficio das benzedeiras e suas consideraveis permea-
bilidades entre o histérico e o contemporaneo, entre o que ja foi, e o
que permanece enquanto agao no presente, pois o agora traz em si
um complexo fundamento historico.
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A mim, enquanto fotdgrafa, coube o desafio e a sensibilidade
para que o ato fotografico se desse de forma confortavel para todas
as pessoas envolvidas, dissolvido na situacdo sem grandes interfe-
réncias ou direcionamento de poses e sem exceder a producao de
imagem, registrando-as de forma justa: “queria uma imagem justa,
uma imagem que fosse a um sd tempo justica e justeza: justo uma
imagem, mas uma imagem justa” (BARTHES 1980, p.104). Estava-
mos em uma roda informal e no desenrolar da conversa os equipa-
mentos pareciam se ofuscar frente ao didlogo. Optei por disparar o
botdo do obturador apenas em momentos especificos, geralmente
onde nossa troca de olhares se encontrava sem camera. Partilhando
da afirmativa de Arthur Omar como conselho: “Nao aperte o botao a
nao ser que esteja absolutamente certo da relacado estabelecida. Se
0 éxtase é fugacissimo, se nem mesmo pode ser observado a olho
nu, ndo ha o que atirar ao acaso para tentar acerta-lo” (OMAR, 1997,
p.19). Ciente que a camera fotografica constitui uma histéria de afir-
macgdes de poder através da imagem, busco nao utilizar a camera
como uma ferramenta de distanciamento, que se coloca entre noés
como arma ou como escudo, mas abro-me afetivamente as situacoes
do momento para que os cliques transcreva gestos espontaneos, os
sorrisos e os olhares compartilhados.

As vivéncias nessas cidades - Cachoeira, Sao Félix e Mara-
gogipe - envolvem ricos acontecimentos, conhecimentos e subijetivi-
dades. Saberes e fazeres proprios das experiéncias de viver nesse
territorio e nele construir identidades. Optamos por comprometer-nos
declaradamente com a atuacao social através linguagens artisticas e
ainda que seja dificil de precisar e qualificar os efeitos sociais gera-
dos, reconheco que a realizacao do projeto € por si objetivo e mate-
rializado neste didlogo para apoiar a manutengao e reconhecimento
dos saberes e fazeres populares. Neste processo um dos fatos mais
importantes e gratificantes foi a presenca das benzedeiras no evento
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de abertura da exposicdo e sua aproximacao com as obras. Té-las
como participes do processo de desenvolvimento e também dos re-
sultados foi fundamental para que o ciclo se concluisse com elas, por
elas e para elas. Parece e deveria ser como pratica uma finalidade
Obvia de qualquer pesquisa, mas infelizmente e injustamente muitos
trabalhos realizados com base no conhecimento popular ndo chegam
aos sujeitos que os possibilitaram.

Talvez como pista para entendermos o real didlogo com o ofi-
cio, mais do que a relagao das obras desenvolvidas nestes encon-
tros, seja falar do quao simbolico foi a alegria compartilhada por elas
e pelos familiares, especialmente os mais jovens, que acompanha-
ram a producao e o evento de abertura da exposicao, e ali demons-
travam sua admiracao por essas mulheres. Os relatos dos visitantes
gue se emocionaram, acessaram suas memorias e compartilharam
experiéncias de cura por benzimento em frente as fotografias, nas
quais as mulheres ali presentes estavam intimamente relacionadas,
ou mesmo, no exemplo-recorte da troca de conhecimento entre elas:
Dona Tii que diz ter aprendido com Dona Mada a benzer com fei-
jao Andu. Além disso, registramos uma meédia de 300 visitantes ao
prédio publico do IPHAN, um evento dentro da Casa do Patrimbnio,
acao aberta ao publico num espaco onde a comunidade tem pouco
acesso, ou poucos eventos abertos as motivam a frequenta-lo.

Compreendo que nossas vivéncias sao sempre politicas e re-
conhego a importancia de posicionarmos frente aos desmontes da
educacao e da cultura - e em tempos de pandemia, mas nao so - da
saude, considerando os desafios que se apresentam no atual mo-
mento politico do Brasil. Ressalto que “A voz de lyd” €, também, o re-
sultado do entrelacamento das politicas publicas que o possibilitaram
a partir da importante contribuicdo dos projetos das politicas publicas
no campo social, educacional, artistico e cultural cito: o extinto Minis-
tério da Cultura e o PNC - Plano Nacional de Cultura, na criacdo dos
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Pontos de Cultura; a UFRB como acdo do REUNI na interiorizagao
das Universidades; os incentivos dos editais de financiamento cultu-
ral da SEPROMI - Secretaria de Promocao da Igualdade Racial do
Governo do Estado da Bahia; e o0 apoio e sede da exposicao A Casa
do Patrimonio da Cachoeira - IPHAN. Descrevo todos esses projetos
com a finalidade de explicitar as contribuicbes para as cidades do
Recbncavo da Bahia, projetos que estiveram relacionados e juntos
se potencializaram, atuaram de forma interligada, em maior ou menor
grau, para realizacao de um projeto que empregou onze pessoas, be-
neficiou diretamente o rico saber-fazer de quatorze mulheres negras
de baixa renda e se torna um marco no incentivo dessas praticas.

O projeto “A voz de lyd” foi, por tudo isso e mais, uma re-
alizacdo marcada pelo confluir de ideias e afetividades, proposta
enquanto acao artistica e como pratica social de dialogos por um
pensamento e uma educagao ampliada e capacitada a interagir com
0 meio, consigo e com as proposicoes do ensino/apredizagem for-
mais e nao formais - sobretudo cotidianas,construindo em conjunto
€ nao hierarquizando as varias formas de conhecer, saber e fazer.
Que possamos curar cada dia mais nossas perspectivas e abordar
tais questdes em diversos trabalhos pela frente. Que a arte seja, on-
tem, hoje e sempre uma ferramenta de transformacao e contribua na
ressignificacdo de memodrias, exercitando e lutando contra os limites
das “universalidades opressoras, hegemonias genocidas e olhares
estereotipados” (DANTAS, 2019).

Por fim, e uma vez mais peco a benga, saudo e agradego imen-
samente as benzedeiras do Recbncavo, em especial as quatorze mu-
Iheres que participaram do projeto, que representam e comprovam
uma realidade singular deste territdrio. Vida longa aos saberes e fa-
zeres de cura, a manutencao autbnoma dos saberes e dos cuidados
femininos, a salvaguarda das plantas medicinais. Todo conhecimento
se constroi de forma coletiva, assim, agradeco principalmente a toda
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a equipe do projeto “A voz de lyd” e a Emi Koide pela realizacao con-
junta e incentivo.

Ha diferengas e sempre haverado, mas ha também muito o que
fazer a partir dela, sobretudo, com a uniao de forgas das diferentes
formas de conhecer, saber e fazer. Somos também responsaveis pe-
las memadrias que adquirimos e mantemos, cabe a cada um decidir
por quais zelar.

Termino com um conselho de Dona Dete (2018/ in memoriam)
para todas:

Vocé pega uma folha de arruda quando sair. Bota
dentro da bolsa, viu?! Arranja uma cabeca de alho
macho e coloca dentro da carteira. - Tao certo
assim que o galo cantou, quando eu falo o galo
canta, ta ouvindo minha filha?- Para proteger dos
olhos ruins que fala (sic.) docés, viu?
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Senhoras das marés: ciclos e fluxos

Léa Vasconcelos
VVandesson Andrade
Roseli Amado S. Garcia

Introducao

Senhoras das Marés: Ciclos e Fluxos & uma pesquisa em Artes
Visuais que aborda o cotidiano de marisqueiras e pescadoras, onde
notou-se a relagao dessas mulheres com outra perspectiva de tempo
além da cronoldgica. Os termos de origem grega Chronos e Kairds
possuem diferentes significados que foram adotadas nesse trabalho
para identificar a passagem do tempo na rotina de trabalho dessas
senhoras, sendo eles:

[CHRONOS] diz respeito ao tempo cronolégico, de carater
quantitativo, o tempo linear, possuidor de um principio € um fim, o
tempo que é contabilizado em segundos, minutos, horas... o tempo
do reldgio, do dia com 24 horas (CHRONQOS, 2019).

[KAIROS] refere-se ao tempo de forma qualitativa, como uma
suspensao da medida quantitativa de um momento, significando tam-
bém oportunidade.

Entre ciclos e fluxos da maré surgem mulheres que trazem con-
sigo algo que nao tem preco, que ninguém jamais podera usurpar.
Tamanha é sua generosidade que se dispuseram a compartilhar os
conhecimentos adquiridos através de seus antepassados, que englo-
bam a técnica e os fendmenos que as rodeiam. O saber acumulado
por marisqueiras e pescadoras sobre fatores climaticos permitem re-
conhecerem o momento oportuno para desenvolverem seu trabalho
por meio de técnicas que garantem a feitura de atividades como ma-
riscar e pescar.
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E por meio de multiplas linguagens artisticas como instalacao,
fotografia e videoarte, que criamos obras que evidenciam a relagao
dessas mulheres com o tempo. O titulo Senhoras das Marés reme-
te aos pontos convergentes entre marisqueiras e pescadoras sobre
técnicas acumuladas na pesca e mariscagem que sao aperfeicoadas
diariamente.

Essas senhoras também detém o conhecimento da “quebra da
maré” que sdo mudancas que ocorrem no nivel da 4gua do mar. E
através desse saber que elas entram ou saem do mangue.

Com o estudo e vivéncias aprofundadas no modo de vida des-
sas mulheres, percebemos que suas memorias contribuem para o
melhor entendimento da histdria local e das espécies animais que
vivem no manguezal. Nesse lugar transborda gratidao e junto com
esse sentimento surgem oportunidades oriundas das oscilagdes da
maré, que sao aproveitadas para trabalhar ou lembrar o passado.
Para as senhoras das mares estar entre 0 mar e o mangue € uma
forma de criar conexdes com o tempo além da ideia linear.

Sobre o tempo - [CHRONOS] e [KAIROS]

O ser humano durante seu processo evolutivo buscou criar
mecanismos lineares e ciclicos com inicio, meio e fim que fossem ca-
pazes de orienta-los sobre o decorrer da passagem do tempo, como
o calendario que € dividido em data, més, ano e o relogio. Este ja foi
de sol, de agua, de areia, de engrenagens e agora, em nossa con-
temporaneidade é também digital.

Para os gregos, o tempo pode ser dividido pelo menos em trés
termos: aion, chronos e kairds, porém nesse projeto abordamos ape-
nas o tempo sequencial, [CHRONOS] e o tempo especial ou oportu-
no para desempenhar alguma atividade [KAIROS], onde analisamos
a rotina dos dias de trabalho de marisqueiras e pescadoras, que nes-
sa pesquisa sao chamadas de Senhoras das Marés.
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Para enxergar Chronos temos a ajuda de relégios e calenda-
rios ou até mesmos através de marcas deixadas na pele, e com as
senhoras das marés nao poderia ser diferente. Desde que nasceram
aprenderam com seus familiares o oficio, dizem que crianca nao tra-
balha, mas se nao trabalhassem desde cedo nao teriam o que comer
e seriam “devoradas” pelas dificuldades de uma vida sem muitas es-
colhas e oportunidades. [...] Chronos vem do grego kpovoc que signi-
fica duracao controlada (MARTINS, J. et al, 2012).

As Senhoras das Marés possuem profundo conhecimento do
seu local de trabalho e acreditam na existéncia de um ser superior,
Deus. Este estabelece conexdes com elas por meio da natureza e é
a ele que atribuem a graca de ter o que ser retirado do manguezal ou
do mar, em um tempo que ndo é medido cronologicamente. E a vi-
véncia de Kairés com os momentos certos da mariscagem e da pes-
ca, onde a natureza lhes retribui com o sustento para suas familias.

O trabalho das senhoras das marés

O tempo na contemporaneidade tem sido encarado por alguns
como um problema. Pois, & comum ouvir relatos de pessoas que Vi-
vem ansiosas em meio a tantas tarefas a serem cumpridas ao longo
do dia, tratam o reldgio como um verdadeiro inimigo; quem nunca
reclamou, ou ouviu alguém reclamar durante as longas filas que te-
mos que encarar durante a vida? Com as variacoes climaticas nao é
muito diferente, nos dias de sol reclamamos do calor e nos dias de
chuva do frio. Sera que esquecemos de aproveitar cada instante da
nossa existéncia e contemplar o que o universo tem a proporcionar
de melhor?

As horas para essas mulheres & medida de acordo com a maré.
O foco esta nos ciclos que envolvem as aguas que se dividem entre
mare alta e baixa, pois essa alternancia afeta o tempo possivel para
mariscar e pescar. A relagao de marisqueiras e pescadoras com 0O
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tempo é diferente, o importante para elas nao sdo os minutos, mas
sim, a posicdo em que 0 mar se encontra.

Em meio aos ciclos das marés, ha alternancia entre momentos
oportunos para marisqueiras e pescadoras desempenharem suas
fungdes distintas. Quando a maré comecga a ficar baixa as maris-
queiras adentram o manguezal com baldes e facas, € com o auxilio
de seu material de trabalho que retiram da areia, lama e raizes uma
variedade de mariscos, por exemplo, no meio do lamagal e raizes sao
apanhados o “sururu” e geralmente enterrados na areia apanham
conchas conhecidas na regiao como chumbinho?®,

A Mariscagem ¢é definida por Adomilli (2009) como a arte de
pesca, que se caracteriza pela retirada de moluscos de solo lodoso,
com materiais criados artesanalmente por essas mulheres, principal-
mente em estuarios, areas que se desenvolvem os manguezais.

O tempo estimado em que a mareé fica baixa & de 6 horas, du-
rante esse periodo as marisqueiras ficam abaixadas em meio a agua
e areia procurando os mariscos. Com a maré alta as pescadoras
veem a oportunidade de sairem rumo ao mar com sua canoa.

E em meio ao grande fluxo de 4guas que elas fazem uso da
rede que além de ter a funcao de capturar peixes, as convidam a revi-
ver o passado, trazendo a tona sentimentos entre eles o de gratidao.
De fato, podemos entdo compreender a importancia e os significados
da maré, cujos, valores vao além do provimento, mas sim, na ques-
tdo de memodria e pertencimento local.

Os saberes adquiridos por marisqueiras e pescadoras nao tem
relagdo com o nivel de escolaridade, sdo assimilados através do con-
tato familiar e na constante relagao com a natureza, nesses ambien-
tes ha valorizagao de praticas que sao passadas verbalmente de pais
e maes, para filhos e filhas.

16 Definigdo de chumbinho: E um molusco comestivel, comum no litoral brasileiro.
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Os valores sao produzidos e reproduzidos na
pratica social, emergindo nas individualidades
como conteudo de sua historicidade. Na vida
de muitas marisqueiras e nos seus depoimen-
tos, o valor basico da vida traz sempre a tona
a conquista do alimento e o esforgo para apren-
der sempre algo novo, de modo a ampliar os
horizontes para além da cata de crustaceos nas
praias (GOMES, 2019, p.5).

E através do chamado tempo da maré que pescadoras e ma-
risqueiras sdo guiadas a realizarem seu trabalho, onde revezam a
entrada e saida da zona pesqueira, quando a mareé fica baixa as ma-
risqueiras realizam dentro do mangue o que chamamos de mariscatr,
um processo de extrair o sururu que € um tipo de marisco. Por outra
vertente é geralmente na maré alta que as pescadoras vao para alto
mar e com o auxilio de suas redes de aproximadamente 50 metros
capturam peixes como pititinga, massambe, robalo, etc. Listamos al-
guns dos beneficios das alternancias das marés que favorecem ma-
risqueiras e pescadoras:

Maré baixa: Marisqueiras adentram ao mangue para iniciar o
processo de “cata”. Pescadoras aproveitam para fazer uma espécie
de armadilha chamada de copi, que nada mais € do que um buraco,
uma armadilha criada pelas pescadoras para auxiliar na captura de
peixes. E na maré baixa que os peixes sio retirados dessa estrutura.

Maré alta: As canoas conseguem altitude para partir rumo ao
alto mar.

As ostras que estao no mangue conseguem se alimentar atra-
vés dos nutrientes que estao na agua. Os peixes caem na armadilha
chamada copi.

Referenciais Teodricos / Linguagens artisticas

A fotografia € um meio de expressao artistica que esta presente
em todos os momentos marcantes de nossa vida. E uma forma de
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expandir aquilo que esta acontecendo naquele momento. A combi-
nagao entre imagens implica no reconhecimento do fazer artistico.
Através da lente fotografica podemos investigar conceitos e provocar
0 espectador sobre a obra.

Dubois (2008, p.24) afirma que “o ato fotografico implica, por-
tanto ndo apenas em um gesto de corte na continuidade do real, mas
também a ideia de uma passagem, de uma transposicao irredutivel.”
Essa passagem diz respeito ao registro que ja é passado, ou seja, algo
que ja aconteceu, mas que sobrevive com o congelamento do instante.
Ao contrario da foto, para Arlindo Machado (1993) o video € mais um
processo de continuidade nas imagens, expande momentos.

Numa palavra, a arte do video tende a se configu-
rar mais como processo do que como produto e
essa contingéncia reclama um tratamento semio-
tico fundamentalmente descontinuo e fragmenta-
rio. Isso certamente traz consequéncias também a
nivel da “leitura” operada pelo receptor. Nada ga-
rante que este Ultimo seguira 0 mesmo percurso
de associagdes sugerido ou imaginado pelos rea-
lizadores: ha uma certa margem de autonomia na
“leitura” efetuada pelo espectador, que torna inclu-
sive inuteis quaisquer tentativas mais ambiciosas
de controlar a mensagem dentro de limites muito
definidos (MACHADO, 1993, p. 15).

Dessa forma partimos para nossos testes de percepgao a res-
peito das fotografias e dos videos, onde trabalhamos o principio da
composicao e enquadramento fotografico. Na fotografia a composi-
cao deve ser uma de nossas preocupacoes constantes, ao estarmos
prestes a tirar uma foto devemos ceder lugar a sensibilidade.

Por meio da fotografia e do video, podemos registrar periodos
especiais que sao capazes de despertar os mais variados sentimen-
tos, mesmo que ja tenham passado 10 ou 20 anos. Essas linguagens
se completam, enquanto uma congela momentos a outra permite re-
gistrar o fluxo do tempo, com o auxilio de fotos e videos o artista
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constroi narrativas que expressam a passagem entre chronos e kai-
ros. Segundo Mello:

Como sabemos, a percepcao do tempo é deter-
minada pela nossa capacidade de movimentacao
no espago. Perceber o plano sensdrio de uma
imagem é apreender a dimensao do tempo e a
estrutura do espaco nela experimentados. [...]. A
producdo de memdria ocorre no momento em que
€ possivel reconhecer a qualidade de um dado es-
paco sensorio (MELLO, 2015, p. 57).

Marisqueiras e pescadoras sao maes que buscam o sustento
para suas familias. Sua figura foi de forma despretensiosa tornada
invisivel aos olhos de quem esta por perto, porém, viva na memoria
de seus familiares. A partir dessa narrativa surgiu necessidade de
discutir a trajetdria dessas mulheres.

Encontros com as Senhoras das Marés

Durante a pesquisa de campo conhecemos algumas das Se-
nhoras das Marés, e a partir de nossas conversas conseguimos en-
tender um pouco mais sobre sua vida.

Adentramos no mangue com a ajuda de uma pescadora que a
chamaremos de Senhora 1, que nos narrou fatos de sua vida. Essa
mulher se orgulha de seu oficio, iniciado desde os 8 anos de idade,
tudo que possui foi oriundo da pescaria, trabalho arduo que deixou
marcas em Seu corpo, que Sao coisas pequenas em meio a grandes
perdas que sofreu. Como nos disse a Senhora 1 (informacao verbal)
7 “Se eu fosse uma pessoa medrosa nao olhava para o mar, porque
eu tive um acidente com meu pai € meus irmaos, so eu escapei, eu
tinha 8 ou 9 anos, eu acho que foi uma coisa de Deus, era uma coisa
que eu tinha que ser mesmo.”

17 Entrevista concedida por Senhora 1 . Entrevistadores Lea Vasconcelos e Van-
desson Andrade. Maragogipe, 5 out. 2018.
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Conversamos também com uma outra pescadora que a cha-
maremos de Senhora 2. A locomogao no mangue € uma tarefa com-
plicada para quem nao esta acostumado, percebemos isso logo nas
primeiras passadas, mas para a Senhora 2 que aprendeu com sua
mae a mariscar, tudo € questao de tempo, pois com o passar dos
anos a técnica é aperfeicoada. Para essa mulher o manguezal nao é
lugar para reclamar ou trazer problemas, e sim de obedecer a mare.
Assim nos disse a Senhora 2 (informacao verbal)'® “Pescava em fa-
milia, a gente vivia de maré.”

Referenciais Poéticos

Nesta pesquisa tivemos como referenciais poéticos Thina
Cunha e Katia Maciel. Thina Cunha artista e pesquisadora nascida
em Erie na Pensilvania — Estados Unidos, em 1953, trabalha com a
relagdo das pessoas com a natureza. Em sua trajetdria buscou co-
nhecer o mangue e por meio das artes visuais possibilita que outras
pessoas voltem seu olhar para esse ecossistema. A partir de suas
experimentacoes e vivéncias, ela cria obras que levam o manguezal
as galerias de arte, proporcionando ao publico conhecer as questbes
ambientais. Na exposicao Desthinagdes (2013), Cunha elaborou di-
versas obras entre pinturas e esculturas, que retratam o manguezal.

A forma com que Katia Maciel, artista plastica, poeta, e pes-
quisadora brasileira, nascida no Rio de Janeiro em 1963 organiza
seu trabalho nos serviu como fonte de inspiragdo. Ela esta sempre
procurando estabelecer em suas obras formas de interacdo com o
publico, a exemplo da videoinstalacao intitulada Suspense (2013),
onde narra a histéria de uma mulher que esta perdida em um paraiso
e que envia fotos para sua provavel localizacao.

18 Entrevista concedida por Senhora 2. Entrevistadores Lea Vasconcelos e Van-
desson Andrade. Maragogipe, 5 out. 2018.
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Marisqueira entre Chronos e Kairds

Na foto-instalagao fomos inspirados pela ampulheta (reldgio de
areia), a criar um suporte que revela a foto na medida em que a areia
cai, remetendo a ideia da passagem de diferentes tempos na rotina
de marisqueiras.

Essa obra assim como a maré depende de fatores gravitacio-
nais, onde ha o momento oportuno (Kairés) da obra ser revelada ao
publico, no qual ndo depende do artista ou do espectador.

Entre o mar e mangue - relégio da maré

Imagem 1

Still da videoarte Entre o Mar e Mangue, Reldégio da Maré, (2019). Foto: Léa Vas-
concelos, 2019. Fonte: acervo pessoal.

Durante a pesquisa notamos que a maré € um grande relégio
que guia o trabalho de marisqueiras e pescadoras, & por meio dela
que as mulheres entendem o momento correto de empreender suas
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atividades. Sabemos que com a invengao do reldgio as pessoas pas-
saram a cronometrar os momentos de maré alta e baixa, expressan-
do o Chronos, mas por outro lado também enxergamos Kairds, ja que
a sucessao desses eventos gravitacionais sao oportunidades para
as senhoras das marés trabalharem, e gerarem a fonte de renda que
precisam para se sustentar.

Podemos afirmar que a alternancia da maré é de fato um
momento kairosiano para ambas, marisqueiras e pescadoras, pois
quando ocorre algum temporal o trabalho é praticamente inviavel, por
se colocarem em condi¢ao de risco.

Dividimos essa obra em trés etapas: a primeira etapa foi de
pesquisa, conhecer mais sobre as Senhoras das Mares, o local de
trabalho delas, a forma com que elas encaram o tempo; na segunda
etapa, registramos os videos que variam entre o aumento e diminui-
¢cao da aguas e ja na terceira etapa foram feitas edicoes por meio do
aplicativo Adobe After effects, onde o video que possui em média 3
horas resultou em 00:01:28 segundos de videoarte, este trabalho é
ritmado pelo som do tic, tac , caracteristico do reldgio.

Neste trabalho usamos os conceitos de novas telas, que junto
com as tecnologias digitais possibilitam que o espectador participe
ativamente da obra como € o caso das instalacdes interativas. Al-
gumas delas fazem com que o publico crie a sua propria narrativa
audiovisual.

No texto de Philippe Dubois (2008) somos levados a refletir
acerca de questdes sobre a real necessidade do uso de uma tela
branca, essas tramas ja eram utilizadas desde os primdrdios da hu-
manidade, onde as pessoas foram empregando novas funcoes para
essa interface. Nao queriamos seguir o modelo de projegdes em te-
las estaticas, assim nos apropriamos do objeto rede de pesca, ele-
mento presente na vida das pescadoras, resultando, assim, em uma
videoinstalacao Entre o Mar e Mangue - Relégio da Maré (Imagens
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2 e 3). Aapropriacao da rede de pesca simboliza a maneira com que
histdrias se entrelagam, permitindo surgir reflexdes sobre o objeto, as
projecdes sobre o0 mesmo e o tempo de sua utilizacao.

Imagem 2

Videoinstalagcao Entre o Mar e Mangue, Reldgio da Marée, (2019). Foto: Vandesson
Andrade. Fonte: acervo pessoal.

Imagem 3

Detalhe da videoinstalagdo Entre o Mar e Mangue, Reldgio da Maré, (2019). Foto:
Vandesson Andrade. Fonte: arquivo pessoal.
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Pescadora entre Chronos e Kairds

Imagem 4

Manipulagdo da imagem em 360°, estudo para a obra Pescadoras entre Chronos e
Kairds, 2019. Foto: Vandesson Andrade, (2019). Fonte: arquivo pessoal.

Esta obra dialoga com o cotidiano de pescadoras que saem
diariamente para alto mar em busca de peixes, onde o espectador
por meio do 6culos de realidade virtual (VR) teve a oportunidade de
visualizar o momento em que uma das Senhoras das Marés joga a
rede ao mar.

O processo de realizacao desta obra compreendeu trés etapas:
No primeiro momento fotografar o ambiente de trabalho das pesca-
doras; em um segundo momento, com o uso do aplicativo Adobe
Photoshop multiplicamos a fotografia 5 vezes, e acrescentamos uma
imagem de pescadora ao longe jogando a rede, naquilo que pra ela
€ um momento oportuno e no terceiro momento com a foto criada, a
reproduzimos no aplicativo Var's VR Video Player que alude ao mo-
vimento 360 graus.
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Exposicao: Olhares de Bahia

Senhoras das Marés fez parte da exposigao Olhares de Bahia,
durante o periodo 14 e 15 de fevereiro de 2019, no espaco de eventos
NUDOC em Cachoeira Bahia, tendo como curadores discentes Jés-
sica Santos, Léa Vasconcelos, Lorena Dantas, Silvia Souza, Thais
Chagas e Vandesson Andrade, onde prop6s mostrar os trabalhos de
conclusao do curso de Artes Visuais em Bacharelado ao publico em
geral. A exposicao ficou aberta durante o periodo da manha, tarde
e noite, tendo como monitores os proprios artistas participantes. As
obras tiveram como linguagens artisticas: fotografia, desenho, borda-
do, pintura, video, animacao, videoinstalacao e instalacao.

A mostra coletiva tinha como foco estabelecer diferentes pers-
pectivas de olhares sobre a Bahia, proporcionando ao publico evi-
denciar a pluralidade e complexidade de temas e formas e expressao
baianas. O planejamento para a montagem das obras no espaco foi
realizado pelo proprio grupo, buscando estabelecer dialogos entre as
obras e entre estas com 0s espacos.

Consideracgoes finais

Somos artistas de cidades diferentes do estado da Bahia (Ma-
ragogipe e Muritiba). Enquanto um era acostumado a ver marisquei-
ras e pescadoras dentro de seu ambiente de trabalho, o outro desde
crianca, via mulheres vendendo mariscos e peixes nas feiras livres.
A partir de nossos olhares de curiosidade sobre as diferentes formas
que as Senhoras das Marés se relacionam com o tempo, encontra-
MOos na pesquisa em arte a possibilidade de embarcar nesse univer-
so de pessoas que resistem as dificuldades. Conhecer essas senho-
ras mostrou-nos que o tempo pode ser nosso aliado, se estivermos
atentos as oportunidades que a vida nos fornece.
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Desenhos e hologramas:
a obra Mito do Poco de Santana

Ana Ligia do Lago Borges
Roseli Amado da Silva Garcia

Introducao

O Mito do Poco de Santana: vum olhar poético da mistica in-
digena-cristd é uma obra artistica multidisciplinar, de animacao para
projecao em holograma sobre a origem da cidade de Caicd, munici-
pio do Rio Grande do Norte, tendo como pano de fundo o pogo exis-
tente, e, segundo dizem os habitantes da regido, nunca secou mes-
Mo nas piores secas. De acordo com a histdria da criacao do referido
municipio, junto ao pogo encontram-se seus principais personagens
- 0 touro, o0 vaqueiro e a serpente.

A obra é um desdobramento de pesquisas com projecao em
holograma, iniciada na disciplina de Artemidia IV do curso de gradua-
cao em Artes Visuais da UFRB, no qual teve o seu desenvolvimento
artistico para a disciplina de Trabalho de Conclusao de Curso, sob a
orientacao da Professora Dr2. Roseli Amado.

Ao abordar a ancestralidade do Sertao Potiguar sao levanta-
dos aspectos da memodria coletiva sobre a mistica indigena-crista, do
mito que deu origem a cidade de Caico. Trata-se, portanto, de uma
obra artistica de séries de desenhos a mao livre e a sua projecao
em holograma. A obra apresenta desenhos feitos com pastel seco,
animados de forma digital. Com uma linguagem multidisciplinar, rea-
lizando dialogos entre as linguagens artisticas tradicionais com a arte
e tecnologia.

Partindo da construcado de desenhos dos personagens centrais
do mito do Poco de Santana — o touro, 0 vaqueiro e a serpente — para
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projecao holografica, duas questdbes como problematizacdo motiva-
ram o processo criativo: a) como criar e transformar desenhos conce-
bidos em linguagem artistica tradicional e bidimensional em imagens
digitais que criassem impacto visual no formato de projecdes em ho-
lograma? b) como representar a memoria coletiva de uma ancestrali-
dade do Sertao sem cair no esteredtipo das imagens da seca?

O objetivo geral foi criar uma metafora entre uma das lingua-
gens mais tradicionais de expressao artistica do homem: o desenho,
e, a linguagem holografica, que desponta como tendéncia tecnolo-
gica. Dessa forma buscou-se fugir da imagem do sertao seco e mi-
seravel, ou seja, os desenhos projetados como imagens etéreas em
forma de holograma possuem, de acordo com a autora, um significa-
do simbdlico de memadrias das vivéncias de quando crianga e mora-
dora da regiao. Os objetivos especificos foram: a) analisar as ques-
tdes sobre a ldentidade Cultural e a Memoria coletiva do sertanegjo;
b) produzir desenho sobre o mito do Pogo de Santana; c) realizar
experimentos para projecoes de imagens digitais para o formato de
holograma; d) fazer experimentagdes de suporte fisico para projecao
de hologramas adequada aos propdsitos da obra.

A fundamentacao tedrica esta baseada em dois autores: Kali-
ne Silva (2010) que aborda a criacdo dos discursos sobre o sertao
a partir da idéia de grandes vazios incultos, e, Albuquerque Junior
(2011) que apresenta uma critica as imagens depressivas criada de
um Nordeste regionalista, tradicionalista e decadente. Para as ques-
tdes sobre memodria e identidade cultural buscamos os autores Le
Goff e Pierre Nora.

Para a concepcao da obra foram realizadas pesquisas biblio-
graficas sobre Arte Tecnologia, Identidade e Memoria cultural, De-
senho, Animacao e a Projecao em Holograma. Paralelo a pesquisa
iconografica, foram realizados os desenhos a méo livre, em pastel
seco. As imagens foram fotografadas e geradas novas imagens para
a edicao da animacao em video.



Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 175

Memoria e identidade cultural

A memoria individual e coletiva € o guardiao da cultura e da
identidade cultural. Conforme o historiador Jacques Lé Goff (1990),
esta memoaria social € um fendmeno individual e psicolégico que se
liga a vida social, podendo ser um elemento de identidade individual
ou coletiva. A memoria varia conforme sua transmissao oral ou es-
crita, sendo um instrumento de poder. Para o historiador Pierre Nora
(1993) a memoria emerge de um grupo que ela une, e que esta em
permanente evolucao, sujeita a dialética do lembrar e do esquecer,
sujeita a “longas laténcias e repentinas revitalizagdes” (p.9), vulne-
ravel a todos os usos e manipulacoes, coletivas e individualizadas.

Maurice Halbwachs (1990) postula que o fenbmeno de recor-
dacao e localizacao das lembrancas para serem efetivamente ana-
lisados, deve ser levado em consideracao os contextos sociais que
atuam como base para o trabalho de reconstrugao da memoria. Nes-
te sentido, a memodria deixa de ter apenas a dimensao individual,
tendo em vista que as memadrias de um sujeito nunca sdo apenas
suas, ao passo que, nenhuma lembranca pode coexistir isolada de
um grupo social. Dessa forma, a constituicao da memadria de um in-
dividuo € o resultado da combinacdo das memadrias dos diferentes
grupos — familia, escola, igreja, amigos, trabalho, entre outros — dos
quais esta inserido e influenciado por eles. Sendo assim, o individuo
participa de dois tipos de memodria: a individual e a coletiva.

A manipulacido consciente ou inconsciente, tais como a afetivi-
dade, o desejo, a inibicdo, € a censura, exercem pressao sobre a me-
mdria individual e coletiva. Isso acontece porque apesar do lembrar
ser uma acao individual, € o grupo social que determina o que deve
ser lembrado e como deve ser lembrado. A utilizagcdo da manipulacao
da memodria tornou-se um importante elemento na luta das forcas
sociais na constante disputa do poder.
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[...] Tornarem-se senhores da memodria e do es-
quecimento € uma das grandes preocupacoes
das classes, dos grupos, dos individuos que do-
minaram e dominam as sociedades historicas. Os
esquecimentos e os siléncios da histdria sao reve-
ladores desses mecanismos de manipulacdo da
memodria coletiva (LE GOFF, 1990, p. 426,).

Conforme Nora (1993) o esfacelamento da memadria sob o im-
pulso conquistador da histéria revela a ruptura de um elo de identi-
dade com o passado, dos costumes vividos no calor da tradigao, da
repeticao dos habitos das geracoes anteriores. A consciéncia dessa
ruptura com o passado une-se ao sentimento que nao ha memdaria es-
pontanea, provocando assim, o nascimento de lugares de memoria.

Os lugares de memodria apresentam trés aspectos distintos:
material, simbdlico e funcional. Mas que coexistem simultaneamente
em graus diversos. Mesmo um depdsito de arquivos, aparentemente
um lugar puramente material, so é considerado um lugar de memdaria
se a imaginacgao o investir de uma aura simbdlica. Um testamento ou
uma associacao de ex-combatentes, sendo lugares puramente fun-
cionais, entra na categoria de lugar de memoria se for objeto de um
ritual. Mesmo o extremo da significagdo simbdlica como um minuto
de siléncio, € um recorte material de uma unidade temporal, seve
para uma chamada da lembranca (NORA, 1993).

O mito no sertao nordestino

O municipio de Caico esta inserido na regidao do sertao do Seri-
do potiguar. Localizado geograficamente no centro-sul do Rio Grande
do Norte, o Serido limita-se ao sul com a Paraiba. O mito de origem
da cidade de Caico conta que no Sertdao Seridoense tenha existido
a tribo dos indios Caiacds. Mesmo tendo sido a tribo derrotada na
Guerra dos Barbaros, julgava-se invencivel devido ao seu deus Tupa,
Cujo espirito encarnava em um touro bravo que habitava no mofum-
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bal*®, onde hoje é a cidade. Um vaqueiro, ao se perder, quando pro-
curava uma rés desgarrada se depara com o touro bravo. Vendo-se
em perigo, o vaqueiro, devoto de Nossa Senhora de Santana faz uma
promessa de erguer uma capela para a santa, caso se salve. Entao,
espirito do deus indigena € expulso do animal e o touro transforma-se
em uma grande serpente, que vai habitar o fundo do pogo que havia
por perto. O vaqueiro cumpre a promessa e inicia a construgao da
capela. Porém, era um ano de seca, e sua unica fonte de agua era
do dito poco. O vaqueiro novamente clama por Nossa Senhora de
Santana, que nao falte agua e mais uma vez as preces sao atendi-
das. A capela é construida e o poco passa a ser denominado de Poco
de Santana. Dizem que 0 pogo nunca secou e caso venha secar ou
em uma enchente, as aguas atingirem o altar-mor da Igreja da Matriz
de Santana, entdo a serpente saira e destruira a igreja e a cidade
(CIRNE, 2004).

Oposto da ideia romantizada do mito de criacao da cidade de
Caico, a colonizacado da regiao do Serido, conforme o historiador
Helder Macedo (2007), foi marcada por violentas batalhas entre os
indigenas e os colonizadores europeus. Toda a regiao seridoense foi
palco de sangrentas lutas territoriais: de um lado estavam os portu-
gueses apressados em povoar o sertao com fazendas de gado, apos
0 dominio dos holandeses, do outro lado estavam os indios. Macedo
(2008) discute a existéncia de escravos indigenas no sertdao da Ca-
pitania do Rio Grande, em 1737, e sua relagdo com as atividades
econdmicas, sobretudo a pecuaria e a agricultura de subsisténcia.

A ideia de sertdo vem antes da colonizacao, conforme Kalina
Silva (2010), em sua pesquisa sobre a invengao cultural do Sertao
construida pelo mundo agucareiro, a partir de uma imagem que ja
existia antes mesmo dos colonos comegarem a criar gado, longe da

19 Mofumbal é onde tem bastante mofumbo. Um arbusto que possui flores amare-
las em forma de cachos, no qual os ramos vao decrescendo da base para o apice
(BORGES, 2005, p,25).
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Mata Atlantica: a ideia de grandes vazios incultos. A palavra Sertao
é derivada da portuguesa “de Sertao”, que no século XVI significava
um lugar onde nao havia suditos do rei de Portugal. Nesse sentido,
0s habitantes nativos eram reconhecidos como moradores dos ser-
tdes e nao eram reconhecidos como vassalos do rei ou como gente
util a colonizagao. Para o imaginario agucareiro, os lugares as mar-
gens da colonizacao, da exploragcao econémica e em geral escravis-
ta, eram sertdes independentemente das caracteristicas geograficas
de vegetacao, clima ou relevo. O Sertao era todo lugar desconheci-
do, considerado selvagem e perigoso, mas cheio de riquezas pro-
metidas. Seus habitantes eram os incivilizados, os barbaros e vistos
como perigosos e incultos.

Durante todo o século XVI e o XVII a colonizagao portuguesa
na Ameérica se manteve na faixa litoranea, equivalente hoje ao litoral
nordestino, sem penetrar no interior. Na qual, a sua elite formada pe-
los senhores de engenho e a Igreja Catolica exercia sua hegemonia
sobre o cotidiano, controlando desde o nascimento a morte dos indi-
viduos, através de uma cultura cerimonial e festiva. A colonizagao do
interior, longe da faixa litoranea se deu atraves da criagao de gado. O
Sertao como é atualmente conhecido como um espago fisico, politico
e social bem delimitado definido geograficamente € um conceito re-
cente, que se originou do cientificismo do século XIX.

Na obra “A invencao do Nordeste”, o autor Albuquerque Ju-
nior (2011) faz uma critica a imagem “regionalista e tradicionalista”
composta de imagens depressivas e decadentes que foi criada do
Nordeste. O autor afirma que a busca, no campo cultural, das raizes
regionais, leva a necessidade de inventar uma tradicao, na tentativa
de conciliar a nova territorialidade com antigos territorios sociais e
existenciais. A manutencgao de tradicdes € utilizada para novos fins,
para assegurar a perpetuacao de privilégios e lugares sociais ame-
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acados. “O folclore seria um elemento de integracao do povo nesse
todo regional” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.92).

Neste discurso tradicionalista, o folclore apresenta uma fungao
disciplinadora, de educacao e de formacao de uma sensibilidade, ba-
seada na perpetuacao de costumes, habitos e concepgdes, construin-
do novos codigos sociais. Sendo assim, o discurso tradicionalista usa
a historia como o lugar da memoria. Fazendo da historia o processo
de afirmacao de uma identidade, da continuidade e da tradigao.

O mito do Poco de Santana nos revela a criacao do imaginario
do sertanejo seridoense e a relagao da identidade com suas origens.
A forma como foi construido o arquétipo do vaqueiro: homem corajo-
so que se embrenha na caatinga e temente a fé catdlica. Percebe-se
a sutil manipulacdo da memoria (LE GOFF, 1990; NORA, 1993), ao
representar o touro como incorporado com a divindade indigena, dos
primeiros habitantes, representa uma “ameaca” ao vaqueiro coloni-
zador. Também se percebe uma tentativa de silenciar as tradigdes
misticas indigenas, também transformando o touro em uma serpente,
simbolo do pecado para a fé crista. A serpente € confinada no fundo
do poco, por também representar uma ameaca. Ja Nossa Senhora
de Santana domina e canaliza as forcas da natureza defendendo os
habitantes da cidade contra todas as adversidades, vencendo assim,
a fé do colonizador.

Sobre desenhos e hologramas

O desenho é uma das formas mais antigas de expressao hu-
mana e que melhor representa as coisas materiais e abstratas que
permeiam o mundo natural ou artificial em que vivemos. A denotacao
do verbo desenhar vem do italiano disegnare que por sua vez vem do
latim designare, cujo significado € “marcar de maneira distinta; repre-
sentar, designar e marcar distintivamente” (GOMES, 1996, p.29). O
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desenho privilegia a observagao minuciosa, uma abordagem do exte-
rior que nos ajuda a ver com outros olhos o quotidiano, descobrindo
pormenores negligenciados durante anos e a maravilhar-se o mundo
que nos rodeia (WATSON, 2011, p.7).

A obra classica, Sintaxe da Linguagem Visual, de Donis A. Don-
dis(1997) foi o norteador para as questoes teodricas na produgao das
imagens durante o processo artistico. A autora apresenta uma critica
sobre como a invencao do tipo mdvel que criou o imperativo para
uma alfabetizacao verbal e universal, sendo deixado ao segundo pla-
no o que ela defende como alfabetizacao visual. A autora aborda os
elementos basicos da comunicacao visual decompondo em ponto,
linha, forma, diregao, tom, cor, textura, escala, dimensao e movimen-
to. Discorre sobre anatomia da mensagem visual tratando dos niveis
de expressao e recepcao das mensagens: o representacional, o abs-
trato e o simbdlico, e a interacao entre os trés niveis.

Ja no campo da holografia, esta foi descoberta acidentalmente
pelo fisico Dennis Gabor (1900-1979), em 1948, como técnica ino-
vadora de captacao e impressao fotografica, que possibilita a repro-
ducao da tridimensionalidade e da posicdo do objeto no espago em
relacdo ao raio de luz incidente sobre ele. Para Richardson (2009,
p.9) “a holografia moderna proporciona uma integracao no meio digi-
tal, langando o seu desenvolvimento como hipermidia no mundo real,
gerando uma ilusao perfeita entre o objeto e a projecao”.

No Brasil o pioneiro nessa pratica, em 1982, foi o paulistano
Moysés Baumstein (1931-1991) artista visual, videomaker, escritor,
editor e dramaturgo. E, o artista multimidia e arquiteto José Wagner
Garcia foi o primeiro brasileiro a realizar uma exposicao individual de
hologramas, em 1982, no MIS/Sao Paulo.

Os trabalhos em holograma de Paola Azevedo (2007) foi o re-
ferencial artistico para o Mito de Poco de Santana. A autora defende
a holografia como “gravuras em luz - hologravuras”"como forma de ex-
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pressao em suas poeticas visuais, em sua dissertacao de mestrado
Gravura em Luz: Uma possibilidade holistica da calcogravura e a ho-
lografia. Na qual, a artista objetivou criar e refletir sobre o alargamen-
to de linguagens usadas na arte e a tecnologia como parametros de
criacdo de um trabalho em poéticas visuais. No tratamento empirico,
a artista realizou os trabalhos poéticos considerados — as hologravu-
ras— com objetivo de aproximar o observador de um estado de per-
cepcao maior ao vivido cotidianamente, com énfase na fenomenologia
da percepcao, descrita e recorrente na producao de artistas nas ulti-
mas cinco décadas. Realizou a exposicao Gravura em Luz como parte
da defesa de dissertagdao de mestrado em artes (AZEVEDO, 2007).

A obra artistica

Sandra Rey (2002) considera a obra como processo de forma-
¢ao de significados e processamento do proprio artista. A metodologia
para a escolha e a criacado dos desenhos dos personagens do Mito
do Pogo de Santana foi construida em atelié. No inicio desta pesquisa
artistica, a linguagem do holograma estava decidida. Porém, faltava
a definicdo do tema, que foi construido através das experimentagdes
artisticas. O processo consistiu em analisar os trabalhos académicos
desenvolvidos durante a trajetdria do curso de Artes Visuais. Onde,
constatou-se que era recorrente a tematica do sertdao do Serido, refe-
rente ao periodo em que, a autora da obra, viveu na regiao.

Fotografias e objetos pessoais foram revisitados nesse proces-
so artistico. Ao selecionar imagens e objetos com mais significado
emocional das memodrias individual, foi percebido que as fotos da re-
giao de Caico predominavam. Esta dinamica criativa contribuiu para
reforgar que os temas recorrentes estavam relacionados comas pai-
sagens do Seridd, registradas pela autora, durante as caminhadas
que realizou para um trabalho de registro fotografico de inscricbes e
pinturas rupestres da regiao, em 2001. Desse mesmo periodo, foi se-
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lecionado, entre os objetos com significado pessoal, o esqueleto de
uma cobra e duas pedras com oxido de ferro, uma na cor avermelha-
da e outra na cor ocre, coletados durante tais caminhadas pelo sertao
seridoense. As fotografias selecionadas foram fixadas na parede e os
objetos ficaram expostos na mesa de trabalho da autora, servindo de
inspiragao artistica.

A partir da visita as memorias pessoais surgiram as primeiras
criacbes em desenhos. Para liberar a criatividade, a autora optou
pelo usou do carvao, para desenvolver desenho de gestos, por ser
um material que possibilita tragos rapidos com efeitos tonais, surgin-
do dessa dinamica, uma paisagem da caatinga. Logo em seguida,
foram realizados experimentos com o pastel seco, no qual foram de-
senhadas plantas da caatinga. O esqueleto da cobra, também serviu
de inspiracao para experimentos de desenhos no papel opaline, na
cor preta em contraste com a caneta Posca, na cor branca.

Nesse periodo de busca da tematica artistica ocorreu a recorda-
cao de um trecho da letra de uma cantiga popular, que fala do mito de
origem do municipio. Neste, sentido, os processos de experimentos ar-
tisticos e das meméarias individuais conduziram a definicao do tema e a
execucao da obra Mito do Poco de Santana, assim como a delimitagao
dos personagens centrais do mito: o touro, o vaqueiro € a serpente.

Imagem 1
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Série Vaqueiro. Montagem a partir dos desenhos da Série Vaqueiro, de autoria de
Ana Ligia do Lago Borges (2017). Fonte: arquivo pessoal.
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Na série de desenhos “Vaqueiro” foi criado um homem trajando
um gibao?, brotando da terra. Cuja cor do couro do gibao assemelha
a cor do solo arenoso do sertdo. O personagem nao possui os deta-
Ihes do rosto como representacado de todos os vaqueiros e homens
que lidam no sertdo. O primeiro desenho que surgiu foi do vaqueiro
de pé, logo apos ter eclodido da terra.

Ao desenhar, de forma intuitiva, o homem brotando da terra,
observou-se a correlacdo desses desenhos com o mito de origem,
dos indios Macurap, no qual eram filhos da pedra, por isso nao ti-
nham nem mae nem pai. E, as pessoas brotavam da terra (MINDLIN,
1999).

A sequéncia dos desenhos surgiu seguindo o caminho inverso
ao que seria uma animagao. Primeiro foi o homem ja saido da ter-
ra, conforme Figura 1, em seguida foi o vaqueiro eclodindo da terra,
como se a metade do corpo ja estivesse livre. A imagem seguinte foi
de uma pedra que se assemelha em formato com o chapéu de couro
do vaqueiro. O ultimo desenho a criado da desta série foi o vaqueiro
em com as maos elevadas para o alto como quem agradece a graca
alcangada.

O vaqueiro foi pintado com o bastdao do pastel seco em tom
terroso. A representacao do solo foi pintada com o dedo indicador,
em movimentos ascendentes. Foi utilizando a raspa do mesmo pastel
seco da representacao do vaqueiro, juntamente com o p6 de pedras
com oxido de ferro coletados durante um trabalho fotografico, em
2001. Nesse sentido, ha uma apropriagao simbodlica do po das pe-
dras da regido, para representar e estar presente na obra Mito do
Poco de Santana, o proprio solo do sertao do Seridd.

20 Gibao - vestimenta de couro curtido para proteger o vaqueiro dos espinhos da
vegetacao
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Imagem 2
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Série Touro de Tupa. Montagem a partir dos desenhos da Série Touro de Tupa, de
autoria de Ana Ligia do Lago Borges (2017). Fonte: arquivo pessoal.

Foi criada a imagem de um touro forte para representar a forga
de Tupa. Com tons de cinza remetendo aos lajedos muito comuns na
paisagem do sertdo, e com um leve contorno azulado que foi utilizado
para representar a sua divindade indigena, cuja série recebeu o titulo
de “Touro de Tupa”. Foram feitos desenhos do animal em movimento
(Figura 2) com o uso do jogo de sombras proprias e das sombras
projetadas, para representar a tridimensionalidade do animal.

No mito de criacao da cidade, o touro se transforma em uma
serpente que fica alojada no pogo. Para a criagao da serpente e dan-
do sequéncia a divindade de Tupa foi usada a cor azul, e, também
para nao dar uma conotacao de uma serpente ameacadora (Figura
3). Apresentando uma releitura para o mito contrariando as expecta-
tivas de que a serpente podera sair e destruir a cidade.

Imagem 3

Série Serpente Encantada. Montagem a partir dos desenhos da Série Serpente
Encantada, de autoria de Ana Ligia do Lago Borges (2017). Fonte: arquivo pessoal.
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Outra licenca poética usada na obra artistica foi a transformacao
da serpente na agua do poco de Santana. Nesta versao do persona-
gem, a serpente ao tornar-se a agua do Poco de Santana, apazigua o
embate entre as duas tradigdes religiosa crista e indigena, ao mesmo
tempo em que confere a importancia para a manutencao da propria
cidade, uma vez que a agua do poco nunca seca, mesmo nas piores
estiagens. O pastel seco ganhou destaque e contraste com o fundo
escuro, conferindo ao desenho, um aspecto etéreo e translucido.

Gerando movimento aos desenhos

Conforme Magalhaes (2015), uma animagao é uma sucessao
de imagens fixas, rapidamente substituidas diante de nossos olhos
a uma velocidade constante e superior a um décimo de segundo por
imagem. Criando assim, a ilusdao de movimento. Foi usada a técnica
do desenho animado que consiste na realizagao de uma série de de-
senhos feitos em papel, e criados frame a frame, usando um registro
para que todos figuem alinhados, desde o processo de sua criacao
como no momento de sua fotografia final. A animacao brasileira, de
2013, “O menino e o mundo” escrito e dirigido por Alé Abreu foi um
dos referenciais artisticos para a obra. O filme concorreu ao Oscar de
melhor filme de animacao em 2016.

Foi produzido um Storyboard, que consiste na organizacao e
no planejamento como uma série de imagens dispostas em quadro
a quadro com a intencdo de pré-visualizar um filme ou animacao,
para auxiliar na composicao dos quadros, no enredo, do cenario e do
audio. Sendo que o cenario e o audio ficaram para um futuro desdo-
bramento do trabalho artistico.

A animacao pode ser trabalhada quadro a quadro, ou usando
quadros-chave. Optou-se por usar quadros-chaves por ser mais rapi-
do o processo, que consistem em criar os desenhos principais do mo-
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vimento do personagem, e depois cria os “intervalos” dos desenhos
que completam o movimento definitivo.

A criagcao desses desenhos de intervalos de movimento para os
trés personagens principais do mito — o touro, o vaqueiro e a serpen-
te, foram realizados através de edicdo das imagens no Photoshop,
que, se revelou como uma ferramenta bastante util e versatil na ma-
nipulacao de imagens. Os filtros de redemoinho, onda, expansao e
retracdo da imagem foram imprescindiveis na composi¢cao de novas
imagens para as sequéncia de animacao (Figura 4).

Imagem 4

Personagens em holograma. Montagem dos personagens principais — Touro, Va-
queiro e Serpente, em holograma, do video da obra Mito do Pogo de Santana, de
autoria de Ana Ligia do Lago Borges (2017). Fonte: arquivo pessoal.

Imagens em holograma

A obra é a continuacao da pesquisa artistica de projecao de
imagens em forma de holograma. O primeiro experimento de uma
estrutura fisica para a projecao das imagens em holograma foi a con-
feccao de uma piramide em acetato transparente, para a projecao de
videos através de aplicativo para celular.

Este experimento com a piramide de acetato serviu de parame-
tros para a construcao da obra artistica, realizada em parceria com
outros dois artistas: Seu Zé e Mara da Hora. Foi intitulada de “Holo-
movel” e foi exposta no Reconvexo Latino América — Il Festival de
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video-projegcbes mapeadas, realizado em Cachoeira/BA. Foi utiliza-
da a estrutura de um carrinho de pipoca. Ao qual foi adaptada para
receber um projetor; um computador; e uma unica folha de acetato
transparente, fixado em um angulo de quarenta e cinco graus de incli-
nacao. A estrutura foi batizada de Holomovel (Figura 5), por possibili-
tar o deslocamento das imagens em holograma, para qualquer lugar.

Imagem 5
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Esquema do Holomével, Ana Ligia do Lago Borges (2017).

O desdobramento da pesquisa com hologramas na obra “O
Mito do Pogo de Santana”, acontece com a realizacdo de uma anima-
cao autoral, a partir de desenhos manuais editados por computacao
grafica e na evolucao do suporte fisico para a projecao das imagens.
Um novo suporte fisico € confeccionado, em acrilico transparente,
com o angulo de inclinacdo de quarenta e cinco graus, indicada para
dar o efeito do holograma. A projecao das imagens foi através de ta-
blet (Figura 6). O uso do projetor ficaria esteticamente inviavel para a
nova estrutura fisica.
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Imagem 6

Suporte para projegao da imagem em holograma, Ana Ligia do Lago Borges (2017)

Para a exposicao da obra, o suporte foi posto sobre uma pra-
teleira de vidro, transparente, apoiado em uma mao francesa na cor
branca, para nao interferir nos desenhos e transmitir a sensacao de
imagens oniricas como se estivessem soltas no ar.

A exposicao

A obra “Mito do Poco de Santana” teve sua apresentagcao na
exposicao coletiva “Andancas: Entre o Recbncavo e o Sertao”, em
conjunto com outros alunos concluintes do curso de Artes Visuais,
em 2017. A exposicao foi realizada na Universidade Federal do Re-
concavo da Bahia, em Cachoeira e também participou do Aberto do
CUCA, no Centro Universitario de Cultura e Arte, da Universidade
Estadual de Feira de Santana.

A exposicao foi planejada levando em consideracao o espaco
fisico e arquitetdnico. A forma e disposicao do local de expor cada
desenho e da colocacao do suporte para projecao das imagens em
holograma tiveram um planejamento prévio. Optou-se por nao utilizar
molduras nos desenhos para nao delimitar e “aprisiona-los”, deixan-
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do-os “soltos” para simbolizar a representacao de um “nao limite” de
um processo em criativo em desenvolvimento. Foram dispostos de
forma aleatdria, juntamente com os desenhos de estudos, sem seguir
a sua narrativa visual criada para as sequéncias da animagao. Entre-
tanto, mesmo nao seguindo a forma linear, os visitantes conseguiam
identificar a narrativa de cada personagem.

No enderego eletrénico https://andancasserconcavo.wor-
dpress.com/mito-do-poco/ contém o registro de todo o processo da
montagem da exposicao, e todo o periodo da exposicao, incluindo a
abertura e o0 encerramento. Assim como, informagdes sobre a obra
“Mito do Poco de Santana” que também era acessado por QR Code
disponivel na etiqueta de cada obra exposta.

Consideracgoes finais

A obra “Mito do Pogo de Santana” foi desenvolvida utilizando-
-se de multiplas linguagens artisticas — tradicionais, como o desenho
e também contemporanea com a presenca de recursos tecnolégicos.
A tecnologia foi usada na digitalizacdo das imagens, nos software de
edicao de imagens fixas e em movimento e na interatividade do publi-
€O com a obra e da exposigao com as redes sociais. A transformacao
dos desenhos em papel para uma projecao holografica converteu em
uma metafora entre uma ancestralidade imagética do sertdo com as
imagens etéreas da holografia, o subjetivismo dos desenhos suspen-
sos e soltos como recordacdes e memorias. Um dialogo entre as
duas linguagens: tradicional e contemporanea.

Transformar desenhos manuais em uma animagcao para proje-
¢ao em holograma revelou ser um desafio artistico, porém prazeroso,
que exigiu varias etapas e técnicas distintas, minuciosas, com espe-
cificidades cada etapa, sendo: desenhar, fotografar o desenho, editar
a imagem, criar novas imagens intercaladas para a animagao, editar
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a animagao, criar o suporte fisico para a projecao em holograma e
para finalmente projetar a animacao.

No decorrer do processo artistico, foi possivel observar como
a memoria foi sendo controlada e manipulada ao longo dos tempos,
com seus siléncios e esquecimentos. Como o mito tornou-se um im-
portante elemento nas lutas de classes e imposicao de poder. Dessa
maneira podemos inferir que no mito de origem da cidade de Caico/
RN esta implicito o conflito de interesses, o embate religioso e a dis-
puta territorial entre dois povos: o indigena, os primeiros habitantes
locais, representado em sua religiosidade no touro e na serpente,
caracterizado como selvagem e bravio e o homem branco europeu,
com a sua expansao territorial, primeiro com a colonizacao e depois
com o avango das fazendas de gado representado na figura do va-
queiro, devoto da fé catdlica.
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Ser Liberto 2.0: performance em artemidia

Fagner dos Santos Fernandes
Jarbas Jacome

Introducao

O capitulo apresentado aqui € um breve recorte do processo
criativo desenvolvido durante a construcdo da segunda versao do
software performance Ser Liberto?’. O objetivo principal é entender
como sua evolugao proporcionou ao fruidor uma experiéncia senso-
rial ativa no ambiente imersivo. Inicialmente idealizada por estudan-
tes do curso de Artes Visuais da UFRB, a performance & baseada na
narrativa de um ser mitolégico que apds ser aprisionado e subjugado
pela humanidade, luta pela liberdade. Por meio dela, & possivel ex-
perimentar novas formas de interacdo computacional aplicadas as
artes da danca, do teatro e da performance. Sua estética é derivada
da conexao entre recursos tecnoldgicos digitais e linguagens artisti-
cas diversas. A nova versao € a continuagao desse processo. Nela,
€ apresentado o modulo interativo “Espectros”, desenvolvido em Pro-
cessing??. O modulo possibilitou uma maior interatividade entre obra
e publico, homem e maquina, convidando o publico a sair do seu
estado passivo de espectador e permitindo a interacao direta com a
narrativa e os elementos em cena.

Ser Liberto é um software performance interativo que utiliza
recursos computacionais multimidia para criar ambientes imersivos,
estabelecendo relagbes entre obra e publico, homem e maquina, du-
rante o ato performatico. Todos os seus elementos foram construidos

21 Para ver a performance multimidia Ser Liberto: https://vimeo.com/199270411

22 Ferramenta desenvolvida para o aprendizado da codificagdo dentro do contexto
das Artes Visuais.
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a partir da narrativa ficticia Ser Liberto. Apresentada pela primeira
vez no ano de 2015. Trata-se de um experimento artistico, idealizado
por estudantes do curso de Artes Visuais da UFRB, que usa como
referéncia diversas linguagens artisticas como o desenho, animacao,
danga, performance, dentre outras.

Motivado inicialmente pelo contato com professores do curso
de Artes, durante projetos interdisciplinares, a performance reune di-
versas possibilidades criativas que abordam as poéticas do corpo, fo-
tografia e autoimagem, cultura popular, arte-computagao e processos
artisticos. Quem define seu conteudo € o propositor que desenvolve
0s modulos. Os codigos sao livres para utilizacdo, desde que sejam
acrescentados a uma nova versao e compartilhados, respeitando a
licenga original do Processing. Dessa forma, o Ser Liberto possui ca-
racteristicas hibridas e colaborativas com diversos recursos e inter-
pretacoes possiveis.

O memorial original da obra dispdem de seis topicos. Logo a
seguir, veremos apenas 0s mais relevantes. Dessa forma sera pos-
sivel entender o processo de desenvolvimento do mddulo, suas prin-
cipais caracteristicas e influéncias, desde a realizacao dos testes
iniciais até o projeto “acabado”, além de uma analise criteriosa dos
resultados obtidos. Por fim, serdo apresentadas as consideragdes
finais sobre como o desenvolvimento desse tipo de ferramenta pode
influenciar na formacao académica dos estudantes do curso de Artes
Visuais da UFRB.

Sobre artes interativas

O termo “interatividade”, segundo Levy (1999), requer a par-
ticipacao ativa do fruidor no intercambio da informacao. Para ele, a
menos que esteja morto, o fruidor jamais sera passivo. Mesmo em
frente a uma televisdo, sem portar o controle remoto, ja & possivel
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interpretar, decodificar, participar, € mobilizar o sistema nervoso de
diversas maneiras.

Plaza (1999) categoriza uma obra de acordo a sua abertura
a percepcao. Segundo ele, essa abertura esta relacionada as trés
fases produtivas da arte: a obra artesanal; industrial e eletroeletro-
nica, produzindo imagens de primeira, segunda e terceira geracao
respectivamente. A abertura de primeiro grau esta relacionada a mul-
tiplicidade de interpretacoes, leituras e sentidos que uma obra pode
ter. O conceito de Obra Aberta, proposto por Eco (1991), afirma que
uma obra de arte é passivel de multiplas interpretacdes. Tudo depen-
de do nivel de afetacao de cada pessoa ao entrar em contato com
uma obra, além dos critérios de analise, e do ponto de vista em que
ela é realizada. A abertura de segundo grau também é conhecida
como arte participativa. Nela, pessoas sao convidadas a interagir fisi-
camente com a obra, manipulada livremente.

Desde a década de 1960 temos conhecimento de trabalhos de-
senvolvidos para que o publico interagisse diretamente com o objeto
artistico. Um dos pioneiros € a série Bichos de Lygia Clark. Esculturas
feitas de aluminio, presos a dobradigas, que permitiam alterar suas
formas, pelo espectador, que agora era também denominado de par-
ticipador. Outros exemplos como os Parangolés de Hélio Oiticica no
quais as pessoas podiam “vestir” a obra e dancar com ela. Nesse sen-
tido, Plaza enquadra os processos promovidos pela arte tecnolégica,
na relacdo entre homem-maquina, em abertura de terceiro grau. Essa
abertura, mediada por interfaces técnicas, coloca a intervencao da ma-
quina como novo e decisivo agente de instauracido estética, proprio
das imagens eletrbnicas. O exemplo disso € apresentado por Lévy, o
Beyond Pages de Masaki Fujihata?®, considerado pelo autor como uma
das mais belas ilustracoes das artes interativas emergentes.

23 Pioneiro da Artemidia japonesa.



196 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

Para Sogabe (2011), a relagdo do corpo com o0 espago esta
se alterando e apresenta novas caracteristicas influenciadas pelas
tecnologias digitais como, o ciberespaco e o seu avatar. Atualmente
existem programas de computador voltados a artistas e pesquisa-
dores que desejam utilizar tecnologias digitais em seus trabalhos.
Também podem ser utilizados para produzir espetaculos de danga
e performance. Entre os mais conhecidos estao: o Isadora, softwa-
re modular de midia digital que permite inumeras possibilidades de
interatividade em tempo real; o Pure Data, software livre que utiliza
linguagem de programacao em que o desenvolvedor realiza sua pro-
gramacao graficamente através de caixas de textos. Também é muito
utilizado por artistas visuais, musicos e desenvolvedores para reali-
zar processamento de multimidia e programacao visual; e o Proces-
sing, software livre desenvolvido com o objetivo de realizar progra-
macao visual com finalidade didatica de ensino a codificacao dentro
do contexto das artes graficas. Esses programas possuem possibili-
dades inesgotaveis. Com eles podemos realizar trabalhos interativos
interessantes como é o caso da performance “Seventh Sense”, de
2011, que cria espagos interativos utilizando projecdes visuais que
surgem a partir da captacdo do movimento dos dancgarinos e do pu-
blico. Outros exemplos sao: o espetaculo de danca “Pixel”, voltado as
artes cénicas; o “Apparition”, espetaculo de midia interativa na qual
a performance interage com sons, projecoes e geracao de imagens
em tempo real e foi dirigido por Klaus Obermaier e outros artistas; ou
propostas como o Digital Moves de Gideon Obarzanek, fundador da
companhia de danca contemporanea Chunky Move, na Australia em
1995.

Todas as formas de expressao apresentadas tém a ver direta-
mente com seu receptor. Desde a concepcao da ideia do trabalho até
0 contato com o publico, pois “o artista ndo cumpre sozinho o ato da
criacao. O proprio processo carrega o futuro didlogo entre o artista e
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o receptor (SALLES, 1998. p. 47), o que nao é diferente quando se
criar um espetaculo de danca ou performance. Sempre o fazemos
pensando no espectador e como ele vai interagir e se relacionar com
a poética e a mensagem transmitida. Tudo se volta ao publico, seja
ele composto por pessoas comuns, outros artistas, criticos, midias,
etc, porém quem faz o recorte e define o formato é sempre o propo-
sitor da obra.

Nesse contexto, um experimento interessante ocorreu no ano
de 1991, apresentado na Conferéncia de Computacao Grafica SIG-
GRAPH por Loren Carpenter, pesquisador e cientista grafico. Poste-
riormente o mesmo experimento foi realizado em 2013 e 2015 com
outros formatos. Este consistia num jogo de Pong, jogo de ténis vir-
tual feito com interface simples e formas minimalistas bidimensionais.
O Software era controlado pela plateia de forma colaborativa através
da captacdo de cores presentes em cada lado de uma espécie de
raquete e podia ser jogado por dois grupos de jogadores. Através da
acao coletiva era possivel movimentar os elementos graficos na tela.
A tarefa exigia sincronia, comunicagao sensorial e compartilhamento
de responsabilidades, pois sem participacao do publico e o trabalho
em grupo nao seria possivel completar o jogo. Outra proposta nes-
se sentido foi “Da Obsolescéncia Programada” de Lucas Bamboz-
Zi, apresentada pela primeira vez no ON_OFF Festival, em julho de
2009. A performance foi apresentada em 3 atos. No primeiro deles,
0 publico participa da interacao utilizando os proprios celulares. A luz
emitida da tela dos aparelhos e captada pela cAmera criava elemen-
tos graficos na projecao que posteriormente poderiam ser manipula-
dos e modificados pelo som. Isso foi possivel por meio de um softwa-
re de processamento em tempo real. Esses conceitos e exemplos de
trabalhos serviram de parametro para o desenvolvimento do moédulo
interativo do Ser Liberto.
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Para compreender melhor como os artistas de danca, perfor-
mance e teatro se encontraram com as tecnologias digitais, € pre-
ciso conhecer alguns de seus protagonistas, e de qual forma elas
foram apropriadas e aplicadas nos contextos artisticos e cientificos
diversos. As tecnologias abordadas serdo derivadas de sistemas
complexos de processamento de informagdes que foram utilizados
por pessoas e grupos que investigam a relacdo entre os sistemas
computacionais e as artes.

O evento considerado o marco da relacdo entre tecnologias
e danca foi o 9 Evenings. Parte do “Stockholm Festival of Arte and
Technology”, projeto interdisciplinar realizado de 13 a 23 de outubro
de 1966, que reuniu dancarinos, atores, musicos, engenheiros da
Bell Laboratories, numa mistura de teatro, danca e novas tecnolo-
gias. Dez artistas, dentre eles John Cage, Lucinda Childs, Alex Hay,
Deborah Hay, Steve Paxton, Robert Rauschenberg, desenvolveram
individualmente uma performance original. O evento comprova que
experimentos envolvendo arte e tecnologia ja sao explorados ha dé-
cadas. Obviamente que anteriormente surgiram outras concepcoes
mais isoladas como, por exemplo, o Theremin, o primeiro instrumen-
to eletrénico digital, concebido em 1918 e apresentado ao publico
por Leon Theremin em 1920. O objeto consiste em um aparelho com
duas antenas que alteram a frequéncia entre dois osciladores que
dependendo da influéncia da distancia das maos de quem o toca,
podem emitir sons audiveis e em diversos tons.

Seguindo os mesmos principios do Theremin surgiu o Terpsi-
tone (Theremin Psicological Tone Generator), em 1930. Instrumento
eletroeletronico desenvolvido para reagir e criar sons em fungao dos
movimentos do corpo humano. Nota-se que as experimentagdes en-
volvendo ciéncia e tecnologia ndo sao apenas relacionadas ao digi-
tal. Também nao sao exclusivas de profissionais da danga, do teatro
e da performance. Cientistas sao pioneiros no tema, gracas a eles e
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a sua criatividade é possivel o desenvolvimento dessas tecnologias
que posteriormente sao apropriadas pelos artistas.

Ludmila Pimentel cita em seu capitulo “Tecnologias Motion Tra-
cking e Motion Capture: Poéticas e Cibernéticas” a plataforma Very
Nervous System (VNS). O projeto explorou a relacao entre corpo,
som, espaco e tecnologia. Desenvolvida entre 1986 e 1990, pelo ar-
tista David Rokeby, permitia, através de cameras e sensores, captu-
rar movimentos e dados obtidos a partir do corpo do performer para
alimentar a programacao do software e produzir saidas graficas e
sonoras. Pimentel (2013) afirma que o VNS foi um dos primeiros sis-
temas a permitir a producao de instalagdes artisticas e performances
de danca com qualidade interativa em tempo real.

Alguns grupos localizados no Brasil também se dedicaram ao
desenvolvimento de trabalhos que exploravam a relacido entre artes
e tecnologias digitais. O primeiro € o Grupo de Pesquisa Poéticas
Tecnoldgicas: corpoaudiovisual. Criado em 2004, é formado por pro-
fessores, pesquisadores, alunos e artistas e desenvolve pesquisas
relacionadas as novas tecnologias digitais nas artes, voltados ao es-
tudo da relacio do corpo com a Cultura Digital, e tendo como linha de
pesquisa arte-tecnologia-cognicao; corpo na relagao danga audiovi-
sual, e corpo poténcia. Dentre seus projetos destacam-se as poéticas
sobre tecnologia na danga e processamento de imagem em tempo
real, através do software Isadora.

O segundo grupo é o CSIARTS, denominado como uma equi-
pe interdisciplinar que desenvolve seus projetos na interseccao entre
Arte, Ciéncia e Tecnologia. Seus projetos exprimem a complexidade
existente na relagao entre conceitos artistico-cientificos contempora-
neos sobre novas possibilidades midiaticas e poéticas. Os trabalhos,
na maioria das vezes, sao feitos com objetivo de construir espacos
poéticos onde haja interacao entre humano-obra, obra-obra, obra-
-ambiente, e humano-humano. Exemplo disso € o Metacampo, ins-
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talagao interativa que capta os movimentos do espectador através
de um sensor infravermelho e uma veleta que é posicionada do lado
externo ao prédio onde foi instalada e € movimentada pela passa-
gem do vento. Essa movimentacao aciona um dispositivo disposto
em coordenadas cartesianas que influencia na composicao da obra.
Sogabe (2011) descreve a instalacao interativa como sendo um sis-
tema vivo onde o publico dialoga fisicamente com um evento que
esta acontecendo no ambiente, e que se modifica de acordo com as
interacoes homem-obra e obra-ambiente. Nota-se que o publico faz
parte da estrutura da obra. Ele é pensado desde sua idealizacao,
criando uma interseccao poética entre os movimentos do espectador
e da natureza.

Sabendo disso, qual seria entdao o lugar do publico diante des-
sa interatividade? Para Sogabe o conhecimento da teoria da relativi-
dade nos faz enxergar que a leitura de determinado acontecimento
depende do ponto de vista de quem o observa. Ele toma como ponto
de partida a necessidade do corpo do observador no contexto atual
da arte, que necessita de sua atuacao para se consolidar. Ele o de-
nomina de “interator”. Termos como coautor ou observador nao pas-
sivo também sao usados e servem para definir um espectador que &
pensado como parte elementar de uma obra. Sem ele, tanto a obra
quanto a ideia sao incompletos.

Sua proposta € classificar dois niveis de envolvimento corporal
com a obra de arte, existindo dois momentos nessa relacao, o do ob-
servador-autor e o observador-receptor. O observador-autor € quem
propde a obra. E ele quem observa o mundo a sua volta e faz o re-
corte de como a interagao sera feita, assim como a escolha do lugar,
considerando a multiplicidade perceptiva existente.

O quadro a seguir, ilustrado por Milton Sogabe, mostra, nas
diversas formas de arte, a relacao entre artista, publico e obra. A
imagem evidencia o lugar do corpo do artista e do publico diante da
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obra de arte. E importante compreender que uma obra contemplativa
é apreciada de maneira diferente de obras participativas e interativas,
nas quais o publico tende a toca-la ou experiencia-la ativamente.

Imagem 1
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Quadro artista-publico-obra. Fonte: Milton Sogabe (2007).

INSTALACAOQ

O avango do conhecimento cientifico proporcionou o desenvol-
vimento de inumeras tecnologias. Isso ajudou a expandir as possi-
bilidades criativas e modificar a relacdo com o outro e com 0 meio
ambiente. Certamente que nada impede a realizagdo de trabalhos
contemplativos, porém o artista ndo pode se distanciar do seu contex-
to de vida. Nao faz sentido pegar um “giz" e ir para as cavernas fazer
arte, nao com o mesmo objetivo de antes. E importante perceber que
a relacao do corpo-obra em performances interativas tende a aconte-
cer de forma integrada, em que todo corpo esta imerso nela, incluindo
suas acoes, reacoes, gestos, etc. Esse € o nivel de atividade que se
pretende alcancgar no Ser liberto. Existem diversos trabalhos que se-
guem essa mesma linha, como o proprio Metacampo que precisa da
movimentacao das pessoas no espaco para acontecer. Este trabalho



202 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

nao € uma tentativa de justificar a utilizacao de tecnologias digitais,
nem a melhor maneira de utiliza-las. Também nao se propde a con-
trapor quem produz outros tipos de arte. A participacdo do publico no
Ser Liberto é resultado de uma experiéncia imersiva, performatica e
teatral que busca provocar alguma reflexao nas pessoas.

Assim como a danga, o teatro € visto como uma forma de ex-
pressao muito significativa na histéria da humanidade. Trata-se de
uma ferramenta poderosa na transmissao de conhecimentos e des-
pertar de sentimentos, além de divertir e entreter. Desde a quebra da
quarta parede, varias propostas surgiram como o intuito de diminuir o
distanciamento entre o publico e os atores em cena. Essa aproxima-
cao também pode ser percebida em filmes, desenhos, quadrinhos,
novelas, séries, etc.

Uma das manifestagcdbes mais significativa de participacao do
publico nas artes cénicas é o Teatro do Oprimido, idealizado por Au-
gusto Boal, dramaturgo brasileiro. Nele, & apresentada uma estraté-
gia de encenacao que provoca o espectador, fazendo com que saiam
do estado de passividade. Segundo Boal, o principio mais importante
do Teatro do Oprimido é transformar o espectador, ser passivo, em
ator, ser ativo. Transformar aquele que nao faz nada, no que deter-
mina o que sera feito. Seus temas estao relacionados as questdes
sociais trazidas ao palco, pelas proprias pessoas que o integram. A
proposta & fazé-los contar suas histérias, mostrando a realidade em
que vivem, através da sua propria linguagem e simbolos. Também
permite que apresentem propostas de resolucao dos problemas, tor-
nando-se protagonistas de sua transformagao pessoal e social. Um
bom exemplo disso, € o Grupo de Teatro do Oprimido Marias do Bra-
sil, que aborda temas ligados aos direitos das trabalhadoras domeés-
ticas, trazendo a plateia para que discuta essas questdes, propondo
leis e formas de melhoria do trabalho junto ao Sindicato dos Traba-
Ihadores Domeésticos do Rio de Janeiro.
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Outro exemplo esta presente na pecga “Naotemnemnome”, cria-
da pela cia de teatro Pangeia, que se dedica a estudar os espacos
ocupados na cidade e inutilezas, as relagdes possiveis entre o te-
atro e o mundo atual, o teatro contemporaneo e o seu espectador.
A peca é dividida em dois encontros. No primeiro, 0os espectadores
se reunem com 0s atores para conversar sobre acontecimentos do
cotidiano e responder perguntas sobre suas vidas. No momento da
apresentacao, as historias relatadas no primeiro encontro sdo ence-
nadas pelos atores e as pessoas podem se perceber a partir de outro
angulo. As narrativas particulares passam a ser compartilhadas e os
atores também propdem solugdes para determinadas situagoes. A
imersao nao é feita pelo corpo do espectador em cena, mas sim, por
intermédio do compartilhamento de lembrancas e sentimento que,
apesar de serem muito pessoais, podem ser divididos e identificados
por agueles que passam por situacoes semelhantes.

A peca “Pendente de Voto”, dirigida pelo diretor catalao Roger
Bernat, também transforma o publico em protagonista. As pessoas
tem a opgao de votar em algumas questdes postas em um painel ele-
trébnico, como numa espécie de parlamento. O voto é realizado atra-
vés de um controle remoto, apenas com as opgoes “sim” ou “nao”. O
espetaculo diferencia-se pela forma de votagao que exige o consen-
S0 entre os participantes na hora do voto, realizado apés um debate
sobre o0 assunto abordado, o que gera muita polémica entre os par-
ticipantes que nem sempre chegam a um acordo. E uma espécie de
questionamento dos dispositivos democraticos usados atualmente.
Nota-se que as propostas participativas do teatro convergem na ten-
tativa de alcangar o publico de alguma maneira.

Observando o esquema proposto por Sogabe (2007), onde o
corpo do publico esta disposto em relacao a obra, é possivel notar
cada vez mais como ele se aproxima do modelo de integragdo no
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qual o observador-receptor esta compondo a obra de arte. Esses as-
pectos foram utilizados na reformulagao do Ser Liberto, uma vez que,
a necessidade de utilizar a participagao do publico é indispensavel na
busca de melhores resultados em sua proposta interativa.

Ser Liberto 2.0

A ideia do projeto surgiu no contexto das artes visuais, resul-
tado da interseccao entre as disciplinas de Projeto em Artemidia e
Processos Artisticos, do curso de Artes Visuais da UFRB. O contato
com a linguagem de programacao JAVA, através da ferramenta Pro-
cessing, e das poéticas de construgao estética e da imagem, possibi-
litaram a criacdo do software performance Ser Liberto.

O objetivo foi construir um ambiente imersivo utilizando inter-
faces digitais que permitissem a interatividade do interator diante da
obra de arte. O cenario foi baseado no teatro midiatico contempora-
neo citado por Arantes (2005) denominado cibercendrios, tendo como
exemplo principal o espetaculo de danga Aurora 2001: fogo do céu,
desenvolvido pela artista Tania Fraga e apresentado no ano de 2001
pelo grupo de danga norte americano Maida Withers Dance Construc-
tion Company, em que 0s dancarinos interagiam com o cenario por
meio de um mouse sem fio, assim como os elementos virtuais eram
alterados, em tempo real, a partir do movimento do publico, formando
um espetaculo “vivo”, no qual todos tinham a mesma relevancia.

A partir do conceito de cibercendrios, foram desenvolvidas for-
mas que permitiram ao dancarino/performer interagir com as interfa-
ces digitais presentes no ambiente. Seus elementos visuais, em sua
grande maioria, sdo compostos por formas geométricas sintetizadas
que representam efeitos simbolicos e expressivos dentro da narrati-
va. Dessa maneira, a leitura da obra € atribuida ao proprio spect-ac-
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teur?*, levando em consideragao o seu conhecimento e suas experi-
éncias de vida.

Os parametros estruturais da obra foram desenhados com
base na analise realizada por Milton Sogabe sobre a instalagao in-
terativa Metacampo. O modelo identifica e define os elementos em
comum nesse tipo de arte. Segundo Sogabe cada linguagem artistica
possui parametros diferenciados que auxiliam no aprofundamento da
vivéncia e compreensao da obra. Os elementos identificados por ele
S40: 0 espaco, o publico, as interfaces, o gerenciador digital e os dis-
positivos, e todos eles podem ser encontrados no Ser Liberto.

Espaco: € o local onde acontecem os eventos. Ele diferencia
um objeto de uma instalacdo. No Ser Liberto, o espaco € o ambiente
onde as pessoas estao imersas. Apesar de nao fazer parte do con-
ceito da obra, é preciso mensura-lo para que a projecao seja realiza-
da e o dancarino evolua sobre ele.

Evento: é tudo que acontece no espago. Durante a performan-
ce, 0 que ocorre no ambiente pode ser previsto ou ndo. Os eventos
previstos sao realizados pelo performer e o autor que coordena a
central de processamento e as acdes dos personagens. Os nao im-
previsiveis sao realizados pelo publico.

Publico: € o ser que possui um corpo e dispde de sistema sen-
sorio complexo, capaz de perceber o ambiente através da razao, me-
moria e cultura.

Interatividade: pode acontecer, desde a acdo do corpo ou do
simples apertar de um botao, até a utilizacao dos estados emocio-
nais, solicitando acodes individuais ou coletivas. No Ser Liberto, a in-
teratividade é considerada como a fruicao mediada por tecnologia di-
gital, sem levar em consideracao os seus niveis. Ele pode acontecer
na relagao entre:

24 Termo usado por Jean-Louis Weissberg para denominar a agao gestual e ativa
do espectador em relacao a obra.



206 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

Performer / narrativa, cenario e musica;
Controlador / narrativa;

Personagens / narrativa, cenario;
Publico / narrativa, cenario.

A interagao do performer acontece de forma direta dentro da
narrativa. Ele representa o personagem principal da histdria. Seu cor-
po influencia todo o cibercendrio, tornando-se o ponto de convergén-
cia dos elementos projetados.

O controlador é aquele que gerencia o tempo de transicdo de
cada estado da performance, e essa fungao pode ser exercida pelo
participante-autor. Sem a sua intervencao a narrativa nao acontece.
Ao apertar as teclas, os modulos de programagao sao executados,
e para isso, é preciso saber 0 momento exato da transicdo com os
comandos previamente definidos. Mesmo nao estando em cena, o
controlador precisa estar em sintonia com a narrativa, seus persona-
gens e a ordem dos acontecimentos.

As interfaces sao a parte sensivel do sistema tecnolégico que
capta as agdes do publico e do performer. As interfaces que per-
mitem a entrada de sinais sdo duas: um sensor infravermelho que
capta os movimentos do performer, permitindo saber sua localizacao;
e a camera que captura as luzes emitidas pelos leds manipulados
pelo publico. Os tipos de dispositivos sao diversos. O que precisamos
saber & como utiliza-los da melhor forma dependendo de cada pro-
posta. Sogabe ainda relata que podemos obter muitas informagdes
desses corpos como peso, altura, temperatura, batimento cardiaco e
pressao, porém esse nao é o problema, mas sim, o que fazer com to-
das essas informacdes dentro de uma proposta poética. A forma com
que obtemos essas informagdes também pode ser o fator criativo na
composicao da obra.

O gerenciamento digital é realizado por um micro controlador
digital, controlado pelo programa de computador que permite enviar e



Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 207

receber informagdes através dos dispositivos sensiveis. E o sistema
que decide como as informacoes sao processadas e tratadas, devol-
vendo-as para os dispositivos e fechando o ciclo. O gerenciamento,
no Ser Liberto, é feito por um computador, que recebe as informacdes
do sensor e da camera, as processa e interpreta atraves do software
que possui toda a codificagao desenvolvida pelo participante-autor.

Os dispositivos materializam as operacoes programadas, con-
figurando-se como uma parte importante no design da obra, por meio
de qualquer aparato tecnoldgico. Cabe ao propositor pesquisar as
tecnologias e os dispositivos que serdo usados no trabalho. O pro-
positor deve entender como as tecnologias funcionam e usa-las para
resolver o problema da fruicao e da interface.

Por meio dos dispositivos temos a saida de sinais. Sao eles que
dao o sentido a narrativa e representam as acoes realizadas durante a
performance. Assim como o sistema computacional, os sensores rece-
bem as informagodes, que sao processadas pelo gerenciador e devolvi-
das ja modificadas, materializando o ciber cendrio e permitindo a intera-
tividade. Nesse momento é importante conhecer a tecnologia, porque,
por tras de todo o sistema, existe um codigo fonte®® que contém os
dados e regras para mudanca de estado, a construcao do desenho e
outros elementos simbdlicos, e a comunicagao entre os dispositivos.

O Ser Liberto 2.0 € uma atualizagdao da primeira versao. Sua
evolucao seguiu a mesma ldgica aplicada no desenvolvimento de
software. Normalmente € lancada uma versao beta para atender as
necessidades principais, e, logo apos a avaliagao dos usuarios, sao
acrescentadas novas funcionalidades. Esse ciclo pode se repetir in-
definidamente. A depender do uso, o programa vai se moldando as
exigéncias, e novos modulos sao lancados contendo apenas as mo-
dificagdes.

25 Texto escrito em linguagem de programagao que contém as regras e instrugoes
que serdo executadas pelo sistema computacional.
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Apds a primeira apresentacao, surgiu a necessidade de criar
uma nova versao da performance. Muitos dancarinos e artistas mani-
festaram o interesse em utilizar seus recursos. Outro questionamento
foi sobre a possibilidade de interagir durante a apresentacdo. Nesse
momento, iniciou-se o processo de desenvolvimento do modulo que
permitiu a interacdo com o publico, os “Espectros”.

O principal desafio era resolver o problema da interface para
encontrar maneiras de convidar as pessoas a participar da narrativa
sem que houvesse um roteiro ou qualquer outro tipo de comunicacao
prévia. Dessa forma, a experiéncia poderia ser mais imersiva e sen-
sivel.

A solucido encontrada foi transformar os participantes em per-
sonagens da narrativa, delimitando o momento em que seriam trazi-
dos para o ciber cendrio. A decisao tem haver com o significado da
narrativa, que, em determinado momento, € realizada por seres mis-
ticos que surgem para salvar o personagem principal. Essa fungao foi
transferida para as pessoas da plateia. Nessa passagem, elas tém o
papel de sair das suas cadeiras, subir ao palco, e guiar os espectros
de luz até o ser liberto, devolvendo suas forgas, o libertando da pri-
sao.

O desenvolvimento do mddulo seguiu a dindmica dos ciclos:
pesquisa; codificacdo e compilacido; experimentacao, teste e ajustes;
apresentacao final; feedback. Por esse motivo, a pesquisa foi divi-
dida em trés partes. A primeira serviu para fundamentar o trabalho;
a segunda, buscar materiais e elementos que dialogassem com a
narrativa e que pudessem ser transformados em objetos interativos;
a terceira, implementar o modulo.

A ferramenta utilizada para modifica-lo foi o Processing. Ela
apresenta diversas bibliotecas de construgdo visuais. Dentre elas,
existe a classe “BlobDetection”, que permite detectar areas onde ha
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aglomeracao de pixels®® e contém os mesmos niveis de brilho em
uma imagem ou frame de video. O teste de sensibilidade foi realiza-
do por meio de uma camera apontada para um /ed?” de alto brilho.
Na performance, os leds foram inseridos em objetos customizados,
chamados de cajados.

Imagem 2
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BlobDetection. Fonte: Processing 2.1.1. (2016).

O objetivo &€ mapear as coordenadas de cada ponto de luz para
que a projecao o acompanhasse com precisao, permitindo que o inte-
rator controlasse os elementos, aumentando a sensacao de imersao.

26 Menor particula de uma imagem digital.
27 Diodo emissor de luz.
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Imagem 3

Teste de detecgao (2016). Fonte: arquivo pessoal.

O proximo passo foi fazer os elementos da narrativa, denomi-
nados espectros, serem atraidos pelos pontos de luz reais. Isso foi
feito mediante a captura das coordenadas x e y presentes nos blobs.
Com isso, as particulas podiam ser atraidas pela luz emitida dos ca-
jados, em posse daqueles que os controlavam.

Imagem 4

Teste de atragao (2016). Fonte: arquivo pessoal.
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Para que houvesse a atracao, foi desenvolvida a funcao que
media a distancia entre a posicao central do blob, e o local na proje-
¢cao onde os espectros seriam desenhados. Se fosse menor ou igual
a duzentos pixels, serao atraidas para a posicao da luz. Em seguida,
0s equipamentos foram levados para o local da projecao para rece-
ber os ajustes, para confirmar as reais proporgdes e tamanhos das
figuras e delimitacdo do espago. Também foram ajustados os limites
de movimentacao no chao, marcacao da localizacdo dos sensores
e cameras, niveis de iluminacao, e tudo que pudesse influenciar na
projecao. Para o teste final, foram usados apenas uma bateria de 3
volts e um led de luz branca para montar o circuito.

Imagem 5

Teste de projegao (2016). Fonte: arquivo pessoal.

ApOds o cibercenario ser criado, & preciso encontrar formas de
altera-lo, assim como viabilizar as formas de interagdo com o es-
pectador. A interface, seja qual for, deve fazer parte do contexto da
narrativa, porque de acordo a Sogabe (2011), o dispositivo deve ser
inserido no ambiente, se tornando parte dele, numa espécie de ca-
muflagem.
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Portanto, a imagem projetada e a presenca do corpo em cena,
convidam o publico a sair dos seus lugares e interagir, desde que
haja uma pausa na narrativa, seguida de elementos nao verbais que
atraiam ou induzam o publico a entrar em cena. Sendo assim, as
pessoas se transformam em personagens e completam a narrativa
do Ser Liberto, seguindo os principios do teatro do oprimido em que a
participacao das pessoas compdem a cena e fazem parte dela.

Esse € o tipo de reflexdo necessaria, pois, sem a interacao do
homem-personagem, nada acontece, nem na arte, nem na vida.

Imagem 6

Moddulo em execugao (2016). Fonte: arquivo pessoal.

Consideracgoes finais

O desenvolvimento do processo criativo tornou possivel colo-
car em pratica todos os conceitos e técnicas trabalhados durante o
curso de Artes Visuais. Ele viabilizou a criagado de sistemas interati-
vos voltados a danca, o teatro e a performance, permitindo a cap-
tacao de estimulos sensoriais, através de interfaces digitais, a cada
ciclo de interacao.
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Desenvolver ambientes interativos € algo complexo devido a
seu carater heterogéneo. Certamente que o Ser Liberto esta em fase
de experimentacao e ainda precisa da colaboragao de outros artistas,
além de continuidade na pesquisa. Imergir pessoas nessa atmosfera
exige do artista tempo de pesquisa e dedicacao ao aprendizado dos
recursos tecnoldgicos. Também é possivel desenvolver os moédulos
em parcerias com pessoas que ja dominam tais ferramentas.

A evolucao dos elementos da performance sera feita por meio
de novas apresentacdes. Isso dara oportunidade para que outros
possam passar pela experiéncia e sugerir melhorias na interacao. E
algo que requer aperfeicoamento constante na busca por uma inter-
face cada vez mais intuitiva, fluida e integrada a narrativa.

Uma das contribuicdes que o Ser Liberto trouxe para o campo
das artes é seu carater hibrido. Ele é composto de diversos proces-
sos artisticos como: as técnicas de modelagem, desenho e pintura,
na criacdo das mascaras artisticas; Assemblage na confecgcao dos
figurinos e objetos; desenho e animacgao, na projecao dos espec-
tros, correntes e personagens. Foram experimentados elementos
derivados de outros processos como os da ficcao narrativa, do tea-
tro participativo, da danga e expressao corporal, e da performance.
Além disso, foi possivel explorar conceitos sobre obra participativa,
interpretativa e interativa dentro de um unico trabalho. Também deve
ser levada em consideragao sua caracteristica multidisciplinar, pois o
curso de Artes Visuais da UFRB possui um leque de possibilidades
em termos de linguagem artistica. Acredito que ndo devemos esco-
Iher uma linguagem, mas sim, usar o potencial de cada uma delas
para criar e atuar em diversas areas do conhecimento.

Ter contato com as linguagens trabalhadas nas disciplinas do
curso foi muito importante para o processo de construgao do Ser Li-
berto. Espero que o mesmo sirva de exemplo e inspiracao para que
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outros estudantes possam desenvolver seus trabalhos e professores
do curso possam evoluir nas questdes de sala de aula.

Outra contribuicdo desta pesquisa é a sistematizacdo do co-
nhecimento em ciberdanca, apresentando novas formas de explorar
o tema. Na tentativa de contribuir com trabalhos de artistas como
Ivani Santana, Ludmila Pimentel, dentre outros, que, aliados a me-
todologia de analise de objetos interativos de Milton Sogabe, provo-
cam reflexdes sobre o papel da artes nos dias de hoje, ou sobre a
importancia social do teatro de inclusdo de Augusto Boal. Todas as
ferramentas tedricas e praticas que resultam em uma analise apro-
fundada das questoes técnicas envolvidas na construcado do Ser Li-
berto sdo importantes, em uma realidade onde o proprio participan-
te-autor pode se tornar o programador da obra, proporcionando ao
artista uma opc¢ao criativa mais dindmica e livre.
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Colorehand 1.0 - um rob6 na criacao musical

Igor Santos de Jesus Santos
Marilei Fiorelli
Bruno Rohde

Introducao

Este capitulo sintetiza o Trabalho de Conclusao do Curso de
Artes Visuais da UFRB, realizado em 2019 - a criagao da obra Colo-
redHand 1.0. E um relatdrio pratico-tedrico unanimemente dedicado
a experimentacao e construgao de ferramentas roboéticas autbnomas
que possam criar atmosfera sonora com nivel de usabilidade consi-
deravel, agindo como complemento na acdo de extrair som de um
determinado instrumento, estando em parceria e vibragdo homénima
com o musico. Trabalhar ao lado da tecnologia com a finalidade de
construir ferramentas para a composicao musical € mais um dos ca-
minhos provaveis de que a sociedade musical contemporanea vive
a esséncia construtiva que move as diversas identidades do vasto
mundo da musica. Trata-se da prova mutua do florescer imagina-
tivo que se mostra a cada instante mais intensa, agindo como su-
plemento espiritual, terapéutico e contribuinte para o ramo musical
que permanece em constante alteracao, considerando que a propria
tecnologia caminha em um processo gradual e continuo, evoluindo e
crescendo a cada instante.

A ColoredHand 1.0 foi construida e adaptada para instrumentos
de corda, especificamente para uma guitarra de seis cordas. Duran-
te o processo criativo, o robd foi adaptado a um suporte encaixado
no proprio instrumento. Utilizando conceitos da Arte robdtica e Arte
Simbiotica, a criacdo busca somar as disciplinas ao objetivo principal:
comunicar melodias experimentais através de uma ferramenta robo-
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tica capaz de gerar som autbnomo. Desta forma, busca-se desen-
volver uma atmosfera experimental e aleatdria que também é cons-
truida com ajuda composta de outros musicos que acompanham as
melodias generativas. O processo parte de um estudo em constante
metabolismo, que consiste em analisar como a informagao musical
generativa atinge o publico a partir da experimentacao através de
um robd, e como este conteudo € interpretado subjetivamente pela
consciéncia auditiva de cada ouvinte.

E importante salientar que o artista tem uma trajetoria perme-
ada pela musica. A musica sempre o fez perceber um outro lado do
mundo, onde a imagem também vive, onde a energia circula pelas
vibragdes. A magica que nela existe nunca fez abandona-la, mes-
mo em meio a tantas dificuldades em prol da valorizacdo e remu-
neracao por parte das gestdes publicas do interior da Bahia. Desde
entdo o artista permanece atuando na area, como professor, produ-
tor e diretor musical, ainda assim e musico multifuncional, pois além
da guitarra também assume outros instrumentos como cavaquinho,
contrabaixo, percussao e teclado. A partir da relacao musica-arte é
possivel perceber e tratar do conteudo audiovisual de outra forma,
devido a essas duas faculdades as quais carrega como bagagem.
Assim, cabe referenciar a importancia da trajetéria e do ciclo de for-
macao artistica dentro e fora da universidade nesse periodo, através
dos componentes curriculares cursados e das trocas mutuas de co-
nhecimento e producao.

A criacao artistica € um fendbmeno gradativamente excepcional.
Quando se trata da arte feita a partir de elementos eletrénicos e com-
putacionais a acao criativa ganha novos aspectos a serem considera-
dos devido a necessidade de trabalhar a partir de um outro ponto de
vista que difere em fatores pratico-mecanicos da producgao artistica
do inicio do século XX. A partir dos anos 1940, houve a introducao
do computador como elemento de comando para rob6s induzindo a
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relacdo interativa entre humanos e maquinas, brevemente nasceria
o termo cibernética, criada pelo matematico Norbert Wiener (1894-
1964) possibilitando o estudo da comunicagao que posteriormente
geraria o controle da maquina a partir de comandos humanos. Dos
anos 1960 aos dias atuais a arte sonora se fez presente no campo
das artes visuais criando um hibridismo de disciplinas gerando uma
intersecao dos processos artisticos partido de uma multiplicidade de
possibilidades estéticas, como instalacoes e performances. O artista
contemporaneo, que participa das inumeras mudancas decorrentes
do cotidiano, se adapta a tecnologia e faz dela parte de suas disci-
plinas que auxiliam na producgao artistica. Neste trabalho veremos
um exemplo da mesclagem entre a arte robética e a musica experi-
mental, e como o artista musico se adentrou no campo tecnoldgico
em prol da produgao musical criada autonomamente por uma ferra-
menta robotica, e como ele passou a expressar a visao do mundo
a sua volta. Para Gianetti (2006) a arte robdtica trata-se da criacao
de “seres automatizados tridimensionais (autdmatos) que simulam
comportamentos dos seres vivos reais, como mecanismos de busca,
autopreservagao, interatividade, movimento etc” (GIANNETTI, 2006,
p.161-162).

Neste caso, convém de uma extensao proporcional a uma ha-
bilidade mecéanica e bioldgica que o homem ja possui, utilizada como
disciplina aplicada para gerar um produto a partir do fazer artistico
embutido no proprio artista. A partir dessa necessidade, o artista se
dispde a trabalhar em um ramo que nao faz parte originalmente de
suas faculdades, buscando referéncias em diversas areas para a mo-
delagem e automacgao do rob6, tornando assim, a arte robdtica, uma
ferramenta de construcao artistica.

Uma criagao robotica geralmente € composta de elementos em
partes eletromecanicas como motores, sistemas elétricos ou modu-
lacbes, mas nao necessariamente todo o projeto. Segundo Xuan Mai
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Ardia, (2014, apud NOMURA, 2017), a arte robdtica € “um tipo de
arte que faz uso de robdtica ou maquina automatizada, juntamente
com a tecnologia computacional e do uso de sensores.”

E como tratdssemos de um aspecto mais atual advindo da arte
cinética, que pode estar inclusa (ou nao) & um programa computa-
cional. Pode ser virtual ou tridimensional, possibilitando o desenvol-
vimento de uma acao a partir de uma necessidade ou auxilio para a
realizagdo de uma atividade artistica. Como por exemplo, o artista
greco-australiano Sterlarc (1960) que apresenta diversos trabalhos
multimidia que dialogam com desenvolvimento performatico futuris-
ta, desenvolvendo projetos eminentes envolto a sistemas de reali-
dade virtual, biotecnologia proteses e extensdes do corpo humano.
“The third hand” (1981) € uma das obras do artista apresentada em
perfomances realizadas entre 1980 e 1998 no Japao, nos Estados
Unidos, Europa e na Australia, que alimentou os discursos cibor-
gues muito presentes até os dias atuais. “The third hand” é tratada
pelo artista como um instrumento especial, e de uso racionalizado,
no sentido de que nao se trata de uma protese suprindo a ideia de
falta, mas sim um sindbnimo de excesso, ou seja, uma amplificagao do
corpo humano. Sterlarc descreve a sua obra como: “uma coreografia
de movimentos controlados, restritos e involuntarios — de ritmos e
gestos externos. E uma interacdo de controle fisiologico com modu-
lacao eletrbnica das fungdes humanas com a ampliacao da maquina”
(STELARC, 1997, p. 56).

Além do mais, é interessante refletir sobre a relacdo do publico
com os robds e como se da a conformacao perante a substituicao
das atividades humanas por maquinas, visto que, ao mesmo tempo
que ha um fascinio do publico com relagao as atividades mecanicas
autdbnomas de sistemas de inteligéncia artificial, ha de certa forma um
receio tecnofébico em relagao as mesmas envolvendo questoes éti-
cas, sociais e politicas acerca da criagao de vida gerada pelo homem,
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que ainda estao sendo exploradas nao s6 no ambito artistico, como
industrial, social etc., como retrata Asimov (2010):

O progresso da robdtica ndo se limita apenas as
questdes de habilidade tecnoldgica e a serventia
pratica dos robbs. Ha outras indagagdes que im-
plicam em conceitos sobre problemas da sensibili-
dade e subjetividade humana, nogdes de certo ou
errado baseadas em principios morais e dogmas
religiosos, que encontram fortes ecos nos contos
e histdrias de ficcao cientifica (ASIMOV, 2010).

Segundo Nomura, Nam June Paik (1964) também abordou o
mesmo tema quando apresentou sua obra Robot K-467. A mesma
associava a mobilidade livre do robé com a interacao com o publico,
€ as pessoas tinham medo que as maquinas passassem a assumir
suas vagas de emprego, ele contradiz afirmando que para o controle
da sua maquina € necessario cinco pessoas para opera-la, caso que
geraria ainda mais empregos.

Em decorréncia de alguns pontos aqui abordados, analisamos
que o artista advém de outros recursos auxiliares a favor da constru-
cao da arte robdtica, se deparando com paradigmas e questionamen-
tos que diz respeito a interpretacao de conceitos pés-humanos, rela-
¢bes homem/magquina e como a substituicao de cognigcdes humanas
podem aderir ao processo de producao artistica através de uma fer-
ramenta criada pelo proprio artista. Afinal, o campo da programacao
possibilitou um novo olhar para o artista e para o campo da robdtica,
aprimorando as técnicas para gerar novas possibilidades.

Processo criativo e técnicas

A obra ColoredHand 1.0 é um protdtipo robotico construido es-
pecificamente para agir como extensao corporal de um musico sendo
controlada por meio de um sistema microcontrolador programado via
IDE (Integrated Development, ou Ambiente de Desenvolvimento In-
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tegrado) utilizando a linguagem C++. Optei por circuitos integrados
e hardware livres devido a versatilidade e facilidade para custo/qua-
lidade acessivel para qualquer individuo, o Arduino Uno (Placa mi-
crocontroladora) ndo necessita de muitos recursos fisicos para o seu
funcionamento, além de um cabo USB conectado ao computador. Ha
diversas extensoes que podem ser encontradas nas bibliotecas inter-
nas disponiveis no préprio site do Arduino (https://www.arduino.cc/)
como sensor de movimento, sensor de luminosidade (LDR) ou Servo
motores, que neste caso, foi o que utilizei para realizar este trabalho.
Ao utilizar dos Conceitos da Arte Simbidtica, a ColoredHand 1.0 pas-
sou a desenvolver autonomia para criar melodias proprias as quais
apenas parte delas sdo predeterminadas na programacao.

Aideia de uma mao colorida que toca guitarra surgiu a partir da
série Familia Addams (1964), onde um dos personagens € uma mao
que também faz parte da familia e se relaciona com todos os presen-
tes da casa tendo respeito por ser uma personalidade forte e original.

Na pratica, o tamanho da ColoredHand 1.0 foi digitalizada no
software grafico Corel Draw, exatamente na propor¢cao de uma mao
humana, que em seguida foi programada no software Vcarve 6.0
para a confeccao do corte em uma CNC Router Fresadora. O mate-
rial utilizado para confeccionar a estrutura foi o poliestireno (PS) de
3mm, material de baixo custo, de facil moldagem, baixa densidade e
absorcao de umidade. Para a agao eletromecanica das palhetas, fo-
ram utilizados trés servomotores controlados atraves de sinais PWM.
Os servos dao abertura para o controle angular das direcoes e al-
cances relacionados ao contato das palhetas com as cordas. Todos
esses fatores sdo programados detalhadamente.

Os adaptadores para 0s servos, para as palhetas e para a base
principal foi feito do mesmo material de milimetragem mais baixa, (2mm).

A segunda fase foi pensar na dobra/modelagem dos dedos da
figura e estudar o espacgo entre cada um deles considerando a distan-
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cia do servo motor para a corda do instrumento. Esse foi o periodo de
maior estudo mecanico devido aos detalhes de posicionamento de
cada servo, tendo em vista a exatidao e forga da palhetada de acordo
com a milimetragem de cada corda do instrumento. Muito proximo da
corda, o servo trabalharia com mais forca, e consequentemente que-
braria tanto o suporte ao qual foi acoplado, quanto a palheta. Varios
testes foram feitos a partir de varios erros sobre questao, até alcan-
car o nivel do posicionamento ideal da atividade mecéanica exemplifi-
cado na figura abaixo:

Imagem 1

Montagem da ColoredHand (2019). Fonte: arquivo pessoal.

Forca, posicionamento e adaptacao

Em primeira instancia, os servos foram colados com a super-
ficie inferior na pontas dos dedos da mao com fita dupla face. Ana-
lisando o movimento e o contato da palheta com as cordas (com os
servos em funcionamento) a forga do servo teria de ser regulada de
acordo com a precisao da palhetada em cada corda. Na guitarra, as
cordas variam de espessura, das mais graves as mais agudas, con-
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sequentemente a tensdo de cada uma delas aumentam de acordo
com a sonoridade: quanto mais graves, maior a tensao (e vice-ver-
sa). Neste estudo, a forca do servo € variavel a depender da tensao
da corda, quanto mais tensao, mais forca o servo tem de exercer
para extrair um som conciso.

Os suportes para as palhetas tiveram que ser mais resistentes
para suportar a forga sobre a tensao das cordas, entdo foi criado
uma adaptacao para as palhetas com o proprio poliestireno. Duas
tiras de 3cm x 1cm de 2mm de espessura coladas uma na outra, e
a palheta também colada na ponta, como pode ser visto nas figuras
abaixo. Para garantir um melhor aperfeicoamento sonoro, a forca de
cada servo foi controlada, e a posicao da palheta no adaptador bem
ajustada para conseguir melhor precisao no contato com as cordas
da guitarra, tentando se aproximar da acdo mecanica da mao de um
guitarrista.

Depois das devidas adaptacdoes a ColoredHand 1.0, ganhou
alguns ajustes visuais. Foram acopladas algumas pecas de poliesti-
reno nas partes laterais e superiores dos dedos, 0 mesmo material
foi usado nas bordas da parte elétrica, no intuito de prevenir possiveis
tombos no circuito. Em todas as pecas foram aplicadas adesivos vinil
colorido, criando assim a identidade que deu nome ao protétipo. O
ultimo passo foi fixa-la ao corpo do instrumento com fita dupla face no
espaco pré-concebido, considerando o cuidado para nao danificar o
instrumento. Lembrando que, como a guitarra € um instrumento para
ser tocado com duas maos, por necessidade tive que afina-la em D,
no caso RE MAIOR, na garantia do dedilhado da “ColoredHand 1.0”
ser dentro deste proprio acorde.

Para a automacao geral das sequéncias melddicas executadas
pela ColoredHand 1.0 foi utilizado o software Pure Data. Com ajuda
do professor Bruno Rohde (UFRB), coorientador deste projeto, con-
seguimos abrir uma porta de saida do Arduino para o PureData a fim
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de controla-lo através do mesmo. Desenvolvemos um codigo com
um sequenciador de notas embutido juntamente a um patch de sor-
teio de sequéncias no modo aleatdrio. Os resultados finais do codigo
permitiram uma abertura dindmica para trabalhar melodias auténo-
mas/generativas e também o controle pré-concebido de melodias ja
compostas.\
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Programacao da ColoredHand (2019). Fonte: arquivo pessoal.

A musica produzida pela ColoredHand se debruca em cadén-
cias sonoras sobre o estudo de escalas, especificamente em modos
gregos principalmente dentro do modo Lidio, que carrega consigo a
4+ (quarta aumentada), uma caracteristica sonora que carrega um
sentimento de felicidade e forte emocao. Para isso, utiliza-se alguns
pedais de modulacgao ligados na guitarra a qual a ColoredHand 1.0 é
conectada, incluindo Phaser, Delay, um Pré-amplificador e um Pedal
de Wah. No momento em que se cria as melodias a intuicao impera,
pois os sorteios dados pelo Pure Data ditam o caminho aos quais
0s musicos devem seguir, apenas guiados pelo som produzido no
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momento. Ja que a afinagao esta precisa em um “tom maior”, ha um
caminho a qual os musicos podem seguir construindo melodias e
harmonias enquanto o rob6 esquematiza suas progressoes. A musi-
ca vai sendo (re)composta progressivamente a cada momento, prio-
rizando exatamente o sentimento expresso em questao.

Imagem 3

ColoredHand 1.0 (2019). Fonte: arquivo pessoal.

Performance e exposicao

A performance “Sempre certo na contramao”, aconteceu no dia
27 de Junho de 2019 na exposicao coletiva Corpo, Memdria, Futuro
organizada pela professora Valécia Ribeiro no Foyer no Centro de
Artes, Humanidades e Letras da UFRB. A frase aplicada ao contexto
da performance baseia-se na poética contada por Jorge du Peixe na
musica “Meu maracatu pesa uma tonelada” da banda Nacao Zum-
bi, do album Nacao Zumbi (2014) onde ele aborda o transformismo
da musica que sempre se encontra em constante estado de mudan-
¢a, alterando os sentidos, agucando a analise de novas percepcoes
sobre a subjetividade do mundo musical que envolto a mudancas
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permanentes e devido aos aspectos culturais, ndo se afasta da sua
propria esséncia.

A performance aconteceu na abertura noturna da exposicao,
com duracao de aproximadamente dez minutos. A musica tocada na
performance denominada “Som em (Ré)significagdo” se debrugou
em cadéncias sonoras sobre o estudo de escalas de modos gregos
principalmente o modo Lidio, que carrega consigo a 4+ (quarta au-
mentada), uma caracteristica sonora que carrega um sentimento de
felicidade e emogao. Foram utilizados alguns pedais de modulagao
na guitarra a qual a ColoredHand 1.0 estava conectada, incluindo
Phaser, Delay, um Pré-amplificador e um Pedal de Wah. No momento
da performance nos deixamos levar maior parte do tempo pela intui-
¢ao, pois os sorteios dados pelo Pure Data era o caminho ao qual
tinhamos que seguir, apenas nos guiando pelo ouvido. Controlamos
0 andamento do roteiro a partir de um riff que ja tinha sido composto.
Este permaneceu sendo o ponto de apoio apds as improvisacoes de
cada um durante o decorrer das mudancas mutuas da propria mu-
sica, que progressivamente ia sendo composta naquele momento.

A musica que foi-se fazendo no momento teve muita proximi-
dade com a psicodelia: Sons aleatdrios, ruidos, Alta reverberacao e
notas repetidas. Eu, assumindo o contrabaixo, engajei nas melodias
que foram surgindo no momento, deixei a imaginacgao fluir e apro-
veitei pra mostrar transparentemente o afeto musical que desenvolvi
com minha propria obra. Senti-me confortavel a todo momento, ja
que além da obra, havia um colega na bateria, que também ajudava
no andamento da musica, conduzindo o ritmo, sempre observativo e
consciente.

Os ouvintes que presenciaram nao deixaram de pontuar a co-
nexao que tivemos com o andamento das melodias durante a perfor-
mance. O publico se aproximou bastante, alguns riam enquanto nos,
performando, exibiamos caras e bocas nos misturando com a atmos-



228 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

fera que estavamos criando naquele espaco. A maioria olhava aten-
tamente nos minutos de improvisagao e experimentacio que o som
se tornava mais espacial, carregado de modulacdes. Era como se
0 som estivesse sendo feito por camadas sobrepostas umas as ou-
tras, varias melodias distantes e demoradas. Engracado era o olhar
de curiosidade das pessoas logo no inicio da performance, como se
brevemente o som fosse uma novidade, porém em certos momentos
também se encarava com estranheza, um pouco dificil de engolir, ja
que a experimentalidade se fazia presente a todo momento.

No final, vieram inumeras perguntas: como fiz, de onde tirei a
ideia, com que material foi construida, como eu a controlava... O pu-
blico foi bem participativo. Demonstraram bastante interesse em sa-
ber sobre a necessidade de criacao desta ferramenta e perguntaram
muito a respeito da construcao e processo criativo da obra. Desta
forma, considero as sinceras criticas e elogios do publico como fator
determinante para o aproveitamento e evolucao desta obra, que pos-
teriormente apresentara uma nova versao trabalhada ainda em prol
de uma extensao corporal do musico.

Imagem 4

Performance (2019). Fonte: arquivo pessoal.



Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 229

Imagem 5

Performance (2019). Fonte: arquivo pessoal.

Imagem 6

Performance (2019). Fonte: arquivo pessoal.

Consideracgoes finais

A partir desse trabalho pude perceber como o desenvolvi-
mento de obras envolvendo robodtica despertam um outro patamar
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de interesse entre as pessoas quando dialogamos artisticamente
com as relagdbes humano/maquina. Neste caso, com a apresenta-
¢ao de um robd que substitui uma funcdo humana a favor da musi-
ca, sentimos além do sentido industrial/comercial que alimentamos
o ritmo de uma sociedade que acompanha fielmente o rapido fluxo
da tecnologia contemporanea. Diante disso, pomos em questao em
até que ponto o artista pode suprir a necessidade criativa através
da sua propria obra. Continua sendo um ponto evolutivo na cons-
trugcao de ferramentas que alimentam a producao artistica, princi-
palmente pelo fato de ter advindo de uma regiao predominantemen-
te negra e indigena, que sofre com a sabotagem social e politica.

Tivemos a oportunidade de presenciar o brilho no olhar das
pessoas juntamente com aidentificacdo com o produto exercendo uma
fungdo que muitos exercem, e que em alguns casos, julgam improvavel
devido ao sabote educacional que sofremos advindo de muitos anos.

A contribuicdo que este trabalho tem para o campo das artes
€ que trata-se de uma instalacao eletrénica new media, criada em
uma universidade periférica, no nordeste, que nao esta no centro do
mundo ou do Brasil, localizada no interior da Bahia. E a prova de
que as cidades do interior tem forga para produzir e almejar projetos
engajadores para o Brasil e 0 mundo. O recbncavo da Bahia sempre
foi e continua sendo rico no que produz, e a comunidade, a cada dia
mais tem acesso ao conhecimento por meio das universidades, reco-
nhecendo o valor e a importancia da producio artistica que continua
sendo viva e prospera dentro do Recdncavo. Este trabalho é a prova
de que a periferia continua adentrando as universidades, tomando
consciéncia do seu valor e produtividade, rompendo barreiras, alcan-
cando metas e honrando o principal objetivo: levar para o mundo a
nossa histdria e trazer de volta para a comunidade toda valorizacao
que lhe é de direito.
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Alivy: universo autobiografico em construcao

Miquéias Rezende do Santos
Valécia Ribeiro

Este capitulo trata do processo de criacdo do livro Alivy, no
qual utilizei a reconstrucao e ressignificacdo das minhas memoarias
de infancia para criagao de um universo ficcional futurista. A historia
€ uma releitura futurista de Alice no Pais das Maravilhas (Lewis Car-
roll, 2002), a qual se encontra em andamento, bem como o desen-
volvimento das imagens para o livro. O objetivo geral deste trabalho
baseou-se em descrever o0 processo de criagao artistica da histdria
de Alivy e a relacao desse universo ficcional com a memoéria autobio-
grafica da minha infancia. Dessa forma, relata também a memoaria
autobiografica, bem como o periodo de construcao dessa memoria
na infancia, aprendizagem, processos de armazenamento de infor-
macoes e como o cérebro utiliza esse recurso para explorar a imagi-
nacdo. E abordado, também, como esse processo se deu durante a
escrita de Alivy.

A releitura futurista de Alivy é sobre uma menina de 11 anos,
gue por causa de uma rara doenca entra em coma e acorda 400
anos no futuro e no corpo de uma droide adulta e humanizada, bem
como curiosa, e acreditando estar em um sonho, a garota sai para
conhecer aquele novo mundo, no entanto, passa a ser perseguida
por agentes locais. Nesse meio tempo, ela consegue fazer bons ami-
gos depois de conhecer o pequeno Rafael. A fim de ajuda-la, eles
acabam pondo em risco as suas vidas.

Nessa historia futuristica, toda a fantasia presente em Alice &
substituida pela ficgao cientifica, com um ambiente e contexto mais
sério, mais realista e mais sombrio. Nesse aspecto, as fortes influ-
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éncias sao, de fato, filmes como: Blade Runner (RIDLEY SCOTT,
1982), Blade Runner 2049 (DENIS VILLENEUVE, 2017) e a anima-
¢ao japonesa Ghost in the Shell (MAMORU OSHII, 1995).

Os meétodos utilizados para o desenvolvimento da pesquisa fo-
ram: o estudo de material bibliografico e referéncias a respeito da
memoria autobiografica da infancia e fatores que influenciam o ima-
ginario infantil (GIRARDELLO, 2011; PAULA; PIRES, 2017; RAMI-
REZ, 2011), e sobre o papel da imaginagao na criacdo de mundos
ficcionais (SANTOS, 2009). E ainda entender como ficcao cientifica
futurista permeia o universo artistico na construcdo de mundos fu-
turos (ZUIN, 2017; AFONSO; ELOQOY, 2014). Foi realizado, também,
estudos dos cenarios de Blade Runner (1982) e Blade Runner 2049
(2017), da sua fotografia, iluminacdo e do ambiente ludico futurista
que foi criado (SOUTO, 2001; MARTINS, 2004). Bem como a analise
do trabalho fotografico Approximate Joy (2017) de Christopher An-
derson que teve como referéncia o filme de Ridley Scott. Por fim, a
descricao do processo de criacdo dos textos e das imagens de Alivy,
dos objetos para compor os cenarios e produgao de fotografias, além
das consideracoes finais.

Memdria autobiografica e ficcao

A memoria autobiografica divide a opinido de tedricos des-
de quando passou a ser estudado mais profundamente. Ao ana-
lisar mais de perto, & possivel entender que variados sistemas e
nuances de fatores estdo envolvidos, principalmente ao abordar
questdes do desenvolvimento dessa memadria na infancia (BAUER;
PATHMAN, 2008; PAULA; PIRES, 1997, p. 112-127). O objetivo &
entender dentro de perspectivas psicologicas e filosoficas, como
essa memoria autobiografica de infancia influencia na construcao
de universos ficcionais.
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Foi identificado durante a pesquisa sobre a memoadria autobio-
grafica, os principais fatores que contribuiram para escrever o livro
de Alivy: as primeiras memorias, as memorias marcantes da infancia,
somadas ao imaginario infantil e as memorias involuntarias que per-
meia para sempre a vida adulta. Como boa parte das nossas memo-
rias estao soltas e fragmentadas, cada um desses pontos se comple-
mentam, a memaria é reconstruida e ressignificada, tornando-se uma
poderosa ferramenta para criagao artistica e literaria (GILARDELLO,
2009; RAMIREZ, 2011; PAULA & PIRES, 1997).

No entanto, nem toda memdria pessoal € ou torna-se auto-
biografica (PAULA; PIRES, 2017, 116). A memodria autobiografica &
considerada um tipo de memdria explicita, marcante, por envolver a
evocacao de conteudos conscientes, relacionados a um “conjunto de
informagoes relacionadas a propria pessoa que recorda, em registro
simultaneo de imagens e fatos de acontecimentos passados, circuns-
critos no espaco e tempo cronolégico” (ibdem, p. 113-114).

A imaginacao infantil, como um fator importante na pesquisa,
pode ser sinbnimo de memdria e/ou a memoria pode também ser
um caso particular da imaginacao (SANTOS, 2009, p. 162-164). Na
crianca, a imaginacao depende do acumulo de experiéncias, algo
que vai aumentando a cada nova descoberta, com peculiaridades
que a diferenciam da experiéncia dos adultos (DEL LAMA, 2009, p.
162). E que experiéncia em contato principalmente com o meio am-
biente, (com) tradigdes e influéncias, estimula o processo criativo e
isso resulta na (re)construcado e transformacgao do real (SANTOS,
2009, p. 162).

Jungk (1971), falando sobre imaginacao e a ciéncia, conside-
ra que a primeira desempenha um papel especial na elaboracao de
cenarios futuros. A imaginacao € a “Unica forga capaz de desfazer
abruptamente os lagos deste porao temporario que une a todos nds”
(JUNGK, 1971, p. 12, tradugao nossa). Isso porque somos muito
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marcados pelo “espirito e estilo do nosso tempo” do que costumamos
admitir, e essa influéncia “determina a nossa concepcao de evolugao
futura” (JUNGK, 1971, p. 12).

Diante do que foi exposto aqui, tem-se a compreensao de que
imaginar é tanto uma forma de reproduzir as imagens e informacoes
absorvidas, quanto a criagao de uma nova visao a partir destas ima-
gens. Aimaginacgao pode ser influenciada pelo ambiente onde a crianga
cresce, pelo contato com a natureza e nos momentos de contemplagao
e isolamento da crianga, pois ela se sente mais livre para criar seus
mundos paralelos. A memoria autobiografica e a imaginacao, sendo a
primeira a base da ultima, pelo acumulo de experiéncias e vivéncias da
infancia até a fase adulta, sdo poderosas ferramentas para formulacoes
e criagao de novos enredos, novas histérias, mundos e futuros.

Ao escrever Alivy, nao havia a principio a intencao de lembrar-
-me da infancia, isso se deu no decorrer da escrita como um despertar
da minha infancia através da histdria, como memdrias involuntarias.
Quanto as minhas primeiras memorias destaco trés, todas ocorreram
pela manha: quando brincava com uma caminhonete azul na parede
da casa dos meus avds; quando fiz minha primeira e rapida viagem
de 6nibus saindo da casa dos meus avds para minha nova residéncia
e o contado com o novo lar carente de reparos; a ida aos primeiros
dias de aula atravessando a grama com orvalho da praca em frente
a minha nova casa depois do nascer do sol.

Assim como as primeiras memarias € as memarias marcantes
que se misturam com o imaginario infantil sempre presente nas brin-
cadeiras e momentos a sos, quando criava mundos e personagens a
partir de objetos e remodelando brinquedos, a memdria autobiogra-
fica foi inserida e potencializada na histéria de Alivy e esta presente
nos personagens, Nos cenarios, objetos e principalmente em Alivy e
suas lembrancas. As memoarias de Alivy e dos demais personagens
sdo também as minhas memodrias.
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Elaboracao de cenarios futuros

O género do livro de Alivy é Ficgao Cientifica Futurista. Essa
influéncia futuristica se deve primeiramente pelo contato que tive com
filmes desse género na infancia, como: De volta para o futuro (RO-
BERT ZEMECKIS,1985) e O exterminador do Futuro (JAMES CAME-
RON,1984). A partir desses, o imaginario futurista esteve presente
nas brincadeiras da infancia, influenciou a adolescéncia, os trabalhos
artisticos e teve seu papel fundamental na criacao de Alivy.

O futuro vivenciado por Alivy ndo é tao apocaliptico nem tem
uma atmosfera sombria como a do filme Blade Runner (1982) e sua
continuacao, ainda que a terga parte da historia se passe em cena-
rios escuros e noturnos, ela tem uma mensagem mais esperancosa
quanto ao futuro da humanidade e o meio ambiente esta se reer-
guendo de desastres passados. Embora a relacdo entre droides e
humanos seja complexa, delicada e ao mesmo tempo de dependén-
cia, eles ndo estao em oposicdo como os replicantes e humanos. No
entanto, Alivy se aproxima de Blade Runner (1982) com relagao ao
vazio existencial do ser, visto nas relacbes humanas mais frias € no
que diz respeito a memoaria.

Tanto Blade Runner (1982) quanto sua continuacao, Blade
Runner 2049 (2017) apresentam um futuro sombrio e visualmente
fascinante, sem se distanciar da realidade ao trazer uma reflexao a
respeito do que € ser humano. E essa aproximagao da realidade e do
que € humano ¢é percebivel também por meio da memodria, tao pre-
sente nos dois filmes e que norteia os personagens do inicio ao fim,
como na ultima frase do replicante Roy, dirigindo-se a Deckar, ao falar
das suas lembrancas marcantes antes de morrer e como “todos esses
momentos vao se perder no tempo como lagrimas na chuva” (1982).

Alivy, sendo uma releitura de ficgao cientifica futurista de Alice
de Lewis Carroll, foi influenciada pelo ambiente e mensagem dos fil-
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mes Blade Runner (1982) e Blade Runner 2049 (2017). Com a inser-
¢ao das minhas memodrias de infancia a histéria foi construida com
essa mistura peculiar, apresentando um ambiente ludico futurista,
mas aproximado da realidade e expectacdes do presente.

Desenvolvimento de textos e imagens

O processo de construcdo dos textos e das imagens se deu
revivendo paisagens vistas e imaginadas na infancia que foram po-
tencializadas com os filmes futuristas e agora retomadas e ressignifi-
cadas em Alivy. Boa parte dessas memorias utilizadas na histdria se
passou ha casa dos meus avos, tanto que o livro é dedicado a eles.
Nesse processo, € importante dizer, mais uma vez, que o livro ainda
nao esta pronto e que algumas lacunas serao encontradas pelo fato
de pontos importantes ainda nao terem sido definidos.

Nas referéncias foram mostradas as semelhancas entre Alivy e
Alice: imersao num universo desconhecido, indefinicdo da realidade,
alteracao do corpo, vivenciando absurdos, principalmente na relacao
entre humanos e maquinas e o conflito da garota com o seu eu ma-
quina/humano, tendo aqui nesses pontos como forte referencial os
replicantes em Blade Runner. Outro fator importante € a memoria,
assim como em Blade Runner, em Alivy, ela é a base de tudo.

Foram produzidas, até o momento, 24 fotografias. A linguagem
fotografica foi escolhida pela referéncia a uma pretensa reproducao
da realidade, caracteristica do meio fotografico, neste caso, o “real”
do universo futuristico criado na ficgao, na possibilidade de mise en
scene (construcao de cenarios) da fotografia. Para as imagens, com
maior complexidade de concepcao de cenarios, foram produzidos
desenhos — esbocos — que remetem ao momento da histéria que
a personagem imerge num universo ludico virtual. Além disso, para
compor os cenarios, foram produzidos 6 objetos, como icones do
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futuro na histdria. Os desenhos, objetos e as fotografias foram ex-
postos na exposicao Corpo, Memoaria, Futuro, realizada no Foyer da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, em Cachoeira, entre
os dias 27 de junho e 5 de julho de 2019. A exposicao foi importante
nesse processo para agregar as ideias, partilhar com os visitantes a
experiéncia de criacao e ouvir deles o que cada um pensava a res-
peito do universo de Alivy. As obras foram divididas entre: desenhos
e esbogos de um lado; objetos para o cenario no meio; e as fotogra-
fias de outro. Como um percurso do processo de criagao, desde as
primeiras ideias a fotografia. Parte do livro ja diagramado também fez
parte da exposicao.

Imagem 1

Capitulo 1

O primeiro capitulo “O Despertar” relata rapidamente o ultimo
dia e os ultimos instantes de Alivy no hospital antes dela entrar em
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coma e despertar no futuro: conta rapidamente sua tediosa rotina, o
contato com sua irma (Sanny) e o sonho que teve com ela no sitio
de seus avos no meio das arvores paradas defronte a um misterioso
portal. Alivy ja estava internada ali fazia trés meses, por causa de
uma rara doenca neurodegenerativa que comprometeu o movimento
de suas pernas e em breve iria prejudicar sua memadria. Depois que
ela entrou em coma os familiares foram convencidos por uma equipe
meédica a transferirem a garota para um Centro Especializado em
Doencas Neurais, eles custeariam o internamento e em contrapartida
iriam estudar e fazer experiéncias indolores com a mente de Alivy.

Esse primeiro capitulo, Alivy se aproxima de Alice no aspecto
da imersdo num universo desconhecido e a indefinicao da realidade,
quando Alivy se deixa levar pela ardente curiosidade e adentra ainda
mais naquele novo mundo desconhecido, tal qual Alice. O capitulo
também faz referéncia a casa dos meus avos, fonte das primeiras
lembrancas (representada na figura da irma de Alivy, Sanny) e a mu-
danca que ocorreu nesse periodo da casa dos meus avos para a
residéncia atual.

A primeira imagem produzida € a do sonho de Alivy com sua
irma, um prenuncio. Uma analogia a toca do Coelho de Alice e tam-
bém uma referéncia ao sonho que Deckard tem com o unicérnio em
Blade Runner (1982). O formato do portal € uma influéncia do mono-
lito que aparece aos homens macacos em 2001 uma odisseia no es-
paco (STANLEY KUBRICK,1999). Ainda que o sonho da garota seja
inexato na historia quanto a uma visao de futuro, a ideia principal dele
é transmitir o que esta mais apegado a memaria de Alivy: as lembran-
¢as com sua irma Sanny, os momentos de sua infancia e o sitio da sua
avo. O portal do sonho foi feito com tecido de fil6 rosa armado com
arame e linha, pendurado numa arvore do sitio dos meus avos.
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Capitulo 2

Imagem 2

Alivy, A aula com a grande baleia, Miquéias Rezende (2015). Fonte: arquivo pessoal.

O segundo capitulo “A aula com a grande baleia” é inteiramente
dedicado a imagem que deu origem a histéria (Imagem 2). A imersao
da garota nesse oceano virtual transforma o espaco a sua volta e ela
mesma em desenho, assim as imagens produzidas para o livro no
oceano virtual da histdria serdo todas em desenho, pela liberdade
na construcao de cenarios que a linguagem do desenho permite. Por
conta disso, esse capitulo se aproxima mais do lado infantil de Alivy,
além de reportar ao universo ludico da infancia. Ao mesmo tempo em
que Ihe é transmitido informacdes daquele mundo e chega aos as-
suntos que vao nortear a histdria: a relagao entre homens e droides e
a descoberta que ela esta no corpo de uma maquina. Nesse capitulo
Alivy se depara com o aspecto dos droides e seres virtuais terem
memorias indeletaveis e de como isso influéncia na relacao entre
humanos com as maquinas.
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Diferente dos Replicantes do filme Blade Runner que sao fabri-
cados como humanos geneticamente modificados e que tem memo-
rias previamente inseridas, os droides da histdria sao inteiramente
maquinas, ou cirbosintéticos flexiveis, chamados de CIFs, por nao
serem feitos com nenhum tipo de metal, maquinas nao metalicas.
Eles possuem estrutura 0ssea feita de material leve e resistente; com
pulsores que bombeiam liquido por micro tubulos e fazem seus mus-
culos sintéticos funcionarem através da hidraulica; bolsas de baterias
estao espalhadas pelo corpo e elas podem absorver qualquer tipo de
energia ambiente, principalmente a solar; tem inumeros blocos neu-
rais que processam gamas de informacgdes; e milhares de filamentos
de memoria distribuidos pelos seus corpos. As memarias dos droides
sao indeletaveis, o que os tornam singulares. Eles sao testemunhas
que nao sabem mentir, embora possam ser corrompidos. Acumulam
lembrancas unicas e assim moldam suas identidades, a fim de que
sejam melhor aceitos como quase humanos, ainda que escravos.

A fotografia é a base para elaboracido dos desenhos a lapis. As
linhas principais foram desenhadas no papel diretamente na tela de
um computador como um esbogo, os detalhes e sombras sao feitos
depois olhando para a foto. O objetivo é de preservar a realidade e
as dimensoes reais da fotografia e reforgar os tracos do desenho a
lapis. Nesse processo, € comum que mais de uma foto seja utilizada
para fazer um unico desenho.

Capitulo 3

O capitulo 3 “O eterno fazendeiro” faz referéncia a figura do
meu avo. Ele ndo conseguiu se acostumar com a vida na cidade e se
apegou ao campo a ponto de adoecer aos 82 anos enquanto traba-
Ihava. Mesmo sendo um homem do campo ele tinha muito conheci-
mento e informagdes, ouvia e lia muitos jornais e era muito inteirado
em assuntos geograficos e da histdria. Desde a infancia meu avé foi
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uma fonte de informacgdes e conhecimento que transmitia aos que
estavam a sua volta. O nome da Cidade, Aurean, € em sua homena-
gem, com a abreviatura de seu nome, Aureliano Rezende.

A habilidade de Alivy em perceber o tempo de forma sobre-hu-
mana é uma analogia a habilidade de Alice em poder encolher e cres-
cer assim que come um cogumelo ou toma um liquido misterioso. A
musica é utilizada como uma ferramenta que altera essa percepcao,
pois na infancia, as brincadeiras e momentos a sés eram normalmen-
te acompanhas com trilhas sonoras que sussurrava e/ou inventava.

Esses trés capitulos fazem parte do primeiro bloco da histéria
como uma evolucao da vida, que é a propria evolugao de Alivy: In-
fancia (1, 2 e 3), adolescéncia (4, 5 e 6), juventude (7, 8 e 9) e fase
adulta (10 e 11).

Essa rapida maturidade que ela adquire em trés dias é devi-
do as suas intensas atividades mentais do droide que vao evoluindo
sem que a garota perceba. O primeiro bloco, referente a infancia, tem
o despertar, a descoberta e mundo ludico, como um despertar das
primeiras lembrancas da infancia, a fase de descoberta e a imagina-
¢ao. As imagens desses primeiros capitulos terao trés planos foto-
graficos: plano geral, médio e primeiro plano, com a iluminagao mais
ténue dos horarios da manha e suavizagao das sombras.

Imagem 3

Alivy, Sequéncia fotografica (capitulos 1, 2, 3, 4, 5 e 6), Miquéias Rezende (2019).
Fonte: arquivo pessoal.
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Capitulo 4

O quarto capitulo “Na sombra de Alivy” apresenta pela primeira
vez ao leitor um dos planos de fundo da historia. Alivy desperta justa-
mente num momento em que a cidade de Aurean vive dias mais tensos.
Grupos Antiestado intensificaram suas agdes, com o aumento de aten-
tados violentos nos ultimos anos. Eles temem que os droides adquiram
autoconsciéncia e se rebelem contra os humanos. Por outro lado, por
causa do terror espalhado por esses grupos e diante da seguranga ofe-
recida pelos droides, boa parte da populagao apoia a agao do estado,
mesmo que isso represente a perda quase total de privacidade.

O capitulo desperta um aspecto mais sombrio do romance,
como uma primeira mostra do que vai ocorrer nos eventos finais. Ele
tem uma linguagem mais objetiva e direta, principalmente na comu-
nicacao entre os agentes e a central de seguranca da cidade. Tais
aspectos de comunicacao foram influenciados pelo filme Ghost in the
Shel (1995), principalmente pela fala final da animacéo dita pela Ma-
jor Motoko, personagem principal: “a rede é vasta e ilimitada”.

A voz interior que auxilia Alivy nos momentos de perigo é uma
analogia ao “Gato Cheshire” que aparece e desaparece diante de
Alice, como um guia misterioso. A garota vai pouco a pouco desco-
brindo suas habilidades e crescendo em maturidade, no entanto, sem
perceber, o seu lado maquina vai mexendo com sua personalidade
€ 0 que pode acarretar no seu destino até o final da histdria. As ima-
gens nesse capitulo tém uma iluminacdo mais intensa e contrastes
mais fortes, embora o ambiente seja 0 mesmo. Essas caracteristi-
cas sao mantidas nos capitulos finais, com a mudanca para cenarios
mais sombrios, abandonados e com iluminagao mais pobre e difusa
reforcando a dramaticidade dos mesmos.

A captura violenta de Alivy feita pela agente Cris, puxando a
menina pelo cabelo depois de té-la chutado, fazendo com que ela
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batesse a cabeca contra a parede, foi feita por conta de uma trau-
matica lembranga da minha infancia. Quando tinha 11 para 12 anos,
eu e outros garotos brincavamos em cima da carroceria de uma pi-
ck-up e quando fui descer do veiculo alguém me empurrou e bati a
cabeca contra o muro. O ferimento sangrou bastante, encharcando
a camisa, mas como estava proximo do hospital, ele foi estancado
rapidamente. Alivy recuperou-se rapidamente dos ferimentos, devido
a um sistema interno que regenera seus tecidos e pecgas danificadas.

Capitulo 5

No capitulo 5 “O refugio inesperado”, assustada com a intensa
perseguicao, ela foge e acaba chegando a parte da cidade subterra-
nea. Os agentes retornam e dessa vez ela lembra-se de uma musica
melancolica que sua irma ensaiava no coral da cidade: Lacrimosa
(REQUIEM, 1771), de Amadeus Mozart, a melodia melancdlica faz
com que ela perceba o tempo ainda mais lento e consiga sobrepujar
seus oponentes com maior facilidade. Depois que fere os agentes, a
garota sente um grande remocgo, por entender naquele inesperado
momento a letra da musica que sua irma sempre cantou no coral, e
também por nunca ter sido adepta da violéncia para resolver seus
problemas. Ela tem entdo seu primeiro conflito com seu eu maquina.
No entanto, com agentes em seu encalgco Alivy acaba pulando do
prédio e caindo sobre os veiculos, até que esbarra na moto voadora
do pequeno Rafael que a principio tenta se desfazer daquela garota
atrapalhada, mas, como Alivy nao tem registros nem donos o0 menino
a leva para sua casa ao perceber a oportunidade de fazer dinheiro
com um droide perdido. Ele mora com seu av6 fora dos limites da
cidade, longe de toda a vigilancia frenética da Capital.

Sua memdria ganhou uma nova compreensao e foi comple-
mentada pela habilidade do seu ser em traduzir do latim a letra da
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musica de Mozart. Requiem foi deixado inacabado com a morte pre-
matura de Mozart em 1791, Lacrimosa faz parte dela, sua letra fala
da iminéncia da morte, pequenez humana e apelo por compaixao
diante do Juizo Divino. (KEMME, 2009, p. 85).

Nesse capitulo € mostrado um pouco do que ocorre além dos
limites da grande cidade. Um dos cenarios € a — Cidade dos Cupins
—, uma antiga cidade destruida por conflitos e terremotos, que foi
coberta pelo verde da natureza e depois habitada pelos que fugiram
da intensa vigilancia da Capital, preferindo morar num lugar menos
seguro, em busca de maior liberdade. Nas brincadeiras com carri-
nhos na infancia, ja na minha casa atual, construia sobre o passeio
minicidades, aproveitando blocos e tacos de madeira. Para represen-
tar as estradas o chao era riscado com pedacos de bloco vermelho,
no arenoso eram feitos tuneis rompendo a areia com os tacos e as
aberturas dos blocos cobertos de musgo ao pé do muro transforma-
vam-se nas garagens dos pequenos carrinhos de ferro.

Capitulo 6

O vestido que Alivy desperta € um simbolo de memodria. A garo-
ta o usa até o sexto capitulo“Uma mdusica para Alivy”, pois ela recebe
de presente de Saltine uma roupa que pertencia a sua falecida filha.
O vestido é simples, amarelo, coberto de fild6 e com um pequeno de-
talhe retangular futurista nas mangas. O filo, com aspecto esfumaca-
do, tem o objetivo de reforgar o ludico, o aspecto de sonho que ela
acredita viver. O sapato tem a mesma intencdo, como se a menina
pisasse em pequenas nuvens. Ele foi feito aproveitando um calcado
velho, foi retirado o salto e a estrutura superior. O sapato foi coberto
de malha cor nude e colado na sua lateral filo e fita branca. O ser
que Alivy desperta é o primeiro protétipo dos Anjos da Guarda (que
a perseguem quase no fim da historia), o protétipo foi rejeitado pela
Agéncia de Seguranca do Estado, pois foi considerada de aparéncia
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docil e fragil. Seu criador a construiu em homenagem a sua filha mor-
ta em um atentado, o projeto foi arquivado sem memorias no prédio
que Alivy despertou juntamente com o vestido da filha do cientista
que assim desejou.

Para compor o cenario do jardim, foram criados 3 objetos. A
mao de um antigo droide gigante enterrado no jardim da casa do Avo
de Rafael foi feita com caixas de papelao, em blocos e esqueleto de
madeira. Parafusos, fita crepe e cola de silicone foram utilizados para
fixar as partes e o acabamento com massa acrilica e tinta acrilica.
A outra peca é uma bateria, aproveitando o tubo de uma bobina de
papel de impressao industrial. Foi desenhada na estrutura uma grafia
que criei exclusivamente para historia, como amostra de letra futura.
As lampadas triangulares foram produzidas tomando como base os
desenhos e esbogos que fiz. Eles foram feitas com plastico da capa
de livros para encadernacao e lampadas de LED. Os demais objetos,
como o bau que Alivy esta sentada, o vidro no chao, as telas de alumi-
nio cercando os pés de milho e o disco de antena, foram adicionados
para preencher os espagos na composicao. As lembrancas de Alivy,
a conversa com Saltine e o proprio jardim faz parte de um apanhado
de memorias que acorreram no sitio dos meus avos e no quintal da
minha casa atual que foram adaptados a histdria. O sitio tem muitas
arvores, e na infancia variadas plantas cercavam a residéncia, além
de muitos objetos que eram descartados e espalhados no lugar. A
maioria das fotos do projeto foram produzidas no mesmo local.

Capitulo 7

Na sala de Gleir, durante o capitulo 7 “A sala secreta do Dr Gleir”,
enquanto a garota esta fazendo um reparo em sua perna danificada,
ela conversa com droides que foram deixados e/ou abandonados por
seus donos para conserto. Alivy se sensibiliza com a condicao deles,
principalmente ao ouvir um relato de uma garotinha que tem apenas a
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metade do corpo. Estranhando o comportamento da garota, o doutor
percebe que ha algo de especial em Alivy, que vai além das outras
maquinas. Isso desperta nele um receio e temor de que a garota te-
nha autoconsciéncia e passem a ser perseguidos pelo estado e pelos
grupos terroristas. Por outro lado, por causo do apego de Rafael com
Alivy, a garota é vista por eles cada vez mais como uma humana ao
compartilhar suas lembrancas. O final do capitulo 5, o capitulo6 e o 7
sao um verdadeiro refugio de lembrancas para Alivy.

Os droides mesmo sendo escravos compartilham com os hu-
manos seus sentimentos e suas lembrancas a ponto de muitas rela-
¢cOes entre eles serem mais profundas e familiares — como no caso do
Dr. Gleir e sua filha adotiva, Isabelle. Esse apego das pessoas com
um ser sintético, reflete com maior clareza uma sociedade que se
tornou mais egoista e fria nas relacoes interpessoais. Embora aglo-
merados numa megaldpole, boa parte dos habitantes convivem sozi-
nhos, distraidos em realidades virtuais, apegados e dependentes dos
seus droides, ja que nao é nada dificil gostar de um ser criado apenas
para servir e agradar o seu senhor.

A sala do Dr. Gleir remete a minha antiga casa, ao lado da casa
dos meus avos. Quando nos mudamos para a residéncia atual, meu
avd transformou o lugar em um galpao para guardar ferramentas,
espalhando pecgas antigas pelos comodos, um ambiente instigante
da infancia e inicio da adolescéncia, um lugar de “traquinagens” nos
momentos a sos. A sala secreta do doutor € semelhante a um grande
galpao, com muitos droides, maquinas e pecgas quebradas amontoa-
das no lugar empoeirado.

Capitulo 8

No oitavo capitulo “Os anjos da guarda”, quando Alivy e Rafael
estao retornando para casa, depois do conserto na sala do doutor,
ela é mais uma vez detectada e volta a ser perseguida por outros
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agentes de seguranca, os “Anjos da Guarda”. Temendo pela vida do
garoto, Alivy pula da moto e a perseguicao se segue (...), encontra
0 menino e os dois retornam para oficina do Dr. Gleir. Eles entao
decidem proteger a garota e leva-la para um local seguro, por ter
despertado tamanho interesse das autoridades locais e dos grupos
antiestado.

O corredor diagonal transparente, a pequena faixa laranja in-
dica a proporcao da personagem no ambiente que sera inserida di-
gitalmente. A insercao dos personagens sera feita no programa de
edicao de imagem, colocando um fundo com partes da cidade nas
areas mais escuras.

Os quatros ultimos capitulos contém maiores lacunas e ainda
nao foram definidos quanto ao conteudo. Eles apresentam um am-
biente de abandono e esterilidade. A medida que a historia fica mais
tensa, os personagens vao adentrando em cenarios mais sobrios. To-
mando como referéncia os filmes de Ridley Scott e Denis Villeneuve,
0s cenarios aqui serao produzidos em miniatura, mas numa dimensao
ainda menor como no corredor que Alivy atravessa no capitulo 5. Ele
foi feito com o mesmo plastico de encadernacao das lampadas, foto-
grafado em plano detalhe. A producao de um cenario macro no micro.

Capitulo 9

O capitulo 9 “A astuta Arguir” surge com mais destaque a agen-
te Arguir, um dos trés “Anjos da Guarda”. Ela ficou responsavel por
cacar Alivy. Para capturar a menina ela tera que usar taticas mais
sutis e imperceptiveis aos alertas da garota. Em meio a isso Alivy,
Rafael e seus amigos procuram se refugiar nos lugares abandonados
e sombrios da cidade, onde a vigilancia € menos intensa. No entanto
eles sao descobertos por outros droides, conhecidos como vigilan-
tes, quando passavam por uma fabrica abandonada. Eles entram em
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conflito, os droides sao abatidos, por Isabelle e Gleir e, assim, eles
continuam a fuga. No entanto, aquele episddio chamou a atencao de
Arguir que se aproxima cada vez mais de Alivy e seus amigos.

Imagem 4

Alivy, Sequéncia fotografica (capitulo 7,8,9,10 ell), Miquéias Rezende (2019).
Fonte: arquivo pessoal.

Um dos cenarios do capitulo 9, do conflito com os vigilantes, faz
referéncia a Ponte Dom Pedro Il, que liga Sao Félix a Cachoeira-Ba,
pelo medo que eu sentia na infancia ao atravessar a ponte, pois na
época seu piso era de madeira e instavel. O cenario aparenta-se a
de um prédio abandonado, com enormes colunas de ferros caidas e
atravessadas na diagonal.

Capitulo 10

Alivy e seus amigos conseguem fugir com a ajuda do Dr. Gleir
e da sua filha Isabelle, que os guiam pelas antigas entranhas da ci-
dade. Neste meio tempo, Alivy, sentindo-se culpada por tudo o que
esta ocorrendo, e por ter colocado seus amigos naquela embaragosa
situacao, se encolhe e aflige-se cada vez mais, tentando minimizar
suas habilidades para nao ser mais vista como uma maquina. Ela
percebe a aproximacao de inimigos e seres cruéis, no entanto, em
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meio a sua angustia, ndo sabe se alerta ou usa seus instintos para
guiar seus amigos para um lugar seguro. Seu medo e suas duvidas,
como de qualquer humano, vao se tornando mais fortes ao aproxi-
mar-se do final da histdria, quando os acontecimentos a sua volta
tornam-se cada vez mais sérios e a percepcao de que ela realmente
esta vivendo num mundo real sdo mais latentes.

Até que eles sao encurralados por um dos grupos antiestado
de Faurel, ao mesmo tempo em que a agente especial se dirige para
o lugar a fim de neutraliza-la, sem ter a certeza se deveria ou nao
cumprir aquela missao. Diante do perigo que estao passando e tendo
conflitos internos a respeito do seu eu e da realidade, Alivy tera que
decidir entre seu lado humano e seu lado maquina para salvar a vida
dos seus amigos, o que pode definir seu destino.

Capitulo 11

No capitulo 11 “A decisa@o de Alivy”, enquanto Arguir esta en-
frentado o grupo de Faurel, Alivy e seus amigos se dirigem para o
porto da cidade para fugir em um antigo veiculo que Gleir havia dei-
xado no local. Poréem uma parte do grupo antiestado os encurrala
numa passagem. Com a municao das armas acabando e ja perdendo
as esperancas, Alivy € impulsionada por uma forga incontrolavel e de
forma mais intensa que antes, ela destroi o grupo de forma violenta.
No entanto ela abre os olhos e percebe que tudo aquilo nao passou
de uma visdo de uma acao possivel do ser (a voz interior).

Diante desse dilema, e do risco que eles estao correndo, a me-
nina lembra-se no ultimo instante da baleia do capitulo 2. Ela pega
um artefato que estava com Rafael, que o virtual interfere na reali-
dade e ativa, fazendo surgir, mais uma vez, o oceano ludico da aula
com a Baleia que confunde e imerge os droides de Faurel naquele
universo temporariamente e ela e seus amigos escapam dali.
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O final da historia ainda nao foi definido, porém & bem pro-
vavel que ele faca referéncia ao retorno de Alice quando estava no
julgamento realizado pela Rainha de Copas. Esse retorno também
ocorre com a personagem principal da animagao japonesa A viagem
de Chihiro (HAYAO MIYAZAKI, 2001) que & uma releitura oriental de
Alice no pais das maravilhas (LEWIS CARROLL, 2002).

Quase chegando ao destino e sem saberem que Arguir 0s se-
guia sorrateiramente, Alivy e seus amigos sao surpreendidos e a ga-
rota & violentamente neutralizada com um poderoso raio. Isabelle é
abatida pela agente e Gleir tem sua arma destruida por um disparo
de Arguir. No entanto no visor de Arguir ao contemplar Alivy no chao
quase desacordada, surge a todo instante a mensagem conflituosa
de que ela é humana e um droide ao mesmo tempo. O fato de Alivy
ser humana impede que Arguir prossiga a neutralizacdo. Mas os da-
nos em Alivy sdo muito sérios, lhe sobra apenas o tempo de se des-
pedir dos seus amigos antes da chegada dos outros agentes.

Assim, Alivy misteriosamente desperta como a mesma garo-
tinha, mas agora num dos quartos da casa da sua avo, cercada de
presentes e mensagens de apoio recebidas durante sua recupe-
racdo. Desnorteada diante desta mudancga abrupta, Alivy ainda se
sente apegada com o mundo futurista e a duvida de uma realidade
paralela, ou se o que viveu foi um sonho para la de intrigante, o que
norteara sua vida a partir de agora. De qualquer forma, a certeza de
que sua existéncia € a propria memoria.

Consideracgoes finais

Este trabalho surgiu como um grande desafio, que vai além do
ambito académico. Além de ser autobiografico, explorando a memo-
ria, Alivy deu-me maior liberdade de criacido artistica e através dele
pude explorar e entender o que me levou a escrever o livro. Pois a
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memoria autobiografica e a imaginacao, sendo a primeira a base da
ultima, pelo acumulo de experiéncias e vivéncias da infancia até a
fase adulta, foram poderosas ferramentas para criagcao do livro de
Alivy e de suas imagens. Foi possivel compreender também que os
estudos das principais referéncias, dos cenarios futuristas, a criacao
dos objetos a partir dos rascunhos e a composicao fotografica, per-
mitiram a producao das primeiras imagens que constituem um pouco
daquilo que é o “Mundo de Alivy”. Esse universo ludico futurista ainda
esta em construcao e mais imagens serao produzidas, assim como a
conclusao dos textos do livro, estando aberta também a possibilidade
de uma adaptacao da histdria como filme.

O futuro vivenciado por Alivy ndao é tao apocaliptico, nem tem
uma atmosfera tdo sombria como a do filme Blade Runner e sua
continuacdo, ainda que a terga parte da histéria se passe em cena-
rios escuros e noturnos. Alivy tem uma mensagem mais esperangosa
quanto ao futuro da humanidade, pois 0 meio ambiente ainda esta se
reerguendo de desastres passados. Embora a relacio entre droides
e humanos seja delicada e ao mesmo tempo de dependéncia, eles
nao estdo em oposigcao como os replicantes e humanos do filme de
Ridley Scott. No entanto, Alivy se aproxima de Blade Runner com re-
lacdo ao que é ser humano, mesmo que esse questionamento parta
de outro ser, como os droides e os replicantes das historias.

Em suma, a complexidade das relacbes que cada um desen-
volve com o mundo e com as outras pessoas nos leva a refletir sobre
0 que constitui ser humano. Assim sendo, € notdrio que a histdria de
Alivy, abre a possibilidade de que a memdria constitui, se ndo o que
somos, grande parte do que pretendemos ser, quando refletimos so-
bre nés mesmos.
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Livro de artista: percursos
e memorias das escolas de Joana

Jamile Menezes
Antonio Carlos de A. Portela

“Abre a roda, tindolelé...”

Este capitulo sintetiza o Trabalho de Conclusao do Curso de
Artes Visuais da UFRB, realizado em 2015, e seus desdobramentos
até os dias atuais, mostrando o processo criativo da produgao de um
livro de artista para o publico infantil, a partir de um conto autoral,
relacionado ao ensino e aprendizado em espacos formais e informais
de aprendizagem, com ilustracbes que mesclam diversas técnicas,
como gravura, pintura, colagem e desenho digital. A citagao a seguir
inaugura o pensamento central para o desenvolvimento desse traba-
Iho, pois vem confirmar a importancia das artes visuais, do design e
da cultura regional na formagao integral do ser na sociedade:

Num pais como 0 nosso, meu caro amigo, cons-
truido na desigualdade social e nas mentiras
politicas, o bom livro para a crianca e para o
jovem &, nao tenho duvida, um projeto de nacao
(LACERDA, 2003, p. 29).

Assim como brincadeira é coisa séria, foi possivel fazer um TCC
brincando, haja vista a escolha de nomes de brincadeiras e cantigas
para os intertitulos do memorial em que se baseia este capitulo. Para
isso, foi necessario mergulhar nas lembrancas da minha infancia vi-
vida na zona rural de Valenga-BA, permeada por todos os cantos,
encantos e pessoas envolvidas nesta importante fase da vida.

O contato com as Artes Visuais vem desde crianga, por vontade
propria e estimulo da minha familia. A relagao com a natureza também
foi favoravel para estimular a minha sensibilidade e expressao artisti-
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ca, desenvolvendo uma relacao de pertencimento com o local onde eu
vivia. A escola na qual estudei era longe da minha casa, mas o cami-
nho sempre foi muito dinamico por conta da afinidade que eu possuia
com a regido. Neste percurso, aprendi valores com amigos e parentes
€ vivi experiéncias tao valiosas quanto as adquiridas na escola.

Na graduacao em Artes Visuais, sempre busquei relacionar os te-
mas estudados nas aulas com a infancia, a educacao, escrita e leitura.
Portanto, o livro de artista As Escolas de Joana foi uma continuagao dos
estudos sobre a literatura infantil relacionada as linguagens artisticas.

O conto presente no livro foi escrito durante o curso, na discipli-
na “Educacao em Espacos nao formais de Aprendizagem”, com base
nas minhas vivéncias, apresentando sugestdes e possibilidades de
inserir a arte no cotidiano escolar das criangas. A personagem cen-
tral, uma menina de oito anos chamada Joana, € inspirada na crianga
que eu fui e representa algumas criangas que estudam na zona rural
e investem muito tempo para se deslocarem até a escola.

De acordo com Mirian Celeste (2010, p.12) a linguagem da arte
foi feita para 0 homem mergulhar dentro de si mesmo, exteriorizando
suas emocoes para outros individuos. Sendo assim, a arte é impor-
tante nas escolas porque € significante também fora dela. Por ser
um conhecimento construido pelo ser humano através dos tempos, a
arte & um patriménio cultural da humanidade, e todas as pessoas tém
direito a esse saber. Neste viés:

Tratar a arte como conhecimento € o ponto fun-
damental e condicao indispensavel para esse en-
foque do ensino de arte [...]. Ensinar arte significa
articular trés campos conceituais: a criagao/pro-
ducao, a percepgao/analise e o conhecimento da
producao artistico-estética da humanidade, com-
preendendo-a histdrica e culturalmente (MAR-
TINS, 2010, p. 12).

Da mesma forma que as Artes Visuais, a literatura infantil surge
como uma ferramenta imprescindivel para a formacao do individuo,
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sendo possivel despertar sua sensibilidade e percepcao através do
contato com outros mundos, pessoas e circunstancias. Jandimara
Silva (2008, p. 4) afirma que o educador pode mediar esta relacao
mesmo antes da crianga saber ler, através de rodas de leituras e
contacao de histdrias, assim podendo desenvolver o habito de ouvir
e prestar atencao.

As ilustracdes que mesclam diversas técnicas artisticas servi-
ram para fomentar a leitura de imagens, despertando interesse nos
temas abordados na narrativa, uma vez que “a alfabetizagao deveria
ter inicio na leitura da imagem, o que geraria melhores leitores do
mundo e, inclusive, das palavras quando chegasse seu momento. "
(RAMOS, 2011, p. 288).

A histdria narrada no livro acontece na Fazenda Tremedal e na
Escola Municipal Dr. Rafael Trécoli, localizadas na zona rural da cida-
de de Valenca-BA, onde passei minha infancia. A personagem Joana
caminha por varios lugares até chegar a escola. Atualmente, alguns
desses lugares foram abandonados ou substituidos por plantagdes,
tornando o acesso mais dificil. Nas palavras de Moacir Gadotti (2006)
“a vivéncia na cidade, por si so, constitui-se em um espaco cultural de
aprendizagem permanente e espontaneo” (GADOTI, 2006, p. 134).
Assim, contar a histéria desses espagos esquecidos com o tempo é
trazer de volta as memorias de varias pessoas dessa regiao, reco-
nhecendo a importancia do lugar enquanto formador do cidadao.

Para desenvolver o produto, utilizei conceitos e metodologias
do Human Centered Design e do Design Thinking, aprendidos du-
rante as co-orientacdes com o professor Taygoara Aguiar®® e através
de pesquisas bibliograficas. Estes métodos utilizam a experiéncia do

28 Atualmente, em processo de doutoramento no PPGAV-EBA/UFBA, pesquisa
autorias e poéticas no design de livros de artista em Salvador. Professor da Univer-
sidade Federal da Bahia (EBA/UFBA). Mestrado em Artes Visuais, pelo Programa
de Pds-Graduagao em Artes Visuais, Escola de Belas Artes, UFBA. Graduou-se em
Desenho Industrial pela Universidade Federal da Bahia (2007) e possui especializa-
¢ao em Arte educacao pela EBA/UFBA (2010).
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designer como fator imprescindivel para a criagao do produto, levan-
do em conta as necessidades e motivacoes das pessoas para criar
solugdes de possiveis problemas.

"Ciranda, cirandinha..."

O processo criativo para a realizagao deste trabalho nao foi s6
meu. Os percursos que eu fiz durante a infancia, com minha familia,
amigos e amigas, até chegar ao curso de Artes Visuais na UFRB, jun-
to com os professores e colegas, o trabalho realizado na ONG Casa
de Barro em Cachoeira-BA, com os educadores e as criangas, foram
de suma importancia para a concretizacao do livro. Os rumos foram
decididos por mim, mas todos colaboraram de alguma forma para
que chegasse até aqui, pois esse processo nao aconteceu apenas
no curso de Artes Visuais, mas em toda a minha vida.

Ao ser chamada para estagiar como Arte Educadora, na ONG
Casa de Barro — Cultura, Arte, Educagao, em Cachoeira-BA (Figura
1), percebi o quanto gostava de ensinar as criancas através da arte,
de forma multidisciplinar. La, com a ajuda da equipe, criei ambientes
ludicos que favoreceram o desenvolvimento infantil, conheci artistas
locais, descobri o potencial da literatura infantil para a formacao do
individuo, desenvolvi técnicas para a contacao de histdrias, fiz diver-
sas oficinas e mostrei as criancas a importancia da sua cultura. Até
que eu também redescobri e reafirmei a importancia da minha.

Foi a partir desta experiéncia que surgiu a ideia de criar um
livro, pois eu passava boa parte do tempo na biblioteca infantil, lendo
e aprendendo as historias para contar. Resolvi escrever sobre minha
infancia na Fazenda Tremedal, pois, gracas ao que vivi la, me tornei a
pessoa que sou hoje. O lema da Casa de Barro € uma frase de Leon
Tolstdi que diz: “Se queres ser universal, canta a tua aldeia”, e € isso
que eu fiz nesse trabalho, cantei a roca, cantei a infancia, o brincar,
a familia e as artes.
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O ensino de Artes deve possibilitar as criangas a vivenciar e
compreender as linguagens artisticas a partir da propria experiéncia,
estimulando os recursos pessoais, a pesquisa de materiais e técni-
cas, permitindo um trabalho centrado na reflexao e na percepcao.
Por isso, o livro de artista As Escolas de Joana se origina de varias
experiéncias vividas na minha infancia: a caminhada para a escola
longe de casa, o convivio com uma familia atenciosa, as brincadeiras
ao ar livre e a educacdo em espacos informais de aprendizagem.
Esses acontecimentos foram transformados em um conto, ilustrados
e reunidos em um livro, para mostrar que as criancas aprendem com
todo mundo e em qualquer lugar.

Artes, educacao e design

As ideias abordadas neste trabalho foram embasadas, princi-
palmente, nas ideias de John Dewey (2010) sobre a importancia da
experiéncia nas Artes Visuais; de Paulo Freire (2013) sobre a Educa-
cao popular e Rafael Cardoso (2012) sobre a relagao entre memoria,
identidade e Design. A proposta foi dialogar com estas trés areas
especificas, que se relacionam diretamente com a producao do livro
de artista, utilizando como ponto fundamental as vivéncias — tanto a
minha, quanto as das criancas para as quais o livro é destinado.

De acordo com Livia Marques (2008), um dos autores cuja
producao cientifica influenciou as tendéncias educativas do inicio
do século XX foi o filésofo americano John Dewey, cujas ideias in-
fluenciaram areas de conhecimento distintas e serviu de inspiragao
para a chamada Escola Nova, a qual “prioriza o interesse do aluno e
os problemas correntes de uma sociedade em constante mudanca.
Dewey considerava que nao deveria existir separacao entre a vida
e a educacgao e que a experiéncia era uma das formas de efetivar a
aprendizagem” (CARVALHO, 2008, p.80).
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Ainda segundo a autora, os programas de Arte deveriam ser
baseados em experiéncias reais e relacionados ao contexto social
dos educandos, inseridos nos lugares aos quais estes pertencem;
tal estratégia reforgaria e ampliaria os espacos desses individuos no
mundo, pois as criangas desenvolvem sua inteligéncia por meio das
relagdes que criam com o meio onde vivem. A respeito dessas intera-
¢oes, John Dewey (2010) defende que “a experiéncia ocorre continu-
amente, porque a interacao do ser vivo com as condicoes ambientais
esta envolvida no proprio processo de viver” (DEWEY, 2010, p. 109).

Em sua obra A Arte como Experiéncia (2010), Dewey conceitua
a experiéncia singular, na qual as emocoes e ideias sao modificadas
de acordo com as situacoes de resisténcia e conflito. Nas ocasioes
em que ha distracao e dispersao, os momentos nao sao devidamente
aproveitados, pois ha uma discordancia entre o que pensamos, de-
sejamos e obtemos.

Na experiéncia singular, as vivéncias fazem o percurso até a
sua concretizacdo, como € o caso do livro de artista As Escolas de
Joana (Figura 2), no qual a minha experiéncia de frequentar uma
escola longe da minha casa durante a infancia serviu como estrutu-
ra para criar um conto com ilustragoes, se transformando em uma
memoria tangivel em forma de objeto. E no exercicio de se colocar
como espectador e criador-produtor, que “o ato de produzir, quando
norteado pela intencao de criar algo que seja desfrutado na experi-
éncia imediata da percepcao, tem qualidades que faltam a atividade
espontanea ou nao controlada. [Mas] o artista, ao trabalhar, incorpora
em si a atitude do espectador” (DEWEY, 2010, p.128).



Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 263

Imagem 1

Capa do livro de artista As Escolas de Joana. Fonte: arquivo pessoal (2014).

Portanto, a experiéncia é aqui entendida como forgca motriz
para a producéo artistica e deve ser estimulada desde a infancia, pois
€ essencial que a arte seja introduzida na vida do individuo durante
as primeiras fases da educagao, para desenvolver sua expressao,
pensamento critico e sensibilidade. Em consonancia com essa ideia,
Aurora Ferreira (2012) afirma que a arte € uma fonte de alegria e
prazer, pois permite a organizacio do pensamento através das ativi-
dades criadoras propostas. Dessa forma, essa importante disciplina
e area do conhecimento humano possui grande influéncia no desen-
volvimento da personalidade.

A personagem Joana — que me retrata na infancia — foi ilustra-
da negra por questbes de representatividade, pois, na maioria dos
livros pesquisados, as personagens principais sao brancas, com ca-
belos lisos e olhos claros, diferentes de grande parte das criangas do
Recbncavo da Bahia. Reencontrei minha crianga interior em Cacho-
eira-BA e, ja que esta cidade tem uma populacido majoritariamente
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negra, este foi um dos principais motivos para que a personagem se
configurasse com essa cor de pele.

Compreendemos que a “atividade artistica deve ser estimulada
por meio dos sentidos, da imaginacao e de atividades ludicas, que
irdo ampliar as possibilidades afetivas, sociais e criadoras da crianga”
(FERREIRA, 2012, p.12). No que diz respeito a utilizagao das artes
na educacao, Ana Mae Barbosa (1991) sempre foi uma defensora de
que arte é fundamental para o processo da educagao de um pais em
desenvolvimento, pois é conteudo e abarca as dimensdes cognitiva e
profissional “para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, [...].
Como conteudo, arte representa o melhor trabalho do ser humano”
(BARBOSA, 1991, p. 04).

Por conta disso, no final do livro (Imagem 3), proponho que a
crianca conte sua prdpria histéria, através de um livro artesanal ilus-
trado que ela mesma possa fazer. Depois sugiro que desenhe seus
amigos, suas brincadeiras favoritas, sua escola, dentre outras situ-
acdes. Assim, ela podera ter um registro do seu contexto historico,
entendendo ainda mais o0 mundo que a rodeia.

Imagem 2
2
/1] Utilize folhas de oficio;
4 Dobre a0 meio;
B e e [
ajuda de um adulto; 4] 2
4 Deixe os furos no
meio das folhas;
b) Coloque fitas
entre os furos;
s
7 Use sua criatividade @

para decorar!

\ \
Pagina do livro com proposta de atividade para as criangas. Fonte: arquivo pessoal (2014).
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Ainda sobre uma educacgao efetiva que considera e valoriza
o entorno do individuo a favor da coletividade, Paulo Freire (2013)
€ categodrico quando afirma que nao existe educacao fora de uma
sociedade e que o homem nao vive em um ambiente vazio. A partir
dai, é possivel notar a relagdo consideravel que existe entre o ser
humano, suas experiéncias e sua producao artistica.

Na escola onde estudei, havia uma grande area verde para as
criancas brincarem livremente (Imagem 4); as brincadeiras tipicas da
época eram ensinadas pelas criancas mais velhas e estimulavam a
coordenacao motora, equilibrio, ritmo e a convivéncia em grupo. A
partir dessas experiéncias, mostro no livro (Imagem 5) como apren-
di brincando diversos valores essenciais para a vida em sociedade,
com compreensao, respeito e dialogo.

Imagem 3

Area verde e fachada da Escola Dr. Rafael Trécoli, na zona rural de Valenca-Ba,
(2014). Fonte: pesquisa de campo do TCC.
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Imagem 4

No recreio, Joaninha chamou Ana
e Eva para brincarem de “Adoleta”,
“Amarelinha”, “Chicotinho queimado”,
“Trés-trés passard” e “Pobre de marré deci”.
Elas aprendiam essas brincadeiras com as
criancas mais velhas e brincavam seguindo
as mesmas regras, mesmo sem entender.

Brincadeiras séo coisas sérias e quem
desobedece &s ordens acaba bagungando
tudo e ninguém brinca. Sem perceber, Joana
A \ foi aprendendo regras de convivéncia: a

0 (4 Y P u% respeitar o colega, a ajudar o préximo e
) L & .7 a segurar na mao de todo mundo.

| |
Pagina 19 do livro As Escolas de Joana, mostrando algumas brincadeiras. Fonte:
arquivo pessoal (2014).

No que concerne a relacdo de ensino e aprendizagem que
busquei compreender com a pesquisa, as palavras de Freire (2013)
ratificam a ideia de que a acido de ensinar € algo caracteristico da
humanidade, vem de tempos primordios e estende-se para toda e
qualquer tipo de sociedade. Em seu discurso, ele assegura que ensi-
nar inexiste sem aprender e vice-versa e, foi aprendendo socialmente
que, no decorrer da histdria, mulheres e homens descobriram que
era possivel ensinar. Dessa forma, a capacidade criadora do indi-
viduo esta diretamente ligada ao modo como ele interage com os
outros e com as experiéncias adquiridas e vivenciadas, bem como o
reconhecimento da sua cultura e das suas origens, onde:

A integracdo ao seu contexto, resultante de estar
nao apenas nele, mas com ele, e nao a simples
adaptacao, acomodacao ou ajustamento, compor-
tamento proprio da esfera dos contatos, ou sinto-
ma de sua desumanizagao, implica em que, tanto
a visao de si mesmo, como a do mundo, nao pode
absolutizar-se, fazendo-o sentir-se um ser des-
garrado e suspenso ou levando-o a julgar o seu
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mundo algo sobre que apenas se acha. A sua inte-
gracao o enraiza (FREIRE, 2013, p. 58-59).

Da mesma maneira, Rafael Cardoso (2012) mostra que “cada
um extrai do passado aquilo que considera importante, ou relevante, e
o assimila aquilo que considera ser sua identidade no presente” (CAR-
DOSO, 2012, p. 91). Nesse caso, tratar da minha infancia, da época
escolar, das brincadeiras e pessoas envolvidas nessa fase, em um li-
vro de artista, remete a uma lembranca coletiva que varias pessoas da
Fazenda Tremedal tiveram e se recordam ao ter contato com o livro.

Para fazer as ilustragdes e a diagramacgao foi necessaria uma
analise de livros infantis similares, buscando referéncias de texturas,
tipografia, paleta de cores e trago. Essa observacao foi muito impor-
tante para concluir o projeto, permitindo aferir o que Cardoso (2012)
pensa: “O bom designer de livros costuma ser o que gosta de ler [...]
O aprofundamento e o estudo atribuem ao trabalho uma densidade
que o diferencia do comum” (CARDQOSO, 2012, p.252).

Artes, Educacgao e Design sao areas que estao intensamente li-
gadas, pois dedicam-se a objetivacao, construcao e a materializagao
de ideias. Neste projeto, relacionei as trés por meio da experiéncia
vivenciada por mim no decorrer da minha vida: a Arte e o Design
como formas de expressao e realizacao do produto, e a Educacao
como a maneira de transmitir conhecimentos e entender a si mesmo.

Livro-de-artista e interdisciplinaridade

A utilizacao do termo Livro de Artista ocorreu devido ao seu ca-
rater interdisciplinar, ja que neste trabalho sdo abordadas trés areas
especificas; também porque as ilustragcdes foram produzidas a partir
de técnicas mistas, uma vez que durante a minha vida eu trabalhei
com diversas expressoes artisticas: desenho, pintura, fotografia, mu-
sica, teatro e arte educacao.
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Segundo Antonio Carlos Portela (2009), com as variadas for-
mas de expressao através de imagens, trabalhando desde o texto
até as cores, dimensoes, texturas, montagem e manuseio, o livro de
artista instaura uma relacao intima com o fruidor, que é despertado
por valores que estdao além de sua significagdo cotidiana. Imagens
e palavras sao a matéria-prima do livro de artista e sdao elementos
imprescindiveis para a producao focada no publico infantil, por isso
Amir Brito Cado6r (2012) explica que, para ser considerado livro de
artista, nao basta que imagens e texto tenham a mesma autoria. O
livro € visto como um todo, onde conteudo e forma se apresentam in-
dissociaveis. Sua ideia sobre livro de artista ressalta a caracteristica
de autonomia projectual do autor, desde a escolha de materiais ao
resultado final, pois o livro consiste numa obra de arte em si, desper-
tando nas criancgas diversas sensacoes.

No caso do livro As Escolas de Joana, participei da maioria
das etapas de producao: texto, storyboard, ilustracdes, diagramacao,
escolha do formato e do material, com colaboragdo de Adna Alves na
encadernacao e na revisao do texto, Kelvin Marinho. Sobre essa co-
laboragao na execugao do projeto, Paulo Silveira (2008) demonstra
que o livro de artista pode designar tanto a obra quanto a categoria
artistica, pois seu conceito ainda € muito questionavel por envolver
outras especialidades, como estética e literatura.

O uso de ilustracbes em livros infantis de Claudia Mendes,
(2010) destaca-se como um produto que permite a expressao de
conteudos regionais, sendo um possivel contraponto a massificagao
da cultura globalizada. Para os jovens leitores, ele pode desempe-
nhar um papel importante na formacdo de uma identidade cultural
que leve em conta a diversidade da cultura brasileira.

As criangas da zona rural de Valenga poderao ter acesso a um
livro que tenha as paisagens que elas costumam ver no seu cotidia-
no, valorizando a sua regiao e consequentemente a sua autoestima,
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ja que a personagem principal veio do mesmo lugar onde elas mo-
ram. Comungando com as ideias de Claudia Mendes sobre a impor-
tancia da ilustragao ao longo da formacao do individuo, para Florence
de Méredieu (1991), quando a crianca atinge a idade escolar, quase
sempre € verificada uma diminuicdo da producdo grafica, ja que a
escrita é considerada uma matéria mais séria e passa entao a ser
concorrente do desenho. Por isso, no final do livro, proponho que as
criangas desenhem e escrevam sobre a sua realidade.

Educacao formal/nao-formal

Geralmente a alfabetizagcdo acontece nos espagos formais de
aprendizagem, nos quais o aluno aprende a ler e escrever com livros
didaticos, os quais infelizmente nem sempre mostram a sua realida-
de local. A educacgao formal é regulamentada pelo Ministério da Edu-
cacao e por isso deve seguir uma matriz curricular pré-estabelecida,
com objetivos especificos e padroes construidos ha muitos anos. No
entanto, grande parte da nossa vida € vivida em espacos informais
e nao-formais de aprendizagem. A familia, o circulo de amigos e a
igreja, sdo exemplos de espacos informais; ja os centros culturais,
ONGs e museus sao exemplos de espagos nao-formais, onde a par-
ticipacao e a interagao das pessoas sao fatores fundamentais para o
aprendizado. As vivéncias de todos esses espacos sao valorizadas e
utilizadas pelo educador como instrumento pedagogico, o qual traba-
Iha a individualidade de cada um a favor do coletivo.

Como experiéncia em uma instituicdo nao-formal de aprendiza-
gem, relato o trabalho realizado como arte educadora e contadora de
historias na ONG Casa de Barro - Cultura, Arte, Educacgao, na cidade
de Cachoeira-BA. As vivéncias que la desenvolvi me serviram de ins-
piracao para utilizar o livro infantil e a arte educagcao como ferramen-
tas de valorizacido do patrimonio cultural e das memadrias adquiridas
ao longo da vida, pois, “a memoaria é o segredo da histdria, do modo
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pelo qual se articulam o presente e o0 passado, o individuo e a coleti-
vidade” (IANNI, 1999, p. 10).

Descobri 0 que é Educacao nao-formal trabalhando na ONG
Casa de Barro, em Cachoeira-BA. Neste local eu pude realizar traba-
Ihos com Artes e aprimorei minhas habilidades em pintura, desenho,
decoracao e contacao de histérias para o publico infantil (Figura 6).
Os conhecimentos adquiridos no curso de Artes Visuais eram apli-
cados ao contexto local, sempre enfatizando a cultura, as artes e a
educacgao. A educacao nao-formal vem ocupando um lugar cada vez
mais expressivo e a Casa de Barro contribui para que essa moda-
lidade seja difundida no Recbncavo da Bahia, recebendo diversos
prémios e sendo reconhecida por varias instancias.

Imagem 5

“Poeria. € brincat com

como pe brinca com bof
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Ciranda de Leitura na Biblioteca Infantil da Casa de Barro. Fonte: arquivo pessoal (2014).

Depois de vivenciar e aprender na pratica esses conceitos, du-
rante a graduacao estudei a sua teoria na disciplina optativa Edu-
cacao em Espagos nao-formais de aprendizagem, ministrada pela
educadora Marcela Silva, do curso de Servigo Social. Constatei que
a educacgao formal é regulamentada pelo Ministério da Educacao e
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tem um formato determinado por uma legislagao nacional, a exemplo
das escolas e universidades.

Diferente da educacao formal, a educagao nao-formal nao é re-
gulamentada pelo Ministério da Educacao e pode acontecer em am-
bientes diversificados, como museus, ONGs, centro culturais, dentre
outros que “localizam-se em territérios que acompanham as traje-
torias de vida dos grupos e individuos, fora das escolas, em locais
informais, locais onde ha processos interativos intencionais” (GOHN,
2006). A educagao nao-formal costuma ter conteudos mais especifi-
cos, voltados para a aplicagao na pratica.

Ja a educacao informal acontece em qualguer ambiente e “se
caracteriza pela aprendizagem em que nao ha planejamento, seja
por parte de ensinantes, seja por parte de aprendizes (muitas vezes
autodidatas)” (SIMSON; PARK; FERNANDES, 2007, p. 16). Um bom
exemplo desta modalidade é a familia, o circulo de amigos e os cen-
tros religiosos, onde o aprendizado acontece de modo natural, sem
gue nos demos conta.

Design thinking e poética

Segundo Mauricio Vianna (2012) o Design Thinking “se refere
a maneira do designer de pensar, que utiliza um tipo de raciocinio
pouco convencional no meio empresarial, o pensamento abdutivo”
(VIANNA, p. 13). Com esse método de proceder, formulam-se per-
guntas que devem ser respondidas com base nos dados observados
durante a convivéncia com o problema. Assim, ao raciocinar de modo
abdutivo, a solugao se encaixa na situacdo como uma proposta para
resolvé-la. Desse modo, os Design Thinkers criam solugdes que pro-
poem novas definicdes e que estimulam os aspectos sensorial e cog-
nitivo inclusos na experiéncia do individuo. No caso do meu projeto,
0s questionamentos envolviam como promover o estimulo a leitura, a
valorizacao do entorno da crianga, a criagao artistica e a contacao de
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histdrias no ambiente escolar. Entao, o livro de artista infantil surgiu
com essas finalidades, encontrando aporte metodoldgico no Design
Thinking.

As etapas de imersao, analise-sintese, e de ideacao-prototi-
pacao para a construcdo do livro de artista foram desenvolvidas de
acordo com a metodologia de Mauricio Vianna (2012)?°. Mesmo nao
conhecendo esse método, durante o trabalho na Casa de Barro co-
nheci alguns problemas da educacao infantil: falta de concentracao
e de interesse pela leitura, nas criancas; desestimulo e escassez de
criatividade dos educadores para trabalhar o livro infantil em sala de
aula. Muitos deles achavam que nao teriam como contar historias
e passar o conteudo programatico, pois acreditavam que nao havia
como unir as duas coisas. Depois de alguns cursos que oferecemos,
alguns professores mudaram de opinido, o que me estimulou a criar,
no final do livro, sugestoes para trabalhar assuntos multidisciplinares.

Como contadora de historias, tive contato com diversos livros
infantis e vivi momentos de imersdo na biblioteca, coletando histo-
rias, admirando as ilustracdes e a diagramacao de alguns exempla-
res. Para a criagao de As Escolas de Joana, selecionei alguns que
me chamaram a atencao pela capa, pelos desenhos, tipografia, pa-
leta de cores, historias e também pelos cadernos de atividades que
eventualmente possuia. Observei que os livros que tinham persona-
gens negros, geralmente tratavam de combate ao racismo, consci-
éncia negra e valorizagao da cultura de matriz africana. Ja no meu
projeto, proponho uma personagem negra, para que as criangas se
identifiquem pela correspondéncia racial.

Na etapa de analise e sintese do Design Thinking, reuni as
informacoes coletadas na fase de imersao, estabelecendo padrdes

29 Estas etapas metodoldgicas sao detalhadas em VIANNA, Mauricio [et al.]. De-
sign thinking: inovagao em negdcios. Rio de Janeiro: MJV Press, 2012. 162p.: il.; 24
cm.
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que auxiliaram na compreensao do todo e identificaram os interes-
ses e desafios. Um dos livros infantis sobre artes, que tive acesso
na Biblioteca Municipal de Cachoeira-BA, foram os da colegao Arte a
Primeira Vista, da Editora Paulinas. Artistas renomados, como Lygia
Clark e Leonilson, sdo apresentados as criancas de forma ludica,
para que elas experimentem criar com base na poética de cada um
deles. Na fase de ideacao, buscou-se criar ideias inovadoras através
de atividades que estimulassem a criatividade, que foram validadas
na etapa de prototipacio, auxiliando na concretizacdo das ideias, a
fim de tornar o aprendizado continuo.

Além do Design Thinking, conheci outra forma de pensar o de-
sign do livro com base nas minhas experiéncias como arte educado-
ra: o Human-Centered Design (HCD), o qual consiste em um proces-
so com o objetivo de gerar solugdes novas para o mundo, incluindo
produtos, servicos, ambientes, organizagdes e modos de interacao.
De acordo com Pinheiro (2015), a razao pela qual esse processo &
chamado de Centrado no Ser Humano € que ele comeca pelas pes-
soas para as quais estamos criando a solucao. O processo se inicia
com um desafio estratégico e continua por trés fases principais: Ouvir
(Hear), Criar (Create) e implementar (Deliver).

Mais uma vez utilizei a pratica antes da teoria, pois mesmo
antes de conhecer o HCD, fiz esse processo de maneira intuitiva.
Durante o trabalho na ONG Casa de Barro, ouvi dos educadores, di-
retores de escolas, pais e criancas, opinides sobre a literatura infantil
e a utilizacao da arte educacao na sala de aula. Resolvi criar o livro
levando em consideracao o que aprendi nesta convivéncia, utilizando
imagens que chamassem a atencao da crianca para a sua realidade
e fazendo com que os adultos relembrassem a sua infancia. Por fim,
segui tentando implementar essas experiéncias no livro para que ele
fosse inserido em sala de aula, de forma que buscasse atender as
demandas que verifiquei durante o estagio e a pesquisa.
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Vamos todos cirandar

A maior dificuldade do Trabalho de Conclusao de Curso foi sin-
tetizar, em um livro de artista e um memorial, a grandeza da minha
experiéncia de ter vivido na zona rural, crescer cercada por diversas
linguagens artisticas e trabalhar com o que acredito: arte-educacao
na infancia e contagao de historias.

Foi a partir dessa experiéncia que me redescobri, reinventei
minha infancia e tenho me mantido receptiva para as novas vivéncias
que estdo surgindo a partir da criacido deste livro. Como exemplo
delas, houve a contagao de histérias em algumas instituicdes de Ca-
choeira-BA, servindo como um projeto de extensao do conhecimento
adquirido na universidade.

Por outro lado, foi muito facil e divertido utilizar todo o aprendi-
zado adquirido ao longo da vida para realizar este projeto — desde o
que aprendi na infancia, brincando, até o que estudei na faculdade
durante o curso de graduacgao. Passar esses conhecimentos para as
criangas da cidade de Cachoeira-BA foi uma forma de retribuir tudo o
que me foi concedido durante os quatro anos de formagao académi-
ca, ja que foi a partir da interagcdo com a comunidade local que apren-
di a ouvir, falar e gesticular em funcado da sua cultura. Os objetivos
propostos foram alcangados: o livro foi adotado como paradidatico
em algumas escolas, as criancas se identificaram com a personagem
Joana, os adultos relembram suas infancias, brincadeiras das suas
épocas e a fase escolar.

Unir a pratica a teoria foi muito prazeroso e € algo que conti-
nuo fazendo depois de graduada, pois 0 processo criativo do livro de
artista As Escolas de Joana nao se concluiu naguele momento. Re-
alizei contacdes de histéria em Cachoeira e em algumas cidades da
regiao, apresentando o processo criativo e apresentando as imagens
utilizadas no livro.
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As reacoes foram de surpresa e alegria, pois as criangas nunca
tinham visto de perto o passo a passo para a criacao de um livro,
sobretudo, contado pela prdopria autora. Todos gostaram, se identifi-
caram, ficaram animados em escrever livros sobre suas historias e
entenderam o principal objetivo do livro: mostrar que eles aprendem
com todo mundo e em qualquer lugar.

Dada a importancia deste tema para a minha formacao em
Artes Visuais e o reconhecimento do livro de artista As Escolas de
Joana por parte da sociedade, o processo teve continuidade dentro
e fora da universidade. Depois do livro pronto, apresentado para a
banca e com a obtencdo da nota maxima, fui incentivada a publi-
car o livro. Tentei algumas parcerias com editoras e me inscrevi em
editais, infelizmente sem aprovacdo. Por isso, fiz a publicacao por
conta propria: me cadastrei como editora na Biblioteca Nacional, fiz o
ISBN - sigla internacional que significa Numero Internacional Padrao
do Livro, contratei uma bibliotecaria para fazer a ficha catalografica
e assim ter os elementos necessarios para a identificagao do livro,
além de cumprir a lei do depdsito legal, que consiste no envio de um
exemplar para a Biblioteca Nacional. Pesquisei em varias graficas
um valor acessivel e realizei a primeira tiragem de 100 copias na
Empresa Grafica da Bahia, com o apoio financeiro da minha familia,
especialmente de uma prima que tinha uma livraria em Valencga-BA.

Realizei o primeiro lancamento em outubro de 2015, em Va-
lenca, e foi um momento de grande alegria, tanto para mim quanto
para meus familiares. No mesmo ano, participei da Festa Literaria
Internacional de Cachoeira (FLICA), integrando a programacao da
biblioteca da cidade. Depois de vender todos os livros, realizei uma
segunda impressao de 100 unidades e continuei a divulgacao em
alguns eventos e escolas do Baixo Sul e Reconcavo baiano.

Ainda no ano de 2015, fui convidada por algumas instituicoes
para falar um pouco do processo criativo do livro e realizar contagoes
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de histodrias, como a Faculdade Maria Milza (FAMAM) na cidade de
Governador Mangabeira e a Faculdade Adventista da Bahia em Ca-
poeirucu, onde apresentei para estudantes do curso de Pedagogia.
Estive em Conceicao da Feira em um projeto literario de uma escola
municipal e em Santo Anténio de Jesus, apresentando para criangas
de colégios publicos e privados. Participei duas vezes do Férum 20
de Novembro - Pro-lgualdade Racial e Inclusdo Social do Reconca-
Vo, realizado pela UFRB, e no Encontro de Educadores Montessoria-
nos da Bahia, em Feira de Santana.

Em 20186, o livro foi adotado como paradidatico® pelo Centro
Educacional Batista de Muritiba, que adquiriu 200 cdpias para crian-
cas do Ensino Fundamental - anos iniciais. Essa escola conseguiu
trabalhar com todos os aspectos multidisciplinares do livro, desde a
identificagdo das meninas com a personagem, mostradas num con-
curso de fantasias ‘Garota Joana’, até a culminancia do projeto, rea-
lizando uma festa literaria com o tema As Escolas de Joana, na qual
as criancas apresentaram para as familias o que aprenderam com
o livro: a importancia da familia, geografia no cotidiano, matematica
ludica, escrita de cartas e producéao de livros artesanais, além de uma
confraternizacdo com comidas tipicas da regidao. Foi um momento
de muito aprendizado e reconhecimento do meu trabalho, pois pude
autografar cada livro e conversar com as criangas, incentivando-as a
desenhar e escrever.

Também no ano de 2016, ingressei na Especializacdo em Arte
Educacéo: Cultura Brasileira e Linguagens Artisticas Contemporane-
as, pela Escola de Belas Artes, UFBA, na qual continuei a pesquisa
sobre memoria e oralidade, dessa vez estudando a contacao de his-
torias indigenas e afro-brasileiras em espacos formais e nao-formais

30 Mais informagdes em: https://www2.ufrb.edu.br/artesvisuais/arquivo-de-noti-
cias/89-livro-produzido-no-curso-de-artes-visuais-e-adotado-como-paradidatico-em-
-escola-do-reconcavo (acesso em: 22 jul. 2020).
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de aprendizagem. Continuei realizando participagdes em eventos,
como o langamento em Santo Anténio de Jesus®!, oficina artistica
com criancas em Andarai, na Chapada Diamantina e, um momento
muito emocionante, foi quando retornei na escola que eu estudei na
zona rural de Valenca e contei a histdria para os filhos dos meus an-
tigos colegas, sempre mostrando aos estudantes que eles também
podem contar sua propria histéria em um livro.

Em 2017, fiz o langcamento na Biblioteca Monteiro Lobato em
Salvador®?, contando com a participacao de criancas e educado-
ras. Também tive a honra de realizar um intercambio para o México
como ministrante de oficinas de contagao de histdrias, cantigas e
livro artesanal no Museo Infantil de Oaxaca, promovido pela Flotar,
através do edital de mobilidade artistica da Secretaria de Cultura do
Estado da Bahia (Secult-BA)*3. Além disso, falei sobre o processo
de criacao do livro em uma palestra no TEDXFADBA, com o tema
A importancia da Arte para uma educacao humanizada, que esta
disponivel no YouTube3*.

Ja em 2018, contribui com a formacgao de professoras do Bai-
X0 Sul da Bahia, através de uma oficina de contagao de historias, no
projeto Ocupacao Cultural 2018, financiado pela Secretaria de Cultu-
ra do Estado da Bahia (Secult-BA). Falei sobre a pesquisa realizada
na graduacao e pos-graduacao, passando adiante os conhecimen-
tos adquiridos na universidade. Além disso, o Colégio Montessori de

31 Mais informagbes em: https://tribunadoreconcavo.com/contacao-de-historia-e-
-muita-diversao-marcam-lancamento-de-livro-infantil-em-saj/ (Acesso em: 22 jul.
2020).

32 Mais informagdes em: http://www.cultura.ba.gov.br/2017/02/13017/Escritora-Ja-
mile-Menezes-e-a-convidada-da-Monteiro-Lobato-no-Bate-Papo-com-o-Escritor-.
html (Acesso em: 22 jul. 2020).

33 Mais informacbes em: https://www.ufrb.edu.br/artesvisuais/arquivo-de-noti-
cias/109-egressa-do-curso-de-artes-visuais-da-ufrb-representa-o-brasil-no-mexico
(Acesso em: 22 jul. 2020).

34 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Abdc2ASFHXx| (Acesso em:
22 jul. 2020).
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Cruz das Almas adotou o livro como paradidatico para as turmas de
5° ano do Ensino Fundamental - Anos iniciais, o que possibilitou a
impressao de mais 100 copias.

No ano de 2019, o livro foi adotado como paradidatico na Es-
cola Aquarela de Cruz das Almas, utilizando com as criangas do 2°
ao 5° ano em um projeto literario bastante significativo, abordando
diversas linguagens artisticas de maneira multidisciplinar, como cor-
del, encenacao teatral da historia, criacao de livro artesanal e apre-
sentacao de musicas. Segui fazendo participagcbes em eventos em
Jequié, Recife, Sao Felipe em escolas, encontros de educadores e
bate-papos com estudantes universitarios®®, tendo meu trabalho re-
conhecido em varios lugares.

Da mesma forma que nao realizei este trabalho sozinha, conti-
nuo contando com a colaboracao das familias, escolas, educadoras,
amigas e colegas de trabalho para dar continuidade a esta ciranda. No
total, 600 livros foram impressos e circulam pelo Brasil e exterior, levan-
do adiante uma histéria que nao é s6 minha, mas de muitos que vieram
antes de mim. Assim, concluo este capitulo com o desejo de permane-
cer me dedicando em prol da infancia e da arte educacao, através da
literatura infantil, das brincadeiras e da contagao de histdrias, em busca
de um ensino mais ludico, capaz de valorizar o entorno geografico, cul-
tural, educacional e tudo que envolve o cotidiano da criancga.
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O grupo Africas nas Artes condensa as experiéncias do projeto
de extensdo “Curso a distancia sobre arte africana — Desenvolvimen-
to e disponibilizagdo de material didatico a comunidade” (registra-
do na PROEXT desde 2017) e dos projetos de pesquisa “Historia(s)
da(s) arte(s) nao ocidentais e outras narrativas; olhares sobre as
histdrias da arte no continente africano: aproximagdes transculturais
e desdobramentos pedagogicos” (2018-2020) e “Histdria(s) daf(s)
arte(s) - aproximacoes transculturais - modernidades e contempora-
neidades comparadas: continente africano e Sul global - desdobra-
mentos educativos” (2019-2022) integrantes do Grupo de Pesquisa
(certificado pelo CNPqg em 2020) “Historia(s) e narrativa(s) das artes
do sul em perspectivas transculturais - circularidades e fluxos”, todos
coordenados pela professora Emi Koide.

A experiéncia partiu de um componente optativo “Tdpicos espe-
ciais em histoéria da arte - Introdugao as artes do continente africano”,
com a proposicao de estudantes desenvolverem materiais educati-
vos a partir das aulas e discussoes de textos e obras, com a ideia
de criar futuramente uma versao deste curso em modalidade a dis-
tancia. Frente ao crescente interesse sobre arte africana no contexto
artistico atual e nos recortes curatoriais apés a denominada “virada
da arte global”, bem como resposta a demanda dos estudantes, acre-
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ditamos ser importante aprofundar os estudos e criar materiais para
compartilhar os resultados da pesquisa. Enfatizamos também que
ainda € limitada a pesquisa no campo das artes africanas no contexto
brasileiro, bem como de materiais didaticos criticos e atualizados so-
bre o tema, apesar dos 17 anos da implementagao da lei 10.639/03,
que instituiu a obrigatoriedade do ensino de histdria da Africa no cur-
riculo oficial da rede de ensino no Brasil.

Frequentemente a producado artistica africana € ainda vista de
modo estereotipado, limitando suas consideracoes as chamadas “artes
tradicionais”, termo também problematico e criado no contexto colonial
assim como certo canone que valoriza tais pecas oriundas do museu
etnografico por seus valores de “autenticidade” e representantes do
“primitivo” (KASFIR,1999). Ou ainda tais pecas passam a ser elevadas
ao estatuto artistico na medida em que servem de inspiragdo ao mo-
dernismo ocidental, tendo suas qualidades plasticas apropriadas por
renomados artistas ocidentais enquanto os artistas africanos continu-
am a permanecer anénimos e representando sua etnia (PRICE, 2000).
Tal como Mudimbe (1988) sustenta grande parte do discurso sobre a
Africa foi uma invencdo do Ocidente, logo os proprios fundamentos
epistemoldgicos de tal discurso sdo ocidentais. Isto se reflete de ma-
neira complexa no campo das artes, onde a histdria da arte africana
foi construida num primeiro momento pelo Ocidente e frequentemente
entremeadas pela historia da colonizacdo. Ainda, tal esteredtipo do
“tradicional” e exoético acabam por se perpetuar nas consideracoes
sobre produgao modernista africana (muitas vezes ignorada e des-
conhecida), e principalmente, na arte contemporanea (ENWEZOR,
2003; OKEKE-AGULU, 2010). Para Mbembe, no cerne deste desafio
de escrever uma outra histdria estaria uma crise da linguagem: para
confronta-la seria necessario um resgate das varias linguagens — das
proprias linguas africanas — mas também linguagens artisticas e poéti-
cas, pois todo projeto politico implica também uma estética.
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Depois da denominada “virada da histéria da arte global” (BEL-
TING, 2009), em que as teorias pds-coloniais e decoloniais tornaram-
-se parte integrante da atividade curatorial contemporanea, de modo
que cada vez mais a arte produzida em contextos nao-Ocidentais tem
sido incluida e integrada — muitas vezes de modo problematico — ao
sistema das artes ainda largamente regido por instituicdes europeias
e estadunidenses. Frequentemente, de modo controverso, tem se fir-
mado a data de 1989, ocasidao da exposicao “Magiciens de la Terre”
em Paris sob curadoria de Jean-Hubert Martin como marco para a
virada das artes para o global, incluindo artistas ndo-ocidentais em
grandes exposicoes de arte contemporanea. Tal narrativa ja vem se
consolidando em muitas exposicoes posteriores, livros e textos con-
siderados chave para a area, ainda que seja também contestada e
fortemente criticada, pois ignora exposicoes de arte internacionais
fora do eixo Europa- EUA que a antecede, como por exemplo, a Bien-
nale de la Méditerranée em na Alexandria (Egito), a Bienal de Artes
Graficas de Liubliana (Eslovénia) (GARDENER & GREEN, 2013) —
ambas em 1955 — ou ainda o Primeiro Festival de Artes Negras em
Dacar (Senegal) em 1966.

Ao examinarmos a proposta de “Magiciens de la Terre” e dos
curadores que colaboraram na criacdo da exposi¢ao, constatamos
que centrou-se na ideia de retirar “novos” artistas da condicao de in-
visibilidade, ou seja artistas nao-ocidentais, que seriam exibidos jun-
tos com confirmados artistas ocidentais contemporaneos. Curadores
assistentes, como André Magnin, foram designados para “missdes
de descoberta” de “novos” artistas no continente africano. Além do
uso de um vocabulario colonial para descrever muitas das agdes e
avaliacoes na preparacao do projeto, os critérios continuavam a ser
flagrantemente coloniais e euro-centristas. Martin (1989) assumiu,
por exemplo, que rejeitava artistas modernos africanos, geralmente
oriundos de academias de belas artes, pois para ele, tratava-se de
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obras da “escola de Paris de segunda mao”. Ou seja, as obras afri-
canas deveriam ser exoticas, surpreendentes, espontaneas e pre-
ferencialmente de artistas autodidatas. Aquilo que parecia moderno
ou ocidentalizado poderia ser rejeitado por nao ser suficientemente
africano ou auténtico.

Subsiste, portanto, uma imagem colonial do continente em que
os critérios continuam a ser extremamente problematicos. De todo
modo, frente a esta exposicao, questoes importantes foram colocadas
com reacdes acaloradas e criticas como relacdoes e pontos de vista
distintos entre a antropologia e a arte apresentadas (CLIFFORD 1988;
PRICE, 2000), levando em conta a associacao de ambas a um lega-
do colonial, como no caso dos denominados objetos etnograficos de
culturas nao ocidentais. Alguns consideram que tais artefatos nao sao
arte, pois devem ser considerados no interior de seu proprio contexto e
de significacdo — que seria a grosso modo o ponto de vista identificado
com a antropologia — de que nao havendo palavra na cultura origina-
ria para designar arte, tal objeto ndo poderia sé-lo, pois estaria sendo
enredado e apropriado dentro de uma malha de significagao e critérios
ocidentais. Por outro lado, outros consideram que € problematico ndo
considerar tais objetos como arte, pois seria um ato de exclusao que
continua a valorizar somente uma parte da producdo de objetos — a
do Ocidente, validando-os institucionalmente. Mas a apropriacdo ou
pilhagem de objetos, sobretudo no contexto colonial por missées etno-
graficas e outras continua sendo um problema fulcral.

Outra questao critica é a relagao destes mesmos objetos et-
nograficos com os artistas e obras de artes da vanguarda, pois con-
tinua-se ignorando o contexto de producao do objeto. Além disso, o
“primitivismo” promovido pelo modernismo ocidental criava enormes
contradigdes em que o objeto ndo ocidental é visto como bruto, selva-
gem, signo de atraso; enquanto que as obras modernas “inspiradas”
por estas mesmas obras eram a criagao da novidade, da provocacgao
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denotando a atualidade daquelas pegas cujos autores eram artistas
ocidentais. De modo que 0s objetos etnograficos somente sao reco-
nhecidos enquanto fontes de inspiracao e referéncia, quando devida-
mente absorvidos pelos modernos ocidentais (TORGOVNICK, 1990).
Também seria fundamental distinguir colonizagao como fato histdrico
das relagdes coloniais, tal como colocado por L'Estoile (2007). Ou,
ao que muitas coisas pareciam indicar € que se 0 momento histo-
rico e determinado modo politico de governar nao existem mais, as
relacdes de dominacao continuam a subsistir. No caso da Franca ( e
podemos expandir para o Ocidente ou para Norte Global), sobretudo,
ha toda uma histéria colonial precedente de um modo de buscar o
“gosto dos outros” (DE L'ESTOILE, 2007), a atracao pelo exadtico (lite-
ratura de viagem, ficcoes de exotismos de um outro inventado como
em Pierre Loti), as exposicoes coloniais e a celebracao do “primitivis-
mo” nas artes. De certo modo, em Magiciens, mesmo se a intencao
era de superar concepcoes coloniais, e expor obras contemporaneas
de artistas nao ocidentais com o intuito de criar um choque estético,
tal iniciativa termina por relembrar também as exposigdes coloniais,
ao expor o “diferente” como exotico. Ou ainda tratou-se de ampliar as
fronteiras da arte contemporanea, incluindo a “alteridade” e a “diver-
sidade” em seu campo, expandindo também o mercado de arte. Se
diferencas das especificidades das producdes e seus contextos cul-
turais de “modernidades alternativas” sao ignorados, a equivaléncia
se daria pelo fato de todas as obras se tornarem mercadorias. Po-
rém a diferenga — que nao aquela de pontos de vistas, perspectivas
ou cosmogonias distintas — se revela pela hierarquia em relacido as
obras contemporaneas ocidentais ja validadas pelo sistema da arte,
ou seja, no valor da obra para o mercado (seu preco), e muitas vezes
pelo lugar que elas ocupam, sejam nas exposi¢cdes ou em colecoes.
A dissimetria é evidente ao serem apropriadas no sistema de arte
euro-americano.
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Se do ponto de vista institucional (e do mercado) da arte ha
estes problemas, no campo da histdria da arte, outras questdes sao
levantadas, como os critérios estéticos, metodologias desta disci-
plina que surge no Ocidente no contexto do lluminismo, surgimento
dos Estados-Nacgoes, a propria emergéncia dos museus e da ideia
de patrimbnio cultural, e continua fortemente marcada pela ideia de
uma narrativa do progresso hegeliano (JUNEJA, 2011). Em reacgao
a tal histdria da arte marcadamente eurocéntrica surgem propostas
de considerar a producio artistica de certa localidade nao-ocidental,
a partir de seus proprios conceitos, o que parece ser importante — no
entanto ao mesmo tempo tal ideia ndo problematiza a producao mo-
derna e contemporanea e suas relacoes e implicagdes transculturais.
Ao considerar os modernismos em outras localidades, como no Bra-
sil, na india, ou em diversos paises do continente africano, muitas ve-
zes estes se dao no contexto de afirmacao de uma ideia de nagao in-
dependente, afirmando uma certa nocao de identidade calcada num
passado pré-colonial ou antigo — que perpassa certo imaginario cons-
truido mitico — e, neste sentido integram também as mesmas premis-
sas de uma narrativa da historia da arte ocidental, criando variantes
a partir deste paradigma, dialogando e mantendo complexidades que
implicam nas ideias de influéncia, transferéncias e apropriacoes. Mas
€ necessario atentar para o fato que as proprias modernidades oci-
dentais dialogam e também sao influenciadas de modo determinante
por apropriagdes ou transferéncias de formas advindas de culturas
nao ocidentais. E neste sentido que Juneja, historiadora indiana, pro-
poe uma histdria da arte transcultural, que nao se limita a analisar as
producdes artisticas culturais nao-ocidentais como meras extensdes
ou consequéncias do ocidente, mas pensa os encontros culturais, as
multiplas relagdes, influéncias e transformacdes mutuas entre cultu-
ras. Tal visada transcultural pode ser realizada mesmo em tempos
anteriores a modernidade, desdobrando uma série de questionamen-
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tos e complexificando o campo da histdria da arte a partir de diversas
perspectivas. Esta aproximacao visa questionar terminologias e taxi-
nomias consideradas como universais, trazendo nuances, novas pro-
blematizacdes aos estudos, partindo de objetos ou obras especificas,
examinando seus contextos de circulacdo e construcao de multiplos
significados em espacos distintos; ou ainda considerando também a
influéncia destas significagoes e narrativas entre si e sobre o objeto
ou obra que é continuamente reescrito, remodelado e reconstruido
em seus sentidos.

Em tempos de globalizacido em que tem se privilegiado a tema-
tica do espaco e da geografia, dos lugares e movimentos migratorios,
a questao da historia e de multiplas temporalidades também esta ine-
vitavelmente imbricada:

Tempo e espago como categorias fundamental-
mente contingentes da percepcao historicamen-
te enraizada estao sempre conectadas entre si
de modo complexo, e a intensidade da passa-
gem do discurso da memdria que tanto carac-
teriza a cultura contemporanea, em partes tao
diferentes do mundo hoje, prova este ponto. De
fato, questdes de temporalidades discrepantes,
modernidades em andamentos diferentes, surgi-
ram como chaves para novas e rigorosas com-
preensdes sobre o processo de globalizagdo a
longo prazo que suplanta, ao invés de meramen-
te ajustar, paradigmas Ocidentais da moderniza-
cao (HUYSSEN, 2000, p. 22).

E necessario, tal como defendido por Juneja (2011; 2013), es-
tabelecer relacbes mutuas, mais do que ter unidades de pesquisa
fechadas e estaveis, procurando examinar como diferentes unidades
ou temas estao inter-relacionados, considerando multiplas temporali-
dades, dindmicas de influéncias e transferéncias a partir de diferentes
perspectivas. Torna-se fundamental, examinar como se configuram
unidades e temas. Considerar a circulagao de objetos de arte entre
culturas implica em deixar de lado a linearidade tanto nas constitui-
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¢Oes de temporalidades, como de espacialidades. Tal complexifica-
¢ao dos fatos nos leva a buscar criar também novas terminologias, ou
tensionar as existentes, dado que as categorias modernas binarias
que utilizamos constantemente no campo da histdria da arte, como
tradicdo x modernidade, global x local, parecem ser insuficientes
para compreender adequadamente a maior parte das manifestagdes
artisticas e culturais em contextos nao-Ocidentais (JUNEJA, 2013).

E neste campo complexo de multiplas circulacdes e ressignifi-
cacOes da arte africana que este projeto se insere, buscando com-
preender os diferentes contextos, os fluxos de influéncias e transito
que constituem estes objetos e obras de arte. Também, procura-
mos criar debates a partir da leitura e reflexao de principais textos do
campo com os estudantes, num processo dialdgico e participativo.
A partir das principais questdes, problemas e desafios sobre as his-
torias(s) da(s) arte(s) do e a partir do continente africano, atentando
para perspectivas transculturais, nos propusemos a experimentar e
criar desdobramentos praticos criativos em materiais e acbes educa-
tivas (situacdes de uso dos materiais em escolas e espacos de ensi-
no informal) para além da universidade juntamente com estudantes.
O estudo e a leitura de textos e debates em grupo tem nos permitido
refletir coletivamente sobre este complexo contexto, atentando para
a origem dos textos, de que perspectiva os estudos partem e buscan-
do pensar criticamente de modo intercultural, dialogando com a an-
tropologia da arte e estudos africanos. Tais estudos servem de base
para a criagao de materiais que envolvam a criatividade e ludicidade,
adequando e adaptando a complexidade do campo para acdes edu-
cativas no ensino médio, informal e universitario.

Foi a partir de uma perspectiva freiriana e dialdgica, a partir da
escuta dos anseios e ideias dos estudantes que surgiu a ideia do de-
senvolvimento de jogos, videos e cartografia de artistas modernos e
contemporaneos africanos. No desenvolvimento dos materiais, trata-



Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 289

-se de priorizar o aspecto do aprendizado ativo (BONWELL & EISON,
1991) em sua dupla dimensao, em particular nos jogos, mas que ao
nosso ver pode-se estender aos demais materiais, pois & fundamen-
tal a dimensao ludica e ativa que se traz para o processo de ensino
e aprendizagem. Os estudantes tem experimentado o quanto criar
um jogo ou outro material (como video ou mapa) traz em si ndo so a
ludicidade, mas o engajamento na retomada de conceitos, questdes,
leituras e discussodes, em que 0 momento de experimentacao e cria-
¢ao se tornam cruciais para a sistematizacao e sintese de conceitos,
questdes e problemas, tal como ocorre no proprio uso do jogo em
situagoes de ensino-aprendizagem. A dimensao do protagonismo e
da acao do estudante é fundamental no processo de ensino aprendi-
zagem, de modo a “engajar os estudantes em novas atividades que
facilitem a eles tomar o controle de sua prdpria aprendizagem” (MA-
RINESI & MATERA apud GASPER-HULVAT, 2017). Isto & importante
de destacar em relacao ao tradicional ensino de histéria da arte que
frequentemente resume-se a aulas expositivas com exibicao de sli-
des de imagens, mas que nos ultimos anos tém integrado diferentes
metodologias de aprendizado ativo mais afinadas ao contexto atual,
possibilitando maior participagao dos estudantes bem como integrar
acriatividade, a liberdade e a ludicidade na compreensao e discussao
critica de topicos muitas vezes complexos. Também por sugestao de
estudantes, integramos neste campo a pesquisa de jogos africanos
que eventualmente poderao oferecer outros formatos aos jogos que
se pretende desenvolver.

Entre 2017 e 2018, desenvolvemos e finalizamos a versao di-
gital do game quiz “Arte em Africa” plano de trabalho da estudante
Thais Chagas da Costa - Bolsista PIBIC CNPq 2018 - com questbes
sobre arte “tradicional”, moderna e contemporanea com 45 questoes.
O game foi testado com turmas no contexto da disciplina optativa “In-
troducao as artes do continente africano”, a partir de criticas dos es-
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tudantes, principalmente no que tange a linguagem, algumas adap-
tacoes foram realizadas. Embora idealizado por Thais Chagas da
Costa, a elaboracao de questdbes se deu coletivamente no grupo. A
estudante e o grupo realizaram experimentos para transposicao par-
cial do game para cartelas que vem sendo utilizado em acbes educa-
tivas que descreveremos adiante. A estudante se propde igualmente
a continuar o trabalho voluntario para a adaptacdo do game para um
jogo de tabuleiro. Desenvolvemos também o RPG sobre curadoria
de arte, plano de trabalho da estudante Tamara Cunha de Freitas
que foi bolsista PIBEX em 2018 — com a descrigao do jogo, fichas de
personagens e fichas de obras de arte. Testamos uma adaptacao do
jogo em turmas da disciplina “Topicos especiais - introducao as artes
do continente africano” e foi possivel perceber o engajamento dos
estudantes de outra maneira. Seria necessario ainda realizar adapta-
¢coes e possivelmente continuar trabalhando. Fabio Rodrigues Filho,
egresso da UFRB, atualmente mestrando na UFMG, desenvolveu
séries de videos pensadas como Resenhas Visuais, alguns ja estao
disponibilizadas no youtube: uma série denominada como “Facas
para uma travessia” — resultado de entrevista com a artista Jota
Mombagca que trata questbes sobre arte, corpo nao binario, anti-co-
lonialidade, registrada por Fabio Rodrigues e Silvia Leme na ocasidao
do evento Ecos do Atlantico Sul (2018). Neste evento, estudantes
registraram uma série de outras entrevistas com artistas e curadores
africanos e diasporicos (escritor e artista Jonathan Dotse de Gana;
curador e escritor Patrick Mudeckereza da R.D. Congo; curadora
camaronesa radicada no Senegal Koyo Kouoh; fotdgrafo Akinbode
Akinbiyi da Nigéria). Além disso, Fabio Rodrigues também finalizou
outra série de video a partir do registro da palestra com a cineasta
Adoma Akosua. A estudante Silvia Leme continuou desenvolven-
do o mapa geolocalizado, pesquisando diversos artistas contem-
poraneos africanos que foram incluidos nesta cartpgrafia, para além
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dos artistas ja mencionados na bibliografia principal. E importante
observar que todos estudantes colaboraram entre si na elaboracao
dos diversos produtos, como os estudantes Marcos da Matta e Nad-
son Joao Santos da Silva que realizaram no contexto da disciplina
optativa em colaboragao com Fabio Rodrigues Filho (responsavel
pela montagem) dois videos do resenhas visuais a partir de textos
de Manthia Diawara e Kwame Appiah. Todas as producoes do grupo
estao disponibilizadas no blog.

Realizamos uma primeira acdo educativa com uma aula in-
trodutodria sobre arte africana, utilizando um recorte de questbes do
game quiz em versao digital e em cartelas impressas, e da cartogra-
fia das artes no continente africano no cursinho preparatdrio para o
ENEM Quilombo Educacional Onnim no dia 28 de agosto 2018. Os
estudantes elaboraram previamente uma aula introdutéria sobre arte
“tradicional” a partir do texto de Sidney Kasfir sobre a criacao ficticia
do canone artistico, bem como sobre arte moderna a partir do exem-
plo do sul-africano Ernest Mancoba. Utilizou-se também trechos do
filme “As estatuas também morrem” (1953) de Alain Resnais e Chris
Marker para as discussfes em aula. Uma segunda acao educativa
foi organizada também no Quilombo Educacional Onnim em 7 de
junho de 2019 com a tematica Apartheid a partir de obras de artistas
sul-africanos - sobretudo a série “A South African Colouring Book” de
Gavin Jantjes - série de serigrafias que recontam pontos fundamen-
tais da histdria do Apartheid - mas também de obras de Helen Sebidi
e Jane Alexander. Também realizamos um recorte a partir do Game
Quiz desenvolvido por Thais Chagas Costa com foco nas obras des-
tes artistas e na referida tematica para preparar a acao educativa,
apresentamos também a cartografia das artes do continente africano
focando na Africa do Sul. Contamos com a colaborac¢éo da professo-
ra e pesquisadora Jessica Bruno do Onnim durante a atividade. As
questdes do Game Quiz Arte em Africa foram trabalhadas e discuti-
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das na atividade em sua versao em cartelas impressas bem como
na versao digital. Foi possivel observar o engajamento e participacao
dos estudantes do cursinho, bem como um empenho e atencao dos
estudantes universitarios que participaram da preparacao e da acao
educativa. Conversas sobre similaridades e diferengas em relacao
ao racismo no Brasil, a supremacia de uma branquitude e desigual-
dades abissais que marcam o processo de racializacdo e exclusao
também foram cruciais para construir em conjunto uma dinamica dia-
I6gica. A curiosidade dos estudantes e 0 engajamento do grupo nas
atividades foi fundamental para o éxito da acdo. Ainda em 2019, re-
alizamos uma ultima agao educativa presencial no Centro Territorial
de Educacéao Profissional Recéncavo Il em Cruz das Almas no dia
12 de novembro de 2019 como parte das atividades do Novembro
Negro, proposto pela estudante Iraiza Pereira do curso de Ciéncias
Sociais e bolsista PIBID nesta instituicdo. A acao também teve como
tema condutor o Apartheid na Africa do Sul, recortando questdes do
Game Quiz Arte em Africa em suas versodes digital e em cartelas im-
pressas, mas incluimos uma proposta de pensar atraveés da colagem.
Tendo como referéncia o trabalho de Gavin Jantjes novamente, mas
focando também na composicao que utiliza a montagem de diversos
materiais - recortes de jornal, fotografias, textos e desenhos - pro-
pomos aos estudantes de ensino meédio que também sintetizassem
em uma colagem suas reflexdes sobre o tema Apartheid. Nesta ati-
vidade, também mobilizamos as possiveis aproximacoes e relacoes
entre os contextos brasileiro e sul-africano, sendo que a atividade
pratica da colagem possibilitou uma participacdo mais ativa do grupo
de estudantes.

Também organizamos e realizamos com sucesso e lotacao de
publico as mostras e debates desde 2017: palestra sobre arquitetu-
ra moderna egipcia com Mohmed Elshahed [ em 11/07/2017]; pales-
tra com Nadine Siegert sobre arte contemporanea em Angola [ em
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22/08/2017]; palestra sobre a Documenta 14 e uma perspectiva do
sul em Atenas com a curadora grega Marina Fokidis [em 23/11/2017];
workshop “Inspirador - Cachoeira: da para fazer producao cultural de
outro jeito” com as produtoras Lorena Vicini, Simone Lopes e Ketyen-
ne Kim [em 30/04/2018]; palestra sobre arte e religiosidade com a
alta sacerdotisa e princesa Adedoyin Olosun de Osoghbo (Nigéria) [em
11/05/2018]; mostras e debates de cinema africano e afro-diaspdrico
em conjunto com o cineclube Mario Gusmao e outras iniciativas —
mostra de filmes do cineasta e artista Isaac Julien [7 a 10/05/2018]
com ida para Salvador para debate com cineasta; mostra e debate
com cineasta Adoma Akosua (Gana) [12/07/2018]; mostra de filmes
do cineasta John Akomfrah (Gana — entre 1 e 3/08/2018) e debate
com curador Rodrigo Sombra em parceria com Forum ltinerante de
Curadoria. No dia 28/07/2018, tivemos um workshop sobre jogos afri-
canos (mancala, shishima, etc) com a professora e especialista Eliza-
beth Jesus da Silva, com a participacao do prof. Kabenegele Munan-
ga, com a intencao de pensar em elementos de jogos africanos que
pudessem ser adaptados para enriquecer o contexto de desenvolvi-
mento de jogos do grupo. Em 2019 organizamos: a palestra “Entre
rotas e transes sobre a curadoria de ‘Histdrias Afro-Atlanticas” com
o artista, curador e professor Ayrson Heraclito [11/04/2019]; palestra
com a artista Georgina Maxim (Zimbabue) - “Curando através dos
pontos” [23/05/2019]. Em conjunto com o grupo de extensao e pesqui-
sa Praticas Desobedientes coordenado pelo professor Tarcisio Almei-
da criamos no segundo semestre de 2019 o ciclo Elixir de encontros
para pensar e debater questoes urgentes do campo da arte contem-
poranea brasileira e internacional, tendo em vista as condigdes afro-
-atlanticas e demandas de praticas decoloniais no campo das artes.
O ciclo organizado conjuntamente contou com os seguintes eventos:
seminario “O nascimento da forma: oceanica, porosas e monstruosas”
com a curadora Diane Lima e artista Rebeca Carapia [05/09/2019];
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seminario “Macumba de Travesti, Feitico de Bixa” [24/09/2019] e o
laboratdrio “ Estéticas macumbeiras na clinica da efemeridade” com
a artista Castiel Vitorino Brasileiro [25 a 27/09/2019]; seminario “En-
tré[s] tempos: a histéria como teoria da imitacao, a imitacao como teo-
ria da historia e a teoria como imitacado da histdria” com o historiador e
pesquisador Fernando Baldraia [23/10/2019]; Conversas com artistas
Helen Sebidi ( Africa do Sul) e Moisés Patricio [20/11/2019]; Conver-
sa com a artista Rosana Paulino [ 27/11/2019].

Em todos estes anos temos costurado redes, alimentado de-
bates, criando impulsos de vitalidade para continuar pensando, refle-
tindo, relacionando e criando no territério do Reconcavo, ligando as
Africas, suas artes e suas diasporas. O engajamento de estudantes
€ central na continuidade, sentido e significancia do projeto. A pratica
de ensino aprendizagem deve ser engajadora, instigadora, levando
todas e todos a pesquisar continuamente, numa pratica dialégica de
comunicagao e interacao na elaboracao de saberes. Neste sentido,
assim como Paulo Freire, cremos que a atividade de ensino-aprendi-
zagem nao se faz separadamente da pesquisa, que a pesquisa é par-
te fundamental e integrante desta acao continua de reconstruir mun-
dos, sentidos e relagdes. Neste projeto, pesquisa, ensino e extensao
se integram para este movimento e pulsacao continua de construcao
coletiva de conhecimentos e partilhas.

No contexto da pandemia de COVID 19 que eclodiu no inicio
do primeiro semestre letivo de 2020, as atividades de discussao de
textos e encontros em plataformas online do grupo se manteve. Co-
megamos com conversas a partir do livro “Necropolitica” (2019) de
Achille Mbembe, bem como do texto “O direito universal a respiragao”
do mesmo autor frente a pandemia. Por sugestao de Fabio Rodrigues
Filho retomamos uma reflexao a partir de uma cangao do importante
musico cachoeirano Mateus Aleluia, denominada "Koumba Tam” em
que a letra parte da traducdo do poema do pensador da Negritude e
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primeiro presidente do Senegal independente Léopold Sédar Senghor
sobre a mascara africana e dedicado ao artista espanhol Pablo Picas-
s0. Uma série de relacdes, questdes e problematizacdes se seguiram
destes didlogos entre Negritude, primitivismo, modernismo e outrida-
de. Seguimos lendo e discutindo outros textos que tensionam e as-
cendem outros elos com esta constelagao - Bell Hooks sobre o olhar,
o desejo e a fabricacao do outro, Hal Foster sobre o primitivismo mo-
derno, Souleymane Bachir Diagne e sua recuperacao do pensamento
senghoriano e sua ontologia da filosofia e arte africana como ritmo.
Continuamos alimentando esta constelagdo com conversas, imagens
e inquietagdes que ora nos leva ao vitalismo, ora ao pulsar ritmico de
cancoes e formas, por vezes tingida pelo ritmo do batimento cardiaco
e da vida, mas também da respiragao. Da respiracao e de suas pau-
sas, da possivel dificuldade em respirar, somos levados a nos deparar
com a tragédia que vivemos amplificada pela pandemia, pelos pro-
testos antifascistas que eclodiram pelo mundo onde negros, negras,
indigenas e outros ndo podem respirar € sdo sufocados pela supre-
macia branca. Surge neste contexto de asfixia, momentos de respiro
e resgates da pulsacao da vida, lufadas de ar que nos alimentam. O
intuito € que estes encontros e reflexdes possam se transformar em
uma série de videos do Resenha Visuais. Também temos organiza-
do lives com parceiras e parceiros que nos ajudam a refletir a partir
deste momento sobre arte, educacao, praticas decoloniais, urgéncias
do presente, promovendo encontros e respiros possiveis e necessa-
rios. Uma primeira conversa sobre arte educacao e praticas ativistas
decoloniais e antifascistas contou com a participacao fundamental e
expressiva da curadora e pesquisadora Luciara Ribeiro. Tivemos uma
segunda conversa em torno do bem viver, conceito e pratica oriunda
de tradigcbes amerindias que pensa num outro modo de vida integrado
e harmoénica entre natureza, humanos e nao humanos - colocando
em dialogo as artes e a saude com o artista e professor Ayrson He-
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raclito (CAHL - UFRB) e a professora e ativista Denize Ribeiro (CCS
- UFRB). Voltando para temas urgentes do campo da educacao, ti-
vemos uma conversa com a professora Catarina de Almeida Santos
(UnB/ Campanha Nacional pelo Direito a Educagao) sobre os pro-
blemas e questbes do denominado ensino remoto emergencial que
vem sendo adotado em diferentes contextos educacionais apesar das
precariedades de acesso a internet dentre outras dificeis condigoes
do contexto brasileiro. Nos ultimos encontros do grupo, resolvemos
retomar a leitura de textos pedagdgicos, incitados pelo didlogo com
Bell Hooks estamos lendo e refletindo a partir da “Pedagogia do Opri-
mido” de Paulo Freire. Percebemos que é fundamental refletir e bus-
car caminhos para uma pratica da educacao emancipatoria, que faca
frente e se oponha ao legado de uma educacao bancaria de opressao
que expressa a colonialidade. Continuamos a criar dialogicamente
uma construcao coletiva de conhecimento por educadora-educanda
e educandas/os/es- educadoras/os/es.
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Laboratorios de Si: pesquisas
artisticas autobiograficas e colaborativas

Valecia Ribeiro

Carlos Roberto dos Santos Pereira
Deisiane Barbosa

Kelvin Marinho

Renan Bozelli

Tais Gongalves

Os Laboratorios de Si constituem um projeto do Laboratdrio
Corpo, Imagem e Convergéncia: processos poéticos no digital - Lab-
CIC/[Re]image® que combina acdes de pesquisa, extensao e ensino,
visando a integracdo da comunidade académica do Centro de Artes
Humanidades e Letras (CAHL) com a comunidade local do Recén-
cavo Baiano, através do estimulo a fundamentacado do processo de
criacdo em uma pesquisa artistica que se estabelece no dialogo com
0 publico, por meio da juncao da linguagem da Fotografia, da Video-
arte e da Performance nas tecnologias digitais. Aqui, no projeto de
pesquisa desenvolvido entre o ano de 2014 e 2016, integra as pes-
quisas de iniciagao cientifica “Corpo, Espaco e Tecnologia” de Car-
los Roberto Pereira, “Interdisciplinaridade e hibridismos entre artes
visuais e literatura” de Deisiane Barbosa, “A configuracao do corpo
no espaco fisico e virtual através da fotografia e video” de Kelvin Ma-
rinho; “ldentidades Coreograficas” de Renan Bozelli e “Corpo, Ritmo
e Light Painting: Processos criativos em fotografia e video” de Tais
Goncalves.

36 Mais informagdes sobre o trabalho do LabCIC, entre os anos de 2014 e 2016,
podem ser encontradas em http://labcic.blogspot.com/ e com relacao as agdes que
combinam pesquisa, extensao e ensino realizadas pelo grupo nesse periodo ver
também: | Coldquio Franco-Brasileiro de Estética de Cachoeira: Fronteiras nas Artes
Visuais, Il Coléquio Franco-Brasileiro de Estética de Cachoeira: Fronteiras do eféme-
ro na imagem digital e | Mostra de Videoarte do Recéncavo da Bahia.


http://labcic.blogspot.com/
http://icfb-fronteiras-nas-artes-visuais.blogspot.com/
http://icfb-fronteiras-nas-artes-visuais.blogspot.com/
http://iicfb-fronteiras-do-efemero.blogspot.com/
http://iicfb-fronteiras-do-efemero.blogspot.com/
http://iicfb-fronteiras-do-efemero.blogspot.com/p/mostra.html

A tecnologia numérica vem provocando uma reorganizacao
perceptiva na criacao e recepcao da imagem, apreendida nas rela-
¢des que se estabelecem entre a experiéncia visual e a corporali-
dade, contribuindo, assim, para novas configuracdes do corpo e da
imagem na cultura contemporanea. Em uma articulacdo entre a te-
oria e a pratica, esta pesquisa investiga como as relacdes entre o
corpo e a imagem se reconfiguram no processo de criagao artistica
na mediagao tecnoldgica. Nesse momento, surge a possibilidade de
novas poéticas na convergéncia do corpo fotografico, videografico e
performatico na arte digital, novas formas de pensar o corpo contem-
poraneo na interagao entre o corpo e a imagem. O objetivo aqui € es-
tabelecer novos didlogos nas interagdes humanas na construcao da
imagem de si e na mediacao tecnoldgica a partir do corpo-ambiente,
do corpo-social e do corpo-autobiografico.

Ora, a partir do momento que me sinto olhado
pela objetiva, tudo muda: ponho-me a “posar”, fa-
brico-me instantaneamente um outro corpo, me-
tamorfoseio-me antecipadamente em imagem.
Essa transformacao é ativa: sinto que a fotografia
cria meu corpo ou o mortifica a seu bel-prazer [...]
(BARTHES, 1984, p.22).

Essa pesquisa artistica tem como objetivo estabelecer um pro-
cesso de criagdo fundamentado em uma arte relacional, desenvol-
vendo a poética, o conceito e os procedimento artisticos por meio
de dialogos com a comunidade. Ao estabelecer um dialogo entre a
comunidade académica e a comunidade local em um processo de
criacao conjunta por meio das oficinas Laboratdrios de Si ([Re] Des-
cobrindo o proprio EU no corpo; Criagdes Poéticas em Fotografia;
Lendo as Imagens do Corpo; Autorretrato e Light Painting) o projeto
proporciona diferentes maneiras de interacdo com o conhecimento
e o aprendizado vem da troca de experiéncias no entendimento da
relagdo corpo-imagem na arte e no cotidiano, diante das transforma-



¢oes politicas, econdmicas e socioculturais, refletindo sobre as ques-
tées de identidade e autoimagem na cultura digital.

As acgoes realizadas, encontros, vivéncias, oficinas, juntamente
com as reflexdes tedricas que acompanharam todas as etapas da
pesquisa, desencadearam diversos processos criativos que refletem
a experiéncia autobiografica de cada integrante e ao mesmo tempo
todo o percurso colaborativo do grupo junto a comunidade. Ao utilizar
a propria experiéncia como matéria da arte, o processo resulta em
experimentacoes artisticas, na linguagem da fotografia e videoarte,
voltadas para os deslocamentos do corpo e da imagem na experién-
cia cotidiana da Universidade e sua relagao com a cidade. Dessa for-
ma, dentro das singularidades de cada pesquisa, esses experimen-
tos desdobraram-se em producdes artisticas coletivas e individuais.

Nos Laboratdrios de Si as pesquisas e producoes artisticas sao
geradas a partir de agdes que emergem do dialogo consigo mesmo e
com o mundo. A partir de uma experiéncia constituida de meméarias,
sentimentos, emocbes, pensamentos e preocupacdes cotidianas
cria-se um espaco de encontro, onde a relagdo com o outro acontece
em um processo de criagao conjunta de sentido, da vida e da prdpria
arte. Na compreensao do que significa as imagens de si para o co-
nhecimento de si e do outro, encontramos algo proprio do humano:
a autoconsciéncia, a consciéncia de si, que nos faz responsavel por
nossas acdes. Neste processo, cada imagem corresponde a uma
acao do corpo no sentido de encontrar novas formas de habitar o
mundo, novos modos de convivéncia, novas politicas individuais e
coletivas, que possibilitem outras maneiras de ver e viver. Nas pra-
ticas e experimentacbes pessoais/sociais, a imagem se constitui a
partir de uma arte relacional que possa contribuir para a liberdade
das relagcbes humanas e da propria existéncia. Acreditamos que as
imagens de si, uma vez que proporcionam o conhecimento de si
mesmo, tém a capacidade de incorporar outras imagens, ideias que
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temos de ndés mesmos e do mundo, trazendo sempre a possibilidade
de uma reinvencao.

Imagem 1

Labaratdrios de Si:
[RelDescobrindo o préprio eu no corpo

Tergas e Quinkas 13h30 as 14h30
10FEV - 13 MAR Sede do GAMGE

CACHOEIRA-BA

UF B

Divulgagao Laboratdrios de Si: [Re]descobrindo o proprio eu no corpo, Carlos Ro-
berto Pereira (2015). Fonte: arquivo LabCIC.

Corpo, espaco e tecnologia

O projeto “Corpo, Espaco e Tecnologia” tem como principal ob-
jetivo a interacao entre o corpo e diferentes espagos — provaveis ou
nao —, mostrando que é possivel desenvolver um trabalho em luga-
res que sao utilizados de maneira corriqueira. Tem como proposta
também refletir sobre a ligacao direta entre o corpo, o espacgo € a
tecnologia, e que a imagem, seja estatica ou em movimento produz e
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estimula o conhecimento, e que esse conhecimento nao esta apenas
dentro de quatro paredes mais em locais inimaginaveis. Com relacao
aos envolvidos no processo de ensino/aprendizagem na oficina pro-
posta para a pesquisa artistica: Laboratorios de Si: [Re]descobrindo o
proprio eu no corpo, o intuito foi promover uma reeducagao dos mo-
vimentos e despertar nos participantes uma consciéncia corporal. A
intencao desse projeto foi promover uma interacao entre os estudos
e pesquisas desenvolvidas na Universidade Federal do Recbncavo
da Bahia (UFRB) com o Projeto Grupo de Apoio ao menor Gotas de
Esperanca (GAMGE).

A proposta inicial foi trabalhar a reeducacao e a expressao cor-
poral, conciliando o que os individuos ja sabiam com novas experién-
cias e logo depois leva-los para desenvolver o que foi aprendido na
sede do projeto onde ocorreram as oficinas para as pragas, jardins,
ruas e etc. Todo o processo de pesquisa e da oficina se deu atraveés
da experimentagao para descobrir a partir dos estudos com o grupo
a relacado de cada individuo com o proprio corpo nas conexdes com
0 espaco e a tecnologia.

No corpo se operam sempre nossas transforma-
¢oes. Ele é nosso primeiro instrumento — a cons-
ciéncia de seu volume, de sua mobilidade, de
sua flexibilidade e dindmica, ajuda o homem a se
adaptar a diversidade de situacbes com que se
depara. O corpo também é nosso primeiro limite,
€ nos ensina o0 senso primario de organizacao e
desorganizagcao. Em toda a rica diversidade dos
tipos humanos, ha padrées comuns de movimen-
to que atravessam particularidades culturais e so-
ciais (BERTAZZO, 2004, p.9-10).

O Laboratdrio de Si [Re]descobrindo o prdprio eu no corpo &
um estudo que parte da relagao direta entre a pratica e a teoria com
os diversos aprendizados através dos meios nos quais o corpo esta
inserido e o que ele traz como bagagem uma vez que entendo o corpo
como registro de tempos e lugares diferentes, e que ele representa
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nao apenas aquilo que é perceptivel ao olho, mas se constitui um lugar
onde se faz presente diversos elementos culturais captados através
das experiéncias vivenciadas pelo individuo ao longo de toda sua vida.

A oficina teve como foco de estudo o projeto Grupo de Apoio
ao Menor Gota de Esperanca (GAMGE). Fundado em 12 de Junho
de 1997, na cidade de cachoeira onde sao realizadas diversas aulas
com o intuito de tirar criancas e jovens da rua, € melhorar a qualidade
de vida dos mesmos. A escolha do GAMGE como auxiliar no traba-
Iho de pesquisa se da em virtude da intencao de trabalhar a danca,
0 uso do corpo através dos movimentos aliados aos diversos meios
de tecnologia com os espacos publicos e privados sendo os mesmos
visivelmente provaveis ou improvaveis.

A metodologia utilizada foi simples e dividida em trés etapas:

1. A escolha de trés gestos motor simples do cotidiano de cada
participante;

2. A jungao dos trés gestos de forma direta, sem pausas na
€Xecucao;

3. A execucgao dos trés gestos de forma coreografica, cada par-
ticipante iria unir os trés gestos como se estivessem fazendo uma
coreografia.

Durante o processo de execucao de cada etapa um participan-
te por vez ia ao centro e mostrava seu movimento para os demais,
que gquietos apenas observavam. Para cada etapa havia uma pausa,
para avaliacdo do que havia sido observado e sentido, tanto na exe-
cucao quanto na observacdo. Dessa forma as experiéncias podiam
ser expostas imediatamente ndo se perdendo nenhuma sensacao
pertinente para a evolucado do trabalho. Das trés etapas citadas aci-
ma se derivaram outras atividades que vieram a complementar as
observagodes feitas pelos participantes. No processo de didlogo sur-
giram muitas observacoes interessantes, um dos participantes co-
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mentou que era interessante como ele se via no movimento que seu
colega havia feito e ele nem se dava conta de como ele executava a
mesma acao até ver o outro realiza-la. A partir de muitos dos comen-
tarios pude perceber que a proposta da oficina havia se concretizado,
pois nds nao temos nogcao de determinadas acdes que realizamos
porgue sao ativadas de forma inconsciente, ndo paramos para pen-
sar como e de que forma executamos. E foi nesse intuito que propus
a oficina, para refletirmos sobre nossas acdes e desenvolver uma
consciéncia corporal a partir da observacao, pois o simples gesto de
parar e observar é capaz de gerar conhecimento, pois a visao ativa
a memoria que por sua vez ativa as sensacoes e desejos. O intuito
foi fazer um resgate através da memoria cotidiana dos participantes
e depois transformar essa execugcao numa composicao coreografica,
transformando as agdes em uma movimentagao continua.

Nao ha preocupagao em desenvolver musculos,
nem em modelar o corpo para uma forma con-
vencional de beleza. Mas sim a preocupacao de
trabalhar a educagao motora, no intuito de preser-
var o bom funcionamento do corpo humano, seja
no seu limite individual, ou numa relagao coletiva
(BERTAZZO, 2004, p.12).

Dai propus o desafio de colocarmos tudo que haviamos desen-
volvido em pratica em outro lugar e diante de uma camera, para ver
Ccomo O corpo iria reagir. De imediato todos ficaram um pouco enver-
gonhados se questionando o que poderia acontecer, mas aos poucos
foram se soltando, uns mais que os outros, o que foi interessante,
pois isso sO confirmou que cada corpo possui sua propria relacao
com o outro e com 0 meio/espaco.

Para mim, ficar de fora de todo o processo apenas observando
e fazendo o papel de instrui-los foi extremamente dificil pois meu cor-
po estava presente e em processo de se descobrir juntamente com o
grupo, ao final dessa experiéncia pude perceber que eu aprendi tanto
quanto “ensinei”. Ficou claro nessa experiéncia que cada corpo tem
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sua propria autenticidade — ainda que faga parte do mesmo meio so-
cial e tenha aprendido as mesmas coisas —, bem como a importancia
de conhecermos nosso proprio corpo para saber como lidar com deter-
minados espagos/ambientes e com os olhares, tecnolégicos ou nao.

[Re]descobrindo o proprio eu no corpo vem chamar a aten-
cao para a importancia do autoconhecimento e do resgate a memo-
ria, pois existem elementos que sao de extrema importancia para o
desenvolvimento e melhoria da estrutura corporal, psicoldgica e da
propria relagcdo no meio social. E o intuito também foi mostrar que é
possivel se utilizar de coisas do nosso cotidiano que aparentemente
nao tem funcionalidade artistica para dar um sentido artistico e poé-
tico ao mesmo.

Imagem 2

ticas em Fotografia

Marinha
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13h45
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Divulgacao Laboratérios de Si: Criagbes Poéticas em Fotografia, Deisiane Barbosa
e Kelvin Marinho (2015). Fonte: arquivo LabCIC.
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Corpo, fotografia e literatura

A partir do plano de trabalho “Interdisciplinaridade e hibridismos
entre artes visuais e literatura: processos criativos em fotografia, vi-
deoarte e performance”, Deisiane Barbosa investigou os dialogos en-
tre conteudos da literatura e linguagens das artes visuais, destacan-
do a natureza interdisciplinar e também as nuances dos processos
criativos que contemplam tais cruzamentos. Os principais objetivos
desta pesquisa foram identificar obras de artistas que se valem do hi-
bridismo entre literatura e artes visuais, seja na producao fotografica
e videografica, seja na arte postal e livro de artista, performances e
intervencdes ambientais; realizar uma producao artistica fundamen-
tada nos mesmos parametros descritos, explorando géneros como
0 poema e a carta; e também investigar as manifestagdes perfor-
maticas que explorem a esséncia do texto literario e que, de modo
geral, trabalhe o corpo, associando-o a outras linguagens e técnicas.
Trabalhou-se com base nos conceitos de hibridismo/contaminacao,
interdisciplinaridade e convergéncias de midias no ambiente digital.

O processo de pesquisa e seus principais resultados foram
acompanhados através de registros numa plataforma virtual (http://
grafiasefotos.blogspot.com.br/) e sdo eles: a realizacao da oficina La-
boratdrios de Si: Criagbes poéticas em fotografia — em parceria com
0 pesquisador Kelvin Marinho. A atividade consistiu em abordar as-
suntos relacionados a pesquisa e também provocar os participantes
a experimentacao de um processo criativo hibrido, o qual mesclasse
fotografia e texto. Houve, ainda, a participacdo numa exposi¢ao co-
letiva, “Veracidade: olhares sobre o cotidiano”, realizada no Museu
de Arte Contemporanea Raimundo de Oliveira, na cidade de Feira de
Santana, onde participaram trés obras do projeto “cartas a Tereza”,
desenvolvido também durante processo de pesquisa PIBIC.

O projeto de pesquisa “A configuracao do corpo no espaco fi-
sico e virtual através da fotografia e video” de Kelvin Marinho aborda
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os desdobramentos de processos de criacao artistica os quais tomam
a Fotografia enquanto linguagem para o questionamento e reflexao
acerca da configuracao do corpo em espacos fisicos e virtuais, partin-
do da premissa fundamental do encontro e da relacao entre individuos.
Para tanto, discorre-se sobre a concepcao e realizacido da oficina inti-
tulada Laboratdrios de Si: Criagcoes poéticas em fotografia realizada na
cidade de Cachoeira-BA, na qual foram pontuados temas pertinentes
a memoria, conceitos basicos da Fotografia, utilizagao de dispositivos
moveis enquanto ferramentas do fazer artistico, explorando ainda as
relacbes dialdgicas entre imagem, texto e corpo, sendo este direta-
mente ligado as questdes de deslocamento e a apreensao da cidade
através das praticas de errancias urbanas; em espacos virtuais, atra-
vés da sua possibilidade de reconfiguracao atraves de ferramentas de
manipulacao da imagem digital, bem como o prdprio ato de “caminhar”
por entre percursos hipertextuais no ciberespaco. Os encontros para
a realizacao da oficina se caracterizaram pelo seu aspecto fluido de
execucao: presencialmente, exposicao de conteudo e analise critica
atreladas a atividades praticas, com saidas fotograficas, exercicios em
laboratdrio de informatica avancada e, virtualmente, formacao de um
grupo para o compartilhamento dos processos de investigacao artis-
tica. Também houve participacdo na mesma exposicao mencionada
acima, na qual foram expostos trabalhos autorais decorrentes da pes-
quisa; ainda, uma palestra intitulada “Criacoes Poéticas Interdiscipli-
nares” fora ministrada para universitarios da graduacao em Letras, da
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS).

Dentro da proposta do plano de trabalho “Interdisciplinarida-
de e hibridismos entre artes visuais e literatura”, Deisiane Barbosa
explorou o conceito de hibridismo/contaminacao, que se refere ao
cruzamento de varias linguagens artisticas numa so6 obra de arte;
discutindo e experimentando, também, interdisciplinaridades, numa
referéncia mais ampla a relagao das areas entre Literatura e Artes
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Visuais. Por sua vez, associou a essa pesquisa a convergéncia de
midias no ambiente digital, considerando as principais linguagens
pesquisadas e exploradas no decorrer da pesquisa (fotografia digital
e videoarte, oras também dialogando com as redes virtuais). Con-
templando a diversidade desses termos, abordou-se frequentemente
a nocgao de “expansao” das linguagens, percebendo multipla a explo-
racao tanto da fotografia, quanto da literatura, num formato além do
recorrente modo como tais linguagens se expressam.

Dessa investigacao foram identificadas algumas referéncias te-
oricas muito pertinentes, as quais também apontaram trabalhos artis-
ticos de referéncia para o desenvolvimento da pesquisa de Deisiane.
A partir da leitura de “Poesia e videoarte”, livro de Renato Rezende e
Katia Maciel, destaca-se que:

ambas as linguagens se fundem em trabalhos plu-
ralistas e que poetas brasileiros contemporaneos
tém produzido videos que se inserem ao mesmo
tempo na categoria das artes visuais e também
poderiam ser interpretados enquanto poemas
(REZENDE; MACIEL, 2013, p. 30).

Destacou-se desta leitura o videopoema “Oxi”, do artista Al-
berto Saraiva, o qual explora conceitualmente a reagao quimica de
capsulas efervescentes, para discutir o processo de formagao e dis-
solucdo do amor. Na superficie de cada capsula estdao grafadas al-
gumas letras e, pela ordem em que sao dispostas no liquido, formam
palavras como “EU” e “TU".

A partir da leitura de “Realidades e ficgdes na trama fotografica”,
de Boris Kossoy, depreende-se a capacidade da fotografia de propor
realidades — conceito base desta pesquisa, que centra a ficcdo da
linguagem escrita e a explora em outras esferas linguisticas. Kossoy
(2009) aborda a fotografia como um fragmento da realidade, passivel
de multiplas leituras, influenciadas também pela dética de cada leitor.
Desse ponto de vista, outras referéncias artisticas foram sendo elen-
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cadas, como a obra fotografica de Duane Michals e a intervencao de
manuscritos nas suas fotos.

Através da pesquisa de campo foi identificado, como funda-
mental referéncia artistica do processo de pesquisa, o trabalho mul-
tiartistico da poeta Karina Rabinovitz e da videasta Silvana Rezende.
Trata-se de processos criativos processuais que se desdobram em
livro-objeto, fotografias, instalagdes, videoinstalagbes, serigrafia, vi-
deoprojecoes e instalacoes interativas. Parte dessas obras consis-
tem no “LIVRO de agua”, que esteve em exposicao no Museu de Arte
Moderna da Bahia, no ano de 2013.

A partir das leituras mencionadas acima, houve a sistematiza-
cao das informacdes em fichamentos e parte dos dados também fo-
ram publicadas gradualmente no blogue®” do plano de trabalho. Com
base nesse estudo e do didlogo com a plano de trabalho do pesquisa-
dor Kelvin Marinho, foram organizados conteldos para a realizacao
da oficina “Laboratérios de Si: Criagdes Poéticas em Fotografia”. A
proposta consistiu em abordar assuntos como a composicao fotogra-
fica, introduzindo o viés do olhar poético e da investigagao artistica da
linguagem; a relacao entre fotografia e literatura ocorrida por meio de
tradugoes intersemidticas, o uso do texto na imagem ou intermedian-
do o processo criativo em fotografia enquanto ferramenta de registro.
Discutiu-se também as “Errancias Urbanas”, segundo abordagem de
Paola Jacques Berenstein, como um modo de investigar os espacos
da cidade a partir de uma percepcao mais apurada do espaco-corpo
do artista-poeta. A lomografia foi um conteudo também incorporado
devido ser uma maneira de pensar a fotografia, de modo a valorizar
mais a percepcao e vivéncia de instantes e espacos pelo fotégrafo, e
também por acreditar no uso de suportes e aparelhos mais simples e
de baixo custo para a captura de fotos — exemplo dos celulares.

37 Trata-se do blog “Interdisciplinaridade e hibridismos entre artes visuais e lite-
ratura - processos criativos em fotografia, videoarte e performance”, cujo endereco
virtual é http://grafiasefotos.blogspot.com.br/
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Intermediando a exposicao destes conteudos, foram realizadas
saidas fotograficas pela cidade e apds essa etapa houve a proposta
de manipulacdo da imagem digital, com a perspectiva de que fosse
experimentado o texto na fotografia, mediante o uso de recursos do
Adobe Photoshop, somado também a manipulacao/edicao manual
das imagens.

O contato com os jovens participantes da oficina, o dialogo
sobre as maneiras de explorar a proposta da atividade, a partilha
de peculiaridades dos seus respectivos processos de criacao, foram
consideracoes importantes para o desenvolvimento desta pesquisa.
Observar, com mais proximidade, a maneira como linguagens artis-
ticas como a fotografia tendem a ser exploradas na contemporanei-
dade, por individuos que nao necessariamente se declaram artistas,
influenciou na configuracao de outros resultados da pesquisa.

Paralelo e intrinseco as pesquisas e processos criativos do pro-
jeto artistico-literario “cartas a Tereza™®, o desenvolvimento do plano
de trabalho de Deisiane Barbosa também lhe influenciou expressiva-
mente em criagdes processadas no periodo decorrido — seja fortale-
cendo as bases de sua fundamentagao tedrica, seja impulsionando
outros desdobramentos do projeto. Estudando a ficcao na fotografia,
por exemplo, foi possivel explorar com mais seguranca a criagao dos
“cartbes-postais a Tereza”, os quais se originam de retratos da cida-
de (suas arquiteturas residenciais), captados por dispositivos maveis,
manipulados digitalmente de modo a sugerir a ficcao da imagem.
Posteriormente, as fotos sdo transformadas em cartdes-postais nos
quais sao inseridos textos literarios (trechos das cartas a persona-
gem-destinatario mencionada). Apds a criacao desses objetos, foram
realizadas intervencdes urbanas, cuja acao era caminhar por ruas
em diversas cidades do Reconcavo da Bahia e depositar em caixas
de correios de casas, aquela correspondéncia artistica.

38 Enderecgo virtual http://www.cartasatereza.tumblr.com.
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Tal pesquisa individual, que esteve mais centrada no desenvol-
vimento desse plano de trabalho, também foi dialogada com o gru-
po LabCIC e orientou um processo mais colaborativo canalizado ao
planejamento de um produto artistico final do grupo. Trata-se de uma
videodanca, cujo conceito basico é perceber e explorar as relacoes
afetivas com os espacos de convivéncia mutua — neste caso espe-
cifico, espacos e nao-espacos dos Centro de Artes, Humanidades e
Letras, localizado em Cachoeira-BA. A proposta inicial, que incluiu
sistematizacao dos roteiros e filmagens, foi uma criacao performati-
ca-coreografica a partir da caracterizacao fisica dos espacos, da me-
moria afetiva do corpo, das respectivas vivéncias, que contemplam
diferentes modos como cada individuo subjetiva os ambientes e se
corresponde com ele.

Imagem 3

Divulgacao Laboratdrios de Si: Lendo as imagens do corpo, Renan Bozelli (2015).
Fonte: arquivo LabCIC.
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Corpo, identidades e coreografia

A partir de um dialogo entre diversas identidades e corporali-
dades culturais de modo geral, o presente projeto teve como objeti-
VO proporcionar um espago para sensibilizar e explorar os diferentes
contatos cotidianos, seja com o proprio corpo, seja com 0s outros
corpos e o proprio mundo ao redor. Através de uma metodologia que
propde a unido entre pesquisas tedricas e praticas, imergimos no co-
tidiano da comunidade do Caquende, da cidade de Cachoeira (BA),
e foram analisadas as relagdes entre tradicionalismo corporal e suas
transformacdes influenciadas pela globalizacido das novas tecnolo-
gias. Com o material coletado, e a receptividade necessaria, realiza-
mos a oficina Laboratdrios de Si: Lendo as imagens do corpo, onde
pudemos ter uma troca direta com a comunidade, passando pelas
discussdes e vivéncias que envolvem corpo, imagem e tecnologia,
resultando na realizagao de intervencoes artisticas e a produgao co-
letiva de uma videodanca.

O Ser Humano €& um ser criativo, e essa tem se mostrado uma
de suas mais importantes caracteristicas desde seu surgimento. Seja
na luta pela sobrevivéncia ou pelo simples desejo de acabar com
o tédio, o instinto intuitivo guia o ser que através da criatividade é
capaz de driblar as adversidades e de se expressar para o0 mundo.
A imaginacao tem possibilitado a raca humana as habilidades para
desenvolver desde as mais simples pinturas rupestres até as mais
avancadas das tecnologias.

No intuito de melhorar a comunicacido, o ser humano cria 0s
simbolos: figuras que vao nomear, identificar e/ou representar ele-
mentos cotidianos. Estas figuras estdo espalhadas em todos os lu-
gares, desde as imagens de ordem sacra até as letras das palavras,
intermediando o elemento a que se faz referéncia com o “leitor” dos
simbolos. Na arte, os simbolos tém servido de suporte na criacao
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poética e critica da obra. Eles fortalecem a proposta do artista dando
indicios para um dialogo aberto com o observador.

E se tratando de arte, a criatividade é a esséncia que impulsio-
na a criacao e o desenvolvimento da linguagem artistica como meio
expressivo. Esta surge, aqui, como a extensao do cotidiano, onde o
ser recebe as informacoes diarias através do olhar mais sensivel, ob-
servando o andar das pessoas, a iluminacado do dia sobre a cidade,
vivenciando a cultura e os folclores, além de problematicas urgentes
em guestdes sociais. A criacido em arte trata do acumulo e organiza-
cao das impressdes cotidianas, que se libertam do ser em busca de
um sentido, a procura da propria verdade.

No entanto, assim como a vida, a arte e a criatividade estao em
constantes transformacoes, num processo de infinita ressignificacao.
O proprio processo de criacao tem suas variagdes, em que o criador
erra, observa, reflete, faz e refaz. E um longo caminho até se con-
cluir uma obra, que ainda conta com a intervengao do cotidiano, do
contexto, das sensacdes do artista. A obra artistica em sua criacao
somente se completa quando encontra uma harmonizacao. A busca
pela harmonia requer um tempo para que amadurecam as ideias,
seja na arte, seja nas pequenas experiéncias cotidianas. “O tempo do
trabalho é o grande sintetizador do processo criador. A concretizacao
das tendéncias se da exatamente ao longo desse processo perma-
nente de maturagao” (SALLES, 1998, p.40). Porém, a obra nunca
se encerra: sintetiza um momento, e abre caminhos para novas re-
percussoes e ressignificacoes que seguem em constante processo
criativo. “Um gesto inacabado nao finda. Um gesto gesta. Depois do
parto outras formas continuam a reivindicar espacgos inéditos para os
seus contornos em movimentos. Por menor que seja o intervalo entre
intengao e a realizacgao, é ali que a criagao tem lugar.” (Ibidem., p.19).

Dentro do universo criativo e expressivo do Ser, e todo seu
processo transformador ao longo da histdria, a comunicacao corporal
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surge, entdo, como foco da pesquisa. O intuito, aqui, € observar e
compreender uma possivel desvalorizacdo do contato visual que vem
sendo notada nas novas geragoes culturais, a medida em que vemos
avancar o advento e a distribuicdo de novas tecnologias.

A comunicacao corporal tem acompanhado o ser em toda sua
existéncia. Este cria simbolos corporais, que sao passados tradicio-
nalmente de geragcao em geracao, formando assim uma “identidade”
cultural, tracos das “técnicas do corpo”, segundo nocao apresentada
pelo antropodlogo Marcel Mauss em 1934: "Ele precisa ser tradicional
e eficaz. Nao ha técnica e nao ha transmissao se nao houver tradi-
¢ao. Eis em qué o homem se distingue antes de tudo dos animais:
pela transmissao de suas técnicas e muito provavelmente por sua
transmissao oral" (MAUSS, 2003, p. 407). Mesmo com o advento
das palavras, esse meio expressivo permanece vivo em todo gesto
ou ato cotidiano do ser humano até a atualidade: "O corpo € o primei-
ro e o mais natural instrumento do homem. [...]: 0 primeiro e 0 mais
natural objeto técnico, e ao mesmo tempo meio técnico, do homem,
@ seu corpo." (Idem). Tais “técnicas corporais” sdo determinadas por
questoes de género, idade e condigdes geograficas e socioculturais.
Os individuos estao sujeitos a se moldarem a fim de se adaptar a
sociedade, como "atos montados": "[...] montados no individuo nao
simplesmente por ele proprio mas por toda a sua educacao, por toda
a sociedade da qual faz parte, conforme o lugar que nela ocupa. [...]
Temos um conjunto de atitudes permitidas ou nao, naturais ou nao"
(Ibidem, p. 408)

Por se tratar de um Ser criativo, esses tracos expressivos estao
sujeitos a transformacoes, a medida em que o mundo se moderniza
e as culturas se conectam. Com um acesso facilitado pelos avan-
¢os tecnoldgicos as mais distintas culturas ao redor do mundo, o Ser
Humano acaba se submetendo a um processo fragmentario (HALL,
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1992), uma espécie de desapego das suas tradicoes e a absorcao e
reproducao de culturas diferentes. O mesmo processo de distancia-
mento das tradicdes ocorre com a comunicagao, onde os individuos
tém se limitado as palavras, mantendo os olhos voltados para algum
dispositivo eletrbnico, em detrimento do contato visual e da comu-
nicagcao corporal — ferramenta que compde maior concentragao de
informacoes para melhor compreensao de uma mensagem dentro de
um dialogo.

Com a constante tendéncia de transformacao e adaptacao em
que a raca humana esta sujeita a passar, seria possivel que este ser
contemporaneo, fragmentado, esteja demonstrando essas mudancas
de comportamento? Seria possivel nos depararmos com um momen-
to de ressignificacdo das técnicas do corpo, do contato visual e da
comunicacao? Ha diferenca nesses processos de fragmentacao nas
diferentes culturas e nos diferentes niveis de acesso a tecnologia?

Apo6s compreender as questdes da pesquisa, iniciamos um pro-
cesso de imersao no cotidiano de uma comunidade especifica, o bair-
ro do Caquende, na cidade de Cachoeira (BA), onde, entre vivéncias
e trocas, pudemos criar uma aproximacao saudavel, uma concreti-
zagao da relagdo entre comunidade académica e comunidade local.
A receptividade calorosa da comunidade com as propostas de pes-
quisa que ali trazia, foi acolhedora num nivel além de uma simples
relagdo momentanea, mas de conexao humana e afetiva; tracos de
familiaridades que construimos na nossa jornada de vida.

Tal proximidade possibilitou a realizagao de oficinas de criacao
coletiva, os Laboratdrios de Si: Lendo as imagens do corpo, que tra-
zem para questionamento a convergéncia entre Comunicacao Cor-
poral, Imagem Digital e Novas Tecnologias. Entre um grupo de idosos
e outro de criancas, criamos desde ambientes de troca de informa-
¢des e conhecimentos a experimentos praticos em Expressao Cor-
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poral. Em ambos os grupos, em meio a jogos de contato, improviso,
expansao gestual e meditacdo, pudemos experimentar e estimular
uma sensibilizacao visual, de conscientizacdo do ser-estar através
do olhar, onde o que esta em foco é o presente ao redor. Além disso,
introduzimos principios basicos sobre o universo do audiovisual e pu-
demos experimentar jogos corporais em “cena digital”.

Como resultado de todas as trocas, realizamos pequenas inter-
vengdes coreograficas nas ruas do bairro, com registros videografi-
cos, que serviram de material para a produgao da videodanga “[Eu]
gesto” (2015), onde se evidenciam os tracos de técnicas corporais e
ancestralidade, através de um dialogo entre memoria, reproducao e
transformacao. Posteriormente, realizamos a exibicao do video para
a comunidade no espaco do CREAS (Centro de Referéncia Especia-
lizado de Assisténcia Social), que nos acolheu durante os laborato-
rios, e pudemos vivenciar um momento onde os participantes do pro-
cesso pratico se tornaram espectadores de si mesmo. Observamos
que o autorreconhecimento em projecao digital, possibilita lugares de
reflexdao a serem explorados na contemporaneidade.

Dessa forma, o projeto se apresenta como potencial para no-
vas experimentacdes, de hibridismo das linguagens e metodologias;
de encontro com tracos identitarios ancestrais; de sensibilizacao do
olhar em beneficio do contato com a individualidade e 0 mundo ao re-
dor; e da atencao voltada para as possibilidades de (trans)formacéao
da corporalidade na contemporaneidade. Atencao, esta, preocupada
com o distanciamento e a frieza das relagdes, do enfraguecimento do
contato através do olhar, Unica ferramenta que nos conecta de modo
mais intimo e profundo, e que nos faz reconhecer o proximo como um
humano similar.
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Imagem 4

Autorretrato, Tais Gongalves (2017). Fonte: arquivo pessoal.

Corpo, ritmo e light painting

A oficina Laboratdrios de Si: Autorretrato e light painting bus-
cou a experimentagao de autorretratos fotograficos com énfase na
autoimagem, utilizando como base criativa a percepgao de si e a au-
toestima, abordadas na perspectiva de uma projecao futura. O light
painting foi o procedimento artistico que utilizei para dar visibilidade
a esse corpo-imagem ainda desconhecido. Sendo assim, durante a
oficina foram exploradas, através de praticas de laboratdrio, a subje-
tividade, a performatividade e a histdria de vida de cada participante,
observando seu posicionamento critico em relagao ao consumo, a
disseminacado da imagem por meio das novas tecnologias, e como
o cotidiano a sua volta e a educacao formal e familiar interferem na
projecao de sua autoimagem.

O ambiente escolhido para realizagao da oficina foi o Colégio
Estadual Rémulo Galvao (CERG), localizado no municipio de Sao
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Félix-Ba, com estudantes do 1° ano do ensino médio. Os suportes uti-
lizados proporcionaram aos sujeitos envolvidos possibilidades de se
autorrepresentar, buscando caracteristicas que fazem de nds quem
somos. Me apropriei do conceito de autorretrato expandido para ela-
borar outras perspectivas de (re)construgao da autoimagem. A inten-
¢ao foi produzir autorretratos que levam em consideracao a autoesti-
ma, enfatizando o julgamento e a apreciacdo que cada individuo faz
de si mesmo.

A foto-retrato € um campo cerrado de forgas. Qua-
tro imaginarios ai se cruzam, ai se afrontam, ai se
deformam. Diante da objetiva, sou ao mesmo tem-
po: aquele que eu me julgo, aquele que eu gosta-
ria que me julgassem, aquele que o fotografo me
julga e aquele de que ele se serve para exibir sua
arte (BARTHES, 1984, p. 27).

O conceito abordado por Barthes, corresponde as experiéncias
realizadas durante a pesquisa tedrico-pratica para os Laboratdrios de
Si, podendo ser observado no processo de conhecimento das pos-
sibilidades de representacao da autoimagem utilizando a técnica de
light painting. O light painting € um termo em inglés que traduzido
significa pintura com luz. Esta técnica permite desenhar utilizando
fontes luminosas, com o obturador da camera aberto por um periodo
de tempo maior, em ambientes com pouca luminosidade. Durante a
oficina, ela é utilizada para intervir na imagem e expressar atributos e
aspectos especificos de cada individuo.

A escolha de realizar a oficina “Autorretrato e light painting” no
Colégio Estadual Rédmulo Galvao, se deu pela oportunidade de retor-
nar ao ambiente escolar o qual fiz parte durante o ensino fundamen-
tal e ensino médio para contar minha histdria de vida aos estudantes
como forma de incentivo aos jovens participantes, pois foi possivel
perceber um certo sentimento de incapacidade ou limitacdo por se-
rem estudantes de escola publica. E esse sentimento era 0 mesmo
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vivenciado por mim quando estudante do CERG. A ideia de integrar
um projeto de universidade publica federal era distante.

Por isso, vale ressaltar que a implantagao da Universidade Fe-
deral do Recoéncavo da Bahia (UFRB), constituida em um projeto de
interiorizacao do ensino publico federal, contribuiu muito para eu pu-
desse superar esse sentimento de inaptidao, e passasse a pensar
na possibilidade de um dia fazer uma graduacao. Esse desejo se
tornou real com a instalagao do Centro de Artes, Humanidades e Le-
tras — CAHL, no municipio de Cachoeira — Ba, cidade vizinha. Pude
transformar um sonho em realidade. Iniciar e concluir o curso de Ba-
charelado em Artes Visuais foi um fator determinante de mudanga em
minha vida. Foi a partir desse contexto que comecei a (re)construir
minha autoimagem e autoestima.

Nesse sentido, a oficina buscou promover entre 0s sujeitos o
processo de (re)construcdo da autoimagem através das experién-
cias passadas, vivéncias, estimulos e perspectivas futuras, incluindo
sentimentos em relagdao ao corpo, suas proporgdes, frustagdes e o
retorno verbal ou ndo verbal ao interagir com outras pessoas. Para
Gouveia et al., “A auto-imagem expressa a percepgao que a pessoa
tem de si, sendo definida em termos de uma constelagao de pensa-
mentos, sentimentos e acdes acerca do relacionamento do individuo
com outras pessoas” (2005, p. 233).

Ao escolher a técnica de light painting para criar os autorretra-
tos, ndo deixei de pensar na complexidade e nas questdes sobre a
influéncia dos meios técnicos e digitais na projecao da autoimagem,
pois apenas o recurso tecnolégico do aparelho em si ndo é suficiente
para construir essa imagem que retrata a subjetividade. Para tanto,
busquei utilizar, durante a oficina, a linguagem da fotografia e a téc-
nica de light painting como recurso criativo dos autorretratos para
realizar as intervencdes nos sujeitos.
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Estes mecanismos possibilitaram criar imagens da representa-
¢ao do eu de cada participante, através da fala de si e seus anseios,
registradas por intermédio da camera. O objetivo foi apresentar o li-
ght painting como um meio de expressao, para ser explorado durante
a criagao dos autorretratos, na busca da autoimagem. O resultado
desse processo sdo imagens unicas, reveladas pela expressao do
corpo de cada individuo. Cada sujeito utilizou o conceito de light pain-
ting para trazer a tona sua subjetividade e elementos de sua historia
de vida. Assim, o light painting é utilizado para que cada um fale de
si na busca pelo seu autoconhecimento, refletindo nos autorretratos
aspectos intrinsecos de si.

As fotografias concebidas sobre bases tecnolégicas sao con-
ceitos codificados em imagens e que pressupde uma intencao do
fotdgrafo e do aparelho em cria-las. Segundo Flusser “Fotografias
sdo imagens de conceitos, sao conceitos transcodificados em cenas”
(1985, p. 19). Essa colocacao do autor serve como exemplo para
destacar a relevancia das inUmeras conversas que tive com os es-
tudantes com intuito de conhecé-los e entender quem sao e o0 que
gostariam de ser, antes de conceber os autorretratos pelo aparelho
fotografico.

Durante o fazer fotografico, o tema da autoimagem e da auto-
estima suscitou muitas discussdes entre os jovens participantes da
oficina. Muitos deles nao se reconheciam enquanto sujeito capaz de
trilhar novos rumos para além dos muros da escola. Através dos di-
alogos, observei a influéncia da familia e da escola em incentivar
a formacao desses sujeitos, sendo que, muitas vezes nao havia o
acompanhamento necessario nesses ambientes que fazem parte do
contexto educativo.

Sugeri, em conjunto com os estudantes, o compartilhamento
das vivéncias em relacdo aos sentimentos e incertezas sobre suas
projecdes futuras, propondo expressa-los através da linguagem do
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autorretrato utilizando a técnica de light painting . Por ser de facil uti-
lizacao, e, considerando a liberdade de expressao da técnica, cada
estudante usou o recurso do light painting para interferir em sua ima-
gem e expressar sua projecao futura, seus desejos e convicgoes.

A experiéncia de realizar a oficina “Autorretrato e Light Pain-
ting” e a participagao no projeto Laboratério Corpo, Imagem e Con-
vergéncia: processos poeticos no digital - LabCIC/ [Re]image, foi de
grande relevancia para o amadurecimento do meu processo criativo
e académico. Por esse motivo, houve a necessidade de um aprofun-
damento em relagdo aos conceitos abordados durante as oficinas, o
que resultou na pesquisa de conclusio de curso, intitulada “Autorre-
trato Falado”, que consiste no projeto autobiografico e colaborativo,
com jovens estudantes da cidade de Sao Félix-Ba, envolvendo apro-
priagdo e expansao da linguagem do autorretrato como espacgo de
(re)construcao da autoimagem e autoestima, utilizando como recurso
criativo a fala, o depoimento de si.

Referéncias

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade
técnica. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura
histdria da cultura. Obras Escolhidas I. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994,

BERTAZZO, Ivaldo - Espago e corpo: guia de reeducaciao do movi-
mento/ Ivaldo Bertazzo, Inés Bogéa. — Sao Paulo: SESC, 2004.

BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. Sao Paulo: Martins Fon-
tes, 2009.

BRISSOT, Ana Valécia Ribeiro. Imagens de Si: processos poéticos
entre o corpo do artista e sua propria imagem na mediagao tecno-



Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 325

l6gica. Tese (Doutorado - Artes Cénicas) - Universidade Federal da
Bahia, Programa de Pos-Graduacao em Artes Cénicas, 2012. Dispo-
nivel em: <http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/16710 > Acesso em:
30 jul. 2020.

DAMASIO, Anténio. O mistério da consciéncia: do corpo e das
emocoes ao conhecimento de si. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000.

DAVIS, Flora. A Comunicacado nao-verbal. Sdo0 Paulo, Summus,
1979.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Sao Paulo: Hucitec,
1985.

GOUVEIA, Valdiney. et al. Auto-imagem e sentimento de cons-
trangimento. Psico, Porto Alegre, v. 36, n. 3, p. 231-241, set 2005.

HALL, Stuart. A Identidade Cultural na Pés-Modernidade. Rio de
Janeiro, DP&A Editora, 1992.

KOSSOQY, Boris. Realidades e ficcoes na trama fotografica. 4. ed.
Sao Paulo: Atelié Editorial, 2009.

REZENDE, Renato; MACIEL, Katia. Poesia e videoarte. Rio de Ja-
neiro: Editora Circuito: FUNARTE, 2013. 160 p.

MATURANA, Humberto. Cognicao, ciéncia e vida cotidiana. Belo
Horizonte: EQUFMG, 2001.

MAUSS, Marcel. As técnicas do corpo. In: Sociologia e Antropolo-

el

MELLO, Christine. Extremidades do video. Sao Paulo: Editora Se-
nac Sao Paulo, 2008.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto Inacabado: processo de criacao
artistica. Sao Paulo: Annablume, 1998.






Sobre os autores:

Ana Ligia do Lago Borges

Artista Visual pela Universidade Federal do Recéncavo da Bahia.
Mestre em Desenho, Cultura e Interatividade pela UEFS. Especia-
lista em Patriménio Histdrico-Cultural e Turismo pela UFRN/CERE.
Professora credenciada do CUCA/UEFS, para oficinas artisticas.
E-mail: analigia.lago@gmail.com

Anna Verena de Jesus Soares

Bacharela em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recénca-
vo da Bahia. Possui interesse nas areas de Artes Visuais e Cinema.
E pesquisadora integrante do LabCIC/[Re]image. E-mail: avdjs98@
gmail.com

Antonio Carlos de Almeida Portela

Doutor em Artes Visuais, pelo Programa de Pds-Graduacao em Ar-
tes Visuais, Escola de Belas Artes, UFBA e professor adjunto Il da
Universidade Federal do Recdncavo da Bahia. E-mail: portela@ufrb.
edu.br

Bruno Rohde

Musico, artista visual, programador e professor. Flutua entre a mu-
sica eletronica, arte sonora e performance audiovisual (live visuals,
live cine). Pesquisa e desenvolve softwares e instrumentos eletr6-
nicos com tecnologias livres para composicao e interatividade em
performances e instalagdes. Atua como professor na area de Arte e
Tecnologias em instituicbes de ensino (UFBA/2014 e UFRB/2019) e
projetos culturais.

E-mail: brunorohde®@gmail.com

Carlos Roberto dos Santos Pereira
Graduado em Artes Visuais pela Universidade Federal do Reconca-
vo da Bahia, com experiéncia na area de danga, musica e teatro.


mailto:avdjs98@gmail.com
mailto:avdjs98@gmail.com
mailto:portela@ufrb.edu.br
mailto:portela@ufrb.edu.br

328 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

E pesquisador integrante do LabCIC e foi bolsista PIBIC 2014-2015
(FAPESB) e 2015-2016 (CNPq). E-mail: bettoveras@gmail.com

Deisiane Barbosa

Artista visual e escritora. Bacharela em Artes Visuais, pela UFRB; es-
pecialista em Estudos Literarios, pela UEFS (Universidade Estadual
de Feira de Santana); mestre em Artes Visuais, pelo Programa Inte-
rinstitucional de Pés-Graduagao em Artes Visuais UFPB/UFPE (Uni-
versidade Federal da Paraiba e Universidade Federal de Pernambu-
co). E pesquisadora integrante do LabCIC/[Relimage e foi bolsista
PIBIC 2014-2015 (CNPq). E-mail: bdeisiane@gmail.com

Dilson Rodrigues Midlej

Professor adjunto de Histéria da Arte da Escola de Belas Artes, da
Universidade Federal da Bahia, em Salvador, Bahia. E doutor em
Artes Visuais pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais da
Escola de Belas Artes da UFBA; mestre em Artes Visuais dentro da
linha de pesquisa Historia da Arte Brasileira (2008); possui especia-
lizacdo em Critica de Arte (1984) e graduacdao em Artes Plasticas
(1982), titulos fornecidos pela Universidade Federal da Bahia. E-mail:
dilsonmidlej@gmail.com

Emi Koide

Professora adjunta no curso de Artes Visuais e no programa de mes-
trado profissional em Histdria da Africa, da Diaspora e dos Povos
Indigenas do Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) da Uni-
versidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB) e pesquisadora
associada do programa "Arts of Africa and Global Souths" da Rhodes
University (Africa do Sul). Coordena o grupo de extensao e pesquisa
Africas nas Artes desde 2017. E-mail: koide.emi@ufrb.edu.br

Fabio Rodrigues Filho

Pesquisador, graduado em Comunicacao Social - Jornalismo pela
UFRB e atualmente é mestrando no Programa de Comunicacao da
UFMG, na linha Pragmaticas da Imagem. E membro do Africas nas
Artes (CAHL/UFRB) e do Poéticas da Experiéncia (UFMG). E-mail:
fabiorodrigz@hotmail.com


mailto:bdeisiane@gmail.com
mailto:dilsonmidlej@gmail.com

Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 329

Fagner dos Santos Fernandes

Graduado em Artes Visuais (UFRB) com Pds-Graduacao em Redes
de Computadores (ESAB) e Tecnologias e Educacao Aberta e Digi-
tal (UFRB). Atualmente é aluno especial do programa de mestrado
em Comunicagédo (CAHL-UFRB). Curriculo Lattes: http://lattes.cnpg.
br/8415870969998533 . E-mail: fagnersantosfernandes@gmail.com

Fernando Rabelo

Aluno do programa de Doctorado en Arte: Produccion e Investigacion
en la Escuela de Doctorado de la Universitat Politécnica de Valéncia
- Espanha (em curso). Graduado em Cinema de Animacao e Mestre
em Arte e Tecnologia pela Universidade Federal de Minas Gerais -
UFMG. Professor do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal
do Recbncavo da Bahia - UFRB. E-mail: frabelo.rabelo@gmail.com

Geisa Lima dos Santos

Doutoranda no programa de Estudos Interdisciplinares Sobre Mulhe-
res Género e Feminismo na Universidade Federal da Bahia, mestra
em Critica Cultural pela Universidade do Estado da Bahia. Graduada
em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recbncavo da Bahia
e em Pedagogia pela Faculdade Santo Antdnio. Artista desde adoles-
cente, ja participou de algumas exposicoes, tornou-se poeta para jo-
gar com as palavras e expressar suas dores e alegrias, também atua
como coordenadora Pedagdgica. E-mail: geartelima@gmail.com

Geisiana Conceicao Silva

Pdés-graduanda em Negodcios em Midias Digitais, pela UNIFACS/
LAUREATE, e bacharela em Artes Visuais, pela Universidade Fede-
ral do Recdbncavo da Bahia. E-mail: geisianaconceicao@gmail.com

Igor Santos de Jesus Santos

Artista visual graduado pela Universidade Federal do Recéncavo da
Bahia (UFRB) no curso de Artes Visuais, atuando em diversas are-
as dentro do ramo tal como a Arte urbana, Programacgao e Design
de interiores. Também & musico, capoeirista e artesao, efetuando a
maioria dos seus trabalhos utilizando a rua como principal galeria.
Dentre os trabalhos compostos na area de programacao, além da


http://lattes.cnpq.br/8415870969998533
http://lattes.cnpq.br/8415870969998533

330 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

ColoredHand 1.0, destaca-se também o estudo mecanico e pratico
de mini Routers CNC, a qual estende suas pesquisas e montagens
de forma independente. E-mail: ygorhto@hotmail.com

Iraiza Pereira
Graduanda em licenciatura em Ciéncias Sociais (CAHL - UFRB), &
membro do Africas nas Artes. E-mail: izasouzap@gmail.com

Jamile Menezes

Bacharela em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recéncavo
e tem especializacdo em Arte Educacao: Cultura Brasileira e Lingua-
gens Artisticas Contemporaneas, pela Escola de Belas Artes, UFBA.
E-mail: jamile.artefoto@gmail.com

Jarbas Jacome

Doutorando em Ciéncia da Computacao pelo Cin-UFPE e professor
assistente no curso de Artes Visuais do Centro de Artes, Humanida-
des e Letras (CAHL) da UFRB, em Cachoeira, Bahia. Curriculo Lat-
tes: http://lattes.cnpq.br/4526784624063498 E-mail: jarbasjacome®@
ufrb.edu.br

Kelvin Marinho

Artista visual, designer grafico, ator, mediador cultural e bacharel em
Artes Visuais pela UFRB - Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia. E pesquisador integrante do LabCIC/[Relimage e foi bolsista
PIBIT 2014-2015. E-mail: kelvin.mdj@gmail.com

Léa Vasconcelos de Souza
Bacharela em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recbncavo
da Bahia. (UFRB). E-mail: innet.lea@gmail.com

Lise Anne Goncalves dos Santos

Graduada em Artes Visuais (bacharelado) e pos-graduada em Cida-
dania e Ambientes Culturais da Universidade Federal do Reconcavo
da Bahia. E-mail: liseanne33@gmail.com


mailto:izasouzap@gmail.com
http://lattes.cnpq.br/4526784624063498

Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia 331

Marilei Fiorelli

Professora adjunta da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
no curso de Bacharelado em Artes Visuais - CAHL UFRB. Designer,
Especialista em Design Grafico, Mestre em Artes Visuais e Doutora
em Educacédo. E-mail: mfiorelli@ufrb.edu.br

Miquéias Rezende

Bacharel em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia. Atua nas areas de Fotografia, Literatura e Design Grafico.
E pesquisador integrante do LabCIC/[Re]image. E-mail: miqueiaski-
mi@gmail.com

Patrick Alexsander Bastos Santos

Artista visual e comunicologo. Possui bacharelado em Artes Visuais
e Mestrado em Comunicacao: Midia e Formatos Narrativos, na linha
de pesquisa Midia e Sensibilidade, ambos pela UFRB. E-mail: patri-
ck8alexsander@gmail.com

Priscila Miraz

Professora adjunta da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
- UFRB, no Centro de Artes, Humanidades e Letras - CAHL. Doutora
e mestre em Histdria pela Universidade Estadual Paulista/ Assis, com
énfase em histdria da fotografia e historia e literatura em sua vertente
ensaio. E pesquisadora do [Re]image: Grupo de Pesquisa em Artes
Visuais, do curso de Artes Visuais da UFRB. Coordena o Grupo de
Estudos Histéria da Arte e Género, € o Projeto de Pesquisa Aho-
ra ponemos el mapa al revés: perspectivas decoloniais na producao
artistica contemporanea desde a América Latina, ambos na UFRB.
E-mail: priscilamiraz@ufrb.edu.br

Renan Bozelli

Bacharel em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recéncavo da
Bahia. Possui experiéncia em danga e expressao corporal. E pesqui-
sador integrante do LabCIC/[Re]image e foi bolsista PIBIC 2014-2015
(CNPq) e 2015-2016 (FAPESB). E-mail: renan.bozelli@gmail.com



332 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

Roseli Amado S. Garcia

Professora adjunta da da Universidade Federal do Recéncavo da
Bahia nos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais
-CAHL e doutora em Midia e Conhecimento - PPGEGC - Universida-
de Federal de Santa Catarina UFSC. E-mail: roseli@ufrb.edu.br

Silvia Sara Bezerra Leme

Bacharela em Artes Visuais pela UFRB, atua como profissional in-
dependente e transita entre as diversas linguagens das artes — es-
pecialmente fotografia e audiovisual, mediacao cultural e arte edu-
cacdo. Participa ativamente do grupo de extensdo e pesquisa Africa
nas Artes desde 2017. Atualmente € aluna especial do programa de
mestrado em Comunicagao (CAHL - UFRB). E-mail: silvias.leme®@
hotmail.com

Suzane Tavares de Pinho Pépe

Professora adjunta da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia,
doutora pelo Programa Multidisciplinar de Pds-Graduacao em Estu-
dos Etnicos e Africanos (UFBA), mestra em Arqueologia e Histdria
da Arte pela Université Catholigue de Louvain — Bélgica e Graduada
em Artes Plasticas pela Universidade Federal da Bahia. E-mail: su-
zanepinho®@ufrb.edu.br

Tais Goncgalves

Bacharela em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia. Possui interesse nas areas de Artes Visuais, Educacao e
Comunicacao, especificamente nos campos da poética da imagem e
Seus processos comunicacionais, autoimagem e autoestima. E pes-
quisadora integrante do LabCIC/[Relimage e foi bolsista PROPAAE e
PIBIC Voluntaria 2015-2016. Atualmente é aluna especial do progra-
ma de mestrado em Comunicacao (CAHL - UFRB) a de Comunica-
cdo da UFMG, na linha Pragmaticas da Imagem. E membro do Afri-
cas nas Artes (CAHL/UFRB) e do Poéticas da Experiéncia (UFMG).
E-mail: taislgas@gmail.com



Artes Visuais no Reconcavo: pesauisa e (re)existéncia 333

Thais Chagas Costa

Graduada em bacharelado em Artes Visuais e atualmente cursa a li-
cenciatura (CAHL-UFRB), € membro do Africas nas Artes, foi bolsista
PIBIC - CNPq (2018). E-mail: thwend93@gmail.com

Valécia Ribeiro

Doutora em Artes Cénicas pela UFBA-Universidade Federal da
Bahia; Mestre em Arte Contemporanea pela UNB-Universidade de
Brasilia e em Artes Visuais, pela Libera Accademia di Belle Arti di Fi-
renze - Italia. Professora adjunta do curso de Artes Visuais da UFRB,
ensina Fotografia e Videoarte, € lider do Grupo de Pesquisa em Artes
Visuais [Relimage, coordena o projeto LabCIC - Laboratério Corpo/
Imagem/Convergéncia: processos poéticos no digital. Artista visual,
pesquisa poéticas do corpo e da imagem, trabalhando a construciao
da imagem de si a partir do corpo-ambiente, do corpo-social e do
corpo-autobiografico. Expbs no Brasil, Itdlia e Canada (residéncia ar-
tistica Bishops University). E-mail: valeciaribeiro@ufrb.edu.br

Vandesson Silva Andrade

Bacharel em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recdnca-
vo da Bahia. Atualmente é aluno da Licenciatura em Artes Visuais
(UFRB). E-mail: vandessonandrade®@outlook.com

Yasmin Nogueira

Professora adjunta da Licenciatura em Artes Visuais — Departamento
de Artes Visuais e Design da Universidade Federal de Sergipe (UFS,
doutora em Artes Cénicas (2019) e mestra em Cultura e Sociedade
(2017) pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Bacharela em
Artes Visuais pela Universidade Federal do Recbncavo da Bahia
(UFRB) (2014). Em seu processo de criacao artistica interdisciplinar,
investiga o corpo e a autobiografia como disparadores para questio-
namentos de relacoes de género, raca e interseccionalidades. Tem
participado de projetos e exposigdes nacionais e internacionais como
o projeto OBINRIN — Ancestralidade, Residéncia Artistica e Perfor-
mance Negra Feminista (2018) e o projeto Photocena (Flotar Pro-



334 Artes Visuais no Recbncavo: pesquisa e (re)existéncia

grama/Comfort Station/SECULT-BA/ Latitude), realizado em Chica-
go-EUA (2019). E-mail: yfnogueira@gmail.com

Yuri Moreira Falcao

Bacharel em Artes Visuais pela Universidade Federal do Reconcavo
da Bahia. Atua nas areas de Design Grafico e Fotografia. E pesquisa-
dor integrante do LabCIC/[Relimage. E-mail: yurimfalcao@gmail.com






E com muito prazer que apresentamos esse volume da Colecao
Sucessos Académicos composto por trabalhos de alunos,
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Visuais da Universidade Federal do Recbncavo da Bahia. Os
capitulos que agora estarao disponiveis ao publico, ndo apenas
académicos, mas que se interesse pelas producgdes artisticas,
dao a ver uma parte das diversas atividades desenvolvidas
pelo curso, sempre visando a formagao profissional dos
estudantes no ambito da produgao, da pesquisa e da criacao
das artes visuais, propiciando que sua formacao abarque o
desenvolvimento e a percepcao do potencial criativo e da
reflexao critica no pensamento visual.
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