A moda numa perspectiva compreensiva



Universidade Federal do
Reconcavo da Bahia

REITOR
Paulo Gabriel Soledade Nacif
VICE-REITOR
Silvio Luiz Oliveira Soglia

=

Editora UFRB

SUPERINTENDENTE
Sérgio Augusto Soares Mattos

CONSELHO EDITORIAL
Alessandra Cristina Silva Valentim
Ana Cristina Fermino Soares
Ana Georgina Peixoto Rocha
Robério Marcelo Ribeiro
Rosineide Pereira Mubarack Garcia
Sérgio Augusto Soares Mattos (presidente)
Simone Seixas da Cruz

SUPLENTES
Ana Cristina Vello Loyola Dantas
Geovana Paz Monteiro
Jeane Saskya Campos Tavares

EDITORA FILIADA A
D=

m D= lH”

Associagéo Brasileira

das Editoras Universitarias




RENATA PITOMBO CIDREIRA

A moda numa perspectiva compreensiva

2=

Editora UFRB

Cruz das Almas - Bahia / 2014



Copyrigth©2014 Renata Pitombo Cidreira

Direitos para esta edi¢io cedidos a EDUFRB

Capa:
Germana Araijo

Projeto gréfico e editoragio eletronica:
Junior Bianchi

Revisdo, normatizacao técnica:
Carlos Alexandre Venancio

Deposito legal na Biblioteca Nacional, conforme
decreto n®1.825, de 20 de dezembro de 1907.

A reproducio nio autorizada desta publicacido, por qualquer meio,
seja total ou parcial, constitui violagio da Lein® 9.610/98.

C565m Cidreira, Renata Pitombo
A moda numa perspectiva compreensiva / Renata
Pitombo Cidreira -- Cruz das Almas/BA : UFRB, 2014.
112 p.
ISBN 978-85-61346-62-1

1. Moda 2. Sociologia compreensiva 3. Interacionismo

4. Sociabilidade 5. Estilo I. Titulo.
CDD 391

Ficha catalogréfica elaborada por: Ivete Castro CRB/1073

==

Editora UFRB

Campus Universitdrio
Rua Rui Barbosa, 710 - Centro - 44380-000 Cruz das Almas - BA - Tel.: (75)3621-1293
gabi.editora@ufrb.edu.br - www.ufrb.edu.br/editora
www.facebook.com/editoraufrb



SUMARIO

PTEFACIO ettt 7
Introducio - A abordagem compreensiva na sociologia..................... 13
Parte 1 - AUTORES RELEVANTES..........coooviiiiiiiiiiiii, 27

Autores da tradicio compreensiva que tiveram a moda
como um de seus temas

1.1 - SIMMEl ..o 27
1.2 = GOffMAaN/GEEILZ «.vvnvniiiii e 36
1.3 = MaffESOl. . eniniiie e 44
Parte 2 - NO(;OES DECISIVAS . ... ceeeeeeeeeereeeennen 65

Suas contribuigdes para o estudo da moda, enquanto
fenémeno social

2.1 - Formas de iNteraCao.......c.uveviuneiiineiiieriineriineerineenenn 65
2.2 - Vetores expressivos ou midias pldsticas.............cc....... 75
2.3 - Tragos de estilo e personalizagio ..........cccooeeevveneeeenn. 84
A guisa de conclusio: algumas ilustragoes ..................................... 95

Referéncias Bibliograficas ...................cooooiiiiiiiiiiii 107






Prefacio
Mara Rubia Sant’ Anna!

A Moda numa Perspectiva Compreensiva € um livro que nos
convoca a reflexdo, e que nos leva a nos sentirmos incomodados com
nossas precdrias verdades e coeréncias que sistematizam apressada-
mente compreensoes sobre a relacio da moda com o sistema social.

Em 1986, Patrick Watier publicou na Revista Sociétés?-: “Nous
n’entrons jamais dans une relation qu’avec une part de notre personnali-
té, ou, comme le diraient des sociologues moderne: en jouant un réle social
particular”. Com explicagdes bdsicas como essa, o socidlogo frances,
considerado um dos mais atuais especialistas da teoria simmeliana,
fazia seus leitores relembrarem de principios fundamentais de Georg
Simmel, tedrico no qual Renata Pitombo se firma para defender seus
argumentos nesse texto.

Watier nos explica, ainda, que, quando os estudiosos de-
compdem a personalidade segundo as relagdes sociais ou a partir dos
grupos sociais, certamente nos oferecem uma visao menos coerente,
uma argumentacio dificilmente reduzida a leis sociolégicas. Toda-
via, a visio que, nesse caso, se desenha se encontrard muito mais
proxima da realidade social. Afinal, pensemos com sinceridade: em
que medida a posigio social que detemos no mundo (social) em que
vivemos dirigem conscientemente nossos atos? Logo, reconhecer
que a determinacio e a ambiguidade sdo categorias socioldgicas coe-
rentes entre si e em pleno funcionamento no seio de nossos atos so-
ciais nos permite, a todo o momento, concordar com os modelos que
nos sio ofertados em meio ao mundo social ou negd-los. Essa dina-
mica hd muito ja foi apontada como a da prépria Moda que, enquanto
nos individualiza pelo exercicio de nossas escolhas vestimentares e
de aparéncia, nos insere num mundo social maior.

1. Professora da Universidade do Estado de Santa Catarina.
2. WATIER, Patrick. “Le secret de I’autre”, Sociétés, 2006/3 no 93, p. 35-38.
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Essa maneira de pensar o mundo social engloba os postulados
da Sociologia Compreensiva que Renata Pitombo adota como dire-
triz de seu trabalho. Tal sociologia nasceu da rejeicio da concepgio
iluminista de verdade e da critica a busca durkheimiana de leis que
regularizassem os fendmenos sociais.

De maneira sintética, pode-se afirmar que a Sociologia Com-
preensiva opde-se ao paradigma positivista e, consequentemente, a
defesa da existéncia de um mundo real, de uma realidade exterior ao
sujeito. Logo, nessa proposta, a interdependéncia do objeto e do su-
jeito € fundamental no processo analitico, concebendo que os objetos
sdo dependentes das caracteristicas sociais e particulares das pessoas
que os observam e os constituem num objeto tedrico. De igual for-
ma, as acdes sociais se tornam fatos constituidores de significacoes
que surgiram das proprias apropriacdes que os atores sociais fizeram
dessas acoes, das partes constituintes de uma situacio que sé pode
existir como agio inter-humana. Segundo tal concepcio, todo su-
jeito social teria a capacidade de penetrar o vivido e a de experimen-
tar em outro sujeito, pois a compreensdo da vida cotidiana se realiza
entre as nossas interpretacoes de contetidos objetivos que, contudo,
contard com uma busca de compreender o outro e se estabelecer com
ele uma relacdo. Ou seja, toda relagio e significagio do mundo com-
portam sempre um ou vdrios momentos de compreensio intuitiva, a
partir de um esforgo de empatia, de significacdes das quais todos os
fatos humanos e sociais estudados sio portadores.

Sobretudo, € preciso entender que a abordagem compreensiva
constitui-se como uma pesquisa do sentido, atenta as inten¢ées, mo-
tivacoes, valores dos atores, crencas, tudo, enfim, que justifica, de ma-
neira subjetiva, as agdes dos sujeitos sociais.

Fabio de la Rocca e Ana Maria Pecanha, sob as mesmas pers-
pectivas tedricas, confirmam a propriedade de tratar a moda sob essa
forma de pensamento sociolégico, dizendo que:

Il est banal de remarquer que l'intérét d’une étude de la
mode coincide strictement avec I’émergence de la société
des individusl, out I'on peut remarquer I'importance qu’y
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jouent le style et le désir d’habillement dans la détermi-
nation de la vie sociale de tout un chacun dans un monde
continuellement en mouvement. D’ailleurs, le propre de
la mode s’inscrit bien dans le mouvement ou mieux, on
pourrait constater que la mode se définit elle-méme com-
me un mouvement circulatoire qui, dans les divers passa-
ges historico-sociaux, produit des contours particuliers a
chaque moment de la vie en société?.

Mesmo sendo Simmel central na compreensio da Sociologia
Compreensiva, Renata Pitombo conta com contribui¢des oriundas
de abordagens distintas, como a Antropologia Interpretativa de Clif-
ford Geertz (1978, 1997), bem como com a interessante analogia do
drama tragada pelo socidlogo norte-americano Erving Goffman e a
nocio de fachada presente no seu trabalho (1975). Michel Maffesoli,
contudo, ao lado de Simmel, € a fonte de maior inspiragio para os
argumentos que se desenvolvem a partir de diferentes aspectos que
tangem a moda e sua dindmica social.

Igualmente, a Perspectiva Compreensiva proposta nesse livro
foi enriquecida a partir de outros importantes pensadores, como Dilthey
(1833-1911), Weber (1864-1920) e Schutz (1899-1959), entre outros.

Apo6s uma introdugio esclarecedora de todas as questdes ted-
ricas pertinentes a Sociologia Compreensiva e a sintese de como apli-
cd-la a moda, Renata Pitombo desenvolve a primeira parte do livro
em que detalha rigorosamente o pensamento dos tedricos escolhidos
e de como eles propdem uma possibilidade coerente de tratar a moda
de forma densa e consistente diante da realidade social.

Finalizando a primeira parte, a partir de noc¢des operacio-
nais centrais, como teatralidade, espetacularidade, tribo, sociabili-
dade, 1dgica da identificacdo, moda, mdscara, estilo, extensdo da pele,
movimentos de estilo, importantes palavras-chave do pensamento dos
autores analisados anteriormente, e contando com apoio de outros
estudos, como os realizados por McLuhan, Bollon, Lipovetsky, Four-
nier, Borel, entre outros, € analisado cuidadosamente como a moda

3. LAROCCA, Fabio e PECANHA, Ana Maria. “Avant-propos”, Sociétés, 2008/4 n" 102, p. 5-7.
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vestimentdria se insere na cultura contemporanea, observando, em
grande parte da argumentagio desenvolvida, como o vestudrio pode
ser elemento mediador entre o homem e a cultura, tendo papel social
importantissimo nas relagdes sociais, na medida em que estabelece
ligacoes e meios de convivéncia com o Outro. Também, ao longo do
texto, o leitor € convidado a compreender a funcio da aparéncia na
formagao de grupos formais ou informais, que partilham ideais, gos-
tos, hdbitos, comportamentos. Especialmente, a partir de Goffmann
e Maffesoli, ¢ analisado como a roupa e os estilos - que ela busca de-
limitar - influenciam ou nao nos processos de conhecimento e de
encenacio de si mesmo e, finalmente, observar a dimensio de espe-
tacularidade na vida cotidiana.

A segunda e derradeira parte do livro trata sobre distintos
aspectos que se desdobraram da discussido inicial, como as formas
de convivialidade que tocam diretamente a exigéncia da proximi-
dade, do partilhar que se estabelece no usufruto da aparéncia. Pen-
sar nessa convivialidade, que desencadeia as ocasides de partilha das
aparéncias constituidoras de sentidos dos sujeitos envolvidos, leva a
discussio sobre os mecanismos da relacio entre o corpo e o sentido
adquiridos pela constituicao do belo, por exemplo, discutido deta-
lhadamente a partir de Kant nas pdginas finais do texto.

Dentro dos mesmos propdésitos e argumentacio, a autora,
nessa segunda parte, trata da articulagio entre a vontade de singu-
laridade e a necessidade da imitagio, o que relaciona sujeito, moda
e sociedade na composicio de algo bastante importante na teoria de
Simmel: o estilo. A composi¢io de um estilo, na acio mediada pelo
individual e o coletivo se impde numa relacdo dialégica que culmi-
na, em ultima instancia, num jogo. Tal jogo pode ser entendido como
importante estratégia de poder que sustenta as relagdes sociais, man-
tendo as hierarquias e as distin¢des entre as chamadas classes sociais.
A aparéncia como possibilidade de poder € algo que fomenta a prépria
socialidade contemporanea, pulverizando o poder, sem com isso en-
fraquecé-lo em sua capacidade de impor modelos de comportamento
e de existéncia, construindo a defendida ética-estética de Maffesoli.
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Sintonizada com uma visdo firmada em Georg Simmel, a moda
¢ entendida como uma agio reciproca, uma ponte que nos coloca em
relacdo com o outro, num verdadeiro jogo de aparéncias, permitindo
a constituicio de um “eu” em meio a um multiplo e impreciso “nés”.
Além das relacoes plausiveis entre cliente e criador de moda, se impde
uma dialogia triangular onde, entre a criagio e o consumo, coloca-se,
de maneira incontorndvel, a sociedade com suas escolhas, seus valo-
res, seus sentidos. Todavia, tal “sociedade” nio é um ser além desses
criadores e clientes. Ela propria ¢ remodelada conforme a moda e sua
seducio e efemeridade constantes as quais, apontando as regras do bem
aparecer, definem a maneira de viver no coletivo. Assim, a aparéncia
como forma de relagio entre os seres torna-se o eixo central de exprimir
o imagindrio social que ela propria desenvolveu na medida do seu exer-
cicio e que faz dos sujeitos-moda seres constituidos em seus pareceres*.

Por meio dessa estratégia de existir pelo parecer, o estilo de
si torna-se uma maneira de expressdo particular e asseguradora de
“ser”. Através de nossas exibicdes cotidianas, testemunhamos, nio
apenas a existéncia da moda como ator social, mas nossa propria
existéncia, nos tornamos visiveis num universo que busca apagar
a diferenca para assegurar a obediéncia. Forma e substancia de um
pertencimento que encontramos em cada ato social, na teatralizacio
da vida cotiana com sua polidez sob medida, ao gosto de cada grupo
social, definindo os locus de existéncia e significagio de si pela ado-
cio de um jeito de ser que se transforma no estilo desejado de cada
um. E, como os gregos, segundo Nietzsche, somos felizes na super-
ficie em que nos alojamos, sempre capazes de acompanhar o ritmo
efémero que o capitalismo contemporaneo impde, por uma questio
de sua prépria sobrevivéncia. Compomos para nés nio apenas um
estilo de nos vestirmos, falar e aparecer, mas, como lembra Michel
Maffesoli®, um estilo que se torna a caracteristica essencial de um

4. SANT’ANNA. Mara Rubia. Teoria de Moda. Sao Paulo: Estacio das Letras, 2007.
5. MAFFESOLIL, M. La contemplation du monde. Figures du style communautaire. Paris: Grasset &
Fasquelle, 1993.
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sentimento coletivo e promotor de novas maneiras de ser e de adotar
outros modos de comportamento.

Renata Pitombo Cidreira nos previne, desde sua introdugio,
que a proposta do livro é “[...] uma entre algumas outras possiveis
interpretacoes acerca do modo como o fenémeno moda foi pensado
ou subentendido por alguns autores, avancando num direciona-
mento que visa ao enquadramento da reflexdo sobre a moda a partir
de uma perspectiva sécio-antropolégica da comunicacio.”

E consciente dessa proposta, o leitor terd em mios a opor-
tunidade de entender o mundo social e suas relagées com a moda,
tanto quanto de compreender como seu parecer e ser se fundem
num universo de sentidos construidos pelo mundo do vestir e das
possibilidades de interagir com os outros.

12 | A moda numa perspectiva compreensiva



Introducdo

Por uma abordagem compreensiva

Para refletir sobre o papel da moda na cultura contempora-
nea, tendo como base uma releitura e atualizacio dos sentidos a ela
atribuidos por alguns autores, situamo-nos numa perspectiva com-
preensiva, no sentido préximo ao que lhe atribui Georg Simmel, so-
bretudo na obra em que estabelece didlogo com o fendmeno moda,
Filosofia da Modernidade (1989). Pretende-se, nesse sentido, selecio-
nar algumas noc¢des que ajudam na observacio da moda e da compo-
sicio da aparéncia, a partir desse autor e de outros que se ancoram
nesta vertente reflexiva.

Em Simmel, particularmente, serd acionada a problemdtica
da dupla articulacio da moda entre o coletivo e o individual, o per-
tencimento e a distin¢do. Também sua rica reflexio sobre a tragédia
da cultura e suas reverberagées no campo da aparéncia; bem como
a nocio de estilo, ancorada, sobretudo, no capitulo final da sua obra
Filosofia do Dinheiro (1989).

Procuraremos também refletir sobre os possiveis desdobra-
mentos daf decorrentes, a exemplo da nogio de tribo, tdo recorrente
nos discursos mais recentes sobre o fen6meno moda, tendo como re-
feréncia as obras de Michel Maffesoli no Tempo das Tribos (1987) e No
Fundo das Aparéncias (1996);

Buscaremos, ainda, outras contribui¢oes oriundas de dreas
de concentracido ou mesmo de abordagens distintas, a exemplo dos
trabalhos no campo da antropologia interpretativa, tendo como refe-
réncia Clifford Geertz (1978, 1997), bem como a interessante analogia
do drama tracada pelo sociélogo norte-americano Erving Goffman
e a no¢io de fachada presente no seu trabalho (1975). Desse modo,
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esperamos tragar certo percurso, interessado e comprometido com
aspectos que repercutem as preocupacdes concernentes a nossa pes-
quisa, evidenciando, de algum modo, que, mesmo por caminhos di-
versos, todos esses pesquisadores se cruzam, em um dado momento,
na busca de algo em comum.

No Ambito do presente trabalho, porém, nos restringiremos
a uma breve releitura e atualizacio, a luz das inquietagdes que mo-
tivam nossa pesquisa, da obra de alguns daqueles que sdo conside-
rados como os precursores dessa corrente reflexiva. Num segundo
momento, portanto, pretendemos efetivar o mapeamento e pro-
blematizacio das no¢des concebidas por Simmel, Maffesoli, Geertz
e Goffman entre outros autores, que desempenham papéis centrais
na configuracio da problemdtica sugerida neste trabalho, qual seja a
identificagdo de algumas no¢des fundamentais para a compreensio
do fendmeno da moda na contemporaneidade.

O posicionamento intelectual compreensivo, em linhas gerais,
opde-se ao paradigma positivista, refutando, portanto, a existéncia de
um mundo real, de uma realidade exterior ao sujeito. Nesse sentido,
a abordagem compreensiva afirma a interdependéncia do objeto e do
sujeito, assinalando, desse modo, que os objetos sio dependentes das
caracteristicas sociais e pessoais das pessoas que os observam e consti-
tuem. Postula que os fatos humanos ou sociais sdo fatos portadores de
significagdes veiculadas pelos atores (homens, grupos, instituicoes...),
partes constituintes de uma situacio inter-humana.

A abordagem compreensiva postula, em seguida, a possibi-
lidade que tem toda pessoa de penetrar o vivido e o experimentar
em outra pessoa (principio da intercompreensio humana). Tal pers-
pectiva comporta sempre um ou vdrios momentos de compreensao
intuitiva, a partir de um esforgo de empatia, de significagdes as quais
todos os fatos humanos e sociais estudados sao portadores.

E preciso mencionar que a sociologia compreensiva (que se
define em func¢io da escolha de uma abordagem) € ja certo desdo-
bramento da sociologia do conhecimento (que se define em fun¢io
da definicio de um objeto, mantendo-se, assim, ainda no universo
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epistemoldgico, preocupada com o resultado cientifico) que des-
ponta como uma critica as ciéncias sociais, de modo amplo, sob in-
fluéncia do campo dos filésofos.

O que estes filosofos (que sio chamados de antifundacionais)
sugerem, em contrapartida, sio a revisio e posterior rejeicio da con-
cepcio iluminista de verdade. Propoem que € preciso “|...] nio uma
busca da verdade concebida a margem da histéria e da cultura, e po-
deriamos pensar também na linguagem, mas antes um exame da re-
la¢do entre pensamento humano e existéncia humana” (HEKMAN,
1990, p. 25/ 26).

Nos seus comentdrios em Hermenéutica e Sociologia do Conhe-
cimento (1990), Susan Hekman observa que dois ramos tedricos sio
importantes para o desenvolvimento do dominio da sociologia do
conhecimento: a) um grupo de tedricos concentrou-se na andlise
das origens sociais do conhecimento cotidiano - a realidade do senso
comum -; b) um segundo grupo examinou a relagio empirica entre
conhecimento e fatos sociais. O grupo a) tem influéncias fenomeno-
légicas e os nomes mais representativos deste dominio sdo Scheler,
Mannheim e Schutz, além de Simmel e Dilthey. Cada um desses au-
tores introduz uma perspectiva diferenciada, trazendo contribuicoes
diversas ao campo da sociologia do conhecimento, ou mesmo para a
sociologia compreensiva.

Scheler e Mannheim, ambos de origens filosoficas, merecem
destaque no tocante a contribuicio de suas obras para a constituicio
de uma abordagem compreensiva. No entanto, nos reservaremos a
um breve comentdrio de suas obras, segundo consideracdes de Susan
Hekman, uma vez que os referidos autores nio pertencem a certo tron-
co temdtico que estamos priorizando no momento. O primeiro deles ¢
o tedrico da escola alema Max Scheler, cujo trabalho pode ser conside-
rado como a primeira tentativa persistente para definir os parametros
deste dominio. Apesar das contradicoes apontadas por Hekman, a obra
de Scheler € importante na medida em que postula que o socidlogo do
conhecimento deve se preocupar com a maneira como os costumes e
o modo das sociedades particulares formam o conhecimento social,
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colocando-se, assim, em oposicdo a sociologia do conhecimento po-
sitivista e & sociologia marxista. Ao contrdrio dos positivistas, Scheler
defende que a perspectiva cientifica do mundo nio € a tnica repre-
sentacio verdadeira e absoluta de ‘coisas absolutas’. Pelo contrdrio,
trata-se apenas de um entre varios tipos diferentes de conhecimento.
[...] Ao contrdrio de Marx, Scheler afirma que existe uma esfera da rea-
lidade absoluta baseada mais em ideias do que em fatores materiais (a
noc¢io de ‘dominio de ideias onticamente ordenado’). A sociologia do
conhecimento de Scheler introduz o que ele classifica de ‘visio natural
relativa do mundo’. “Ele postula que a visio do mundo de um grupo
pertence ao que € geralmente dado no grupo sem questionamento e,
além disso, que a composi¢io da visio do mundo difere de grupo para
grupo” (HEKMAN, 1990, p.51). Segundo observa Susan Hekman, para
além de todas as contradi¢ées, o maior contributo da obra de Scheler
¢ a sua recusa da hegemonia da racionalidade cientifica, bem como
o fato de que valoriza mais a construgio social da realidade do que a
construcio psicoldgica individual da mesma.

O segundo nome ¢ Karl Mannheim, cuja obra € objeto de
comentdrio minucioso e apaixonado de Susan Hekman, sobretudo
pelas proximidades entre o autor e o pensamento anti-fundacional
de Gadamer e a hermenéutica. Entre os pontos relevantes do tra-
balho de Mannheim (embora também reconheca suas fragilidades),
Hekman destaca: o ataque a concepcio de verdade iluminista e a
adesio do autor a uma ‘Teoria da interpretacio’; o reconhecimen-
to, portanto, da inevitabilidade dos ‘preconceitos’ tanto por parte
do intérprete como por parte do interpretado; e o fato de que alarga
a mdxima historicista de que todo o sentido € histdrico; a redefinicao
dos conceitos de verdade e objetividade e ao redefini-los, propor-
ciona o suporte para o argumento de que nio apenas rejeita a meto-
dologia da ciéncia social positivista, mas também estd a avancar na
direcio de uma nova base epistemoldgica para as ciéncias culturais;
e a superacio de Weber e Simmel no tratamento que Mannheim d4 a
intencionalidade subjetiva, acentuando o cardter determinante dos
sentidos partilhados, entre outros.
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Outras correntes do pensamento se inscrevem na mesma
orientacio reflexiva, acreditando que as noc¢des das quais nés nos
servimos para descrever a realidade n3o sio de fato correspondentes
arealidade e que o deciframento desta tltima € realizado com a ajuda
de instrumentos criados no proprio espirito do sujeito. A fenomeno-
logia, por exemplo, desenvolve-se no seio desta orientagio e tenta
romper com a familiaridade das coisas; também o interacionismo
simbolico ou “teoria do ator” inscreve-se nessa vertente, para o qual
o comportamento humano nao pode se compreender e se explicar se
nio for em relacdo com as significacdes que as pessoas dio as coisas e
as suas acdes. Adicionamos a estas duas correntes essenciais a pers-
pectiva dialética, que sugere uma relacdo dinimica entre o sujeito
e o objeto, o que quer dizer, entre a subjetividade e o fato concreto,
entre o mundo da cultura e o mundo da natureza.

A especificidade da abordagem compreensiva estd em atri-
buir uma atenc¢io especial aos dados qualitativos, integrando o ob-
servador e o observado nos procedimentos de observacio. Também
estd atenta a pesquisar as significacoes das acoes perto dos atores
concernidos - o quadro da vida cotidiana, por exemplo, a analisar as
contradi¢cdes e a compreender o singular.

Nesta perspectiva, o trabalho de Georg Simmel € conside-
rado, por muitos, como o primeiro sopro em direcio a observacio
de fenémenos tidos como periféricos, inscritos no decorrer da vida
de todos os dias, a exemplo do esporte, da dinimica da cidade, da
moda. Do mesmo modo, Michel Maffesoli retoma as preocupagoes de
Simmel e focaliza o olhar sobre a “banalidade cotidiana”, o que quer
dizer que tenta dar conta de uma série de fatos sociais tais como a
orgia (1985), a violéncia (1979,1984) ou o declinio do individualismo
(1988), entre outros aspectos.

Podemos afirmar que a abordagem compreensiva constitui-se
como uma pesquisa do sentido, que procura estar atenta para as inten-
¢coes, motivacoes, valores dos atores, crengas, etc. Em outros termos,
trata-se de uma perspectiva que visa 2 compreensio dos fenomenos,
colocando em questdo o conceito de solidez e a pesquisa de leis, esta
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ultima caracteristica do paradigma positivista, no qual a finalidade
nio ¢ a de compreender, mas sim a de explicar os fenomenos.

A abordagem compreensiva vai utilizar procedimentos clini-
cos e histéricos que se ligam a “originalidade irredutivel” dos even-
tos e coloca, desse modo, o acento sobre o armazenamento de dados
subjetivos coletados, a fim de acrescer o sentido dos resultados e es-
colher uma orientacio “interpretativa” que leve em conta o fato de
que o pesquisador € também um agente e que ele participa, entdo, da
constituicio dos eventos e processos observados.

Em certa medida, tal corrente de pensamento pde a ques-
tao da plausibilidade da interpretacio em causa, na medida em que
se torna dificil distinguir o que foi bem interpretado do que foi mal
interpretado, levando, muitas vezes, ao caminho da mera e simples
desqualificacio do discurso compreensivo. Por isso mesmo, a adoc¢io
da abordagem compreensiva, vem conduzindo, ainda hoje, a uma
série de precaugdes, a fim de preservar aos pesquisadores e suas res-
pectivas pesquisas o valor cientifico. Ainda assim, as dificuldades e,
muitas vezes, aversdes as quais a pesquisa de sentido encontra-se sub-
metida em certas constela¢des da academia, impdem-se mais como
um desafio do que como um obstdculo.

E nesse sentido que nos aventuramos a uma entre algumas
outras possiveis interpretacdes acerca do modo como o fend6meno
moda foi pensado ou subentendido por alguns autores, avangan-
do num direcionamento que visa o enquadramento da reflexio
sobre a moda a partir de uma perspectiva sécio-antropolégica da
comunicacio.

De acordo com as observagdes do Dictionnaire des méthodes
qualitatives en Sciences Humaines et Sociales (1996), organizado por
Alex Mucchielli, a perspectiva compreensiva foi objeto de diversos
desenvolvimentos, a partir dos trabalhos de Dilthey (1833-1911),
de Simmel (1858-1918), de Weber (1864-1920) e de Schutz (1899-
1959), entre outros.

Cada um a seu modo trouxe uma contribuicio expressiva
para o dominio da sociologia compreensiva. Dilthey pela sua teoria
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da interpretacio, oferecendo uma espécie de hermenéutica cultural
que interpreta os elementos objetivos da vida social como processos
culturais; Simmel pela capacidade de estender a hermenéutica cul-
tural de Dilthey a uma teoria desenvolvida da interpretagio que, em
muitos aspectos, antecipa a abordagem conceitual da hermenéutica
de Gadamer (Simmel, 1980), trazendo nogdes mais adequadas a bus-
ca de definicdo de uma abordagem compreensiva, batizando, inclu-
sive, o seu procedimento como uma Sociologia Formal; os extensos
estudos de Weber sobre a interdependéncia da economia, da religido
e da sociedade forneceram uma base importante para a sociologia
do conhecimento; e Schutz pelo empreendimento que faz ao usar
o instrumental de Husserl para analisar a criacio do conhecimento
no mundo social, tentando explicitar a constitui¢cio do sentido no
mundo social e, por derivacio, a construcio da realidade do senso
comum na qual se move o ator social. Por ora, vejamos as contribui-
¢oes de Dilthey, Weber e Schutz, a luz das obras de Richard Palmer
(1989), de Thierry Blin (1999), do préprio Alfred Schutz (1987, 1998)
e de Mucchielli (1996).

Segundo as especulacdes de Dilthey, existem trés grandes
ordens de realidade que explicam a clivagem metodoldgica entre
as ciéncias da Natureza e as ciéncias do Espirito. Estas trés ordens
de realidade sdo: a ordem mecanica (fisico-quimica), a ordem or-
ganica e a ordem humano-histérica. Esta ultima seria irredutivel
aos métodos naturalistas de explicacio dos fendmenos, pois apenas
a ciéncia do homem pode alcangar uma compreensio interna dos
seus proprios fatos.

Assim, as ciéncias humanas podem ser consideradas como
um conjunto original de ciéncias caracterizadas pela auséncia do ob-
jeto (no sentido fisico do termo), o que implica na impossibilidade
de aplicagdo dos métodos das ciéncias naturais e fisico-quimicas, na
medida em que as ciéncias explicativas subordinam “certo dominio
fenomenal a um sistema de causalidade no meio de um nimero li-
mitado de elementos bem determinados, ou seja, de partes cons-
titutivas do sistema. Esta concep¢io caracteriza o ideal cientifico
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que resulta em particular da fisica atomista” (DILTHEY apud MUC-
CHIELLIL, 1996, p.30). A partir dessa tentativa de diferenciac¢io entre
as ciéncias naturais e os estudos humanisticos, Dilthey vai argumen-
tar que a compreensdo € a palavra chave para os estudos humanisti-
cos; a explicacdo para as ciéncias. “A abordagem dos fenémenos que
unifica o interno e o externo € a compreensao. As ciéncias explicam
a natureza, os estudos humanisticos compreendem as manifestacoes
davida” (PALMER, 1989, p.114).

De acordo com as observagdes de Dilthey, o quadro de re-
feréncia objetivista esteriliza as ciéncias humanas, que se caracteri-
za, essencialmente, pela pesquisa das significagdes - para alcangar o
sentido € preciso se esforcar em compreender o contexto presente,
pois apenas o contexto pode fazer aparecer a significagio. O contexto
temporal € o horizonte inevitdvel dentro do qual qualquer percepcio
presente € interpretada. Ao introduzir a importancia do contexto,
portanto, Dilthey estd chamando a atencio para o fator tempora-
lidade e, consequentemente, histérico, observa Palmer, ao afirmar
que a experiéncia nio € algo estdtico; pelo contrdrio, na sua unidade
de sentido, tende a alcancgar e a abranger tanto a cole¢io do passado
como a antecipacio do futuro.

A medida que Dilthey desenvolve seu projeto metodolégico
numa relacio intima com a sua filosofia da vida, a medida que fazuma
separagido nitida entre o mero pensar e a vida (ou a experiéncia) vai
colocando fundamentos para a fenomenologia do século XX. Husserl
(1913) introduz uma importante contribuigio nesse sentido: a filoso-
fia da existéncia, que mais tarde vai ser desenvolvida por Heidegger e
por Merleau-Ponty. Desde suas primeiras manifestacoes, a fenome-
nologia se define como uma vontade de se ater aos fendmenos, a ex-
periéncia imediatamente vivida, e de descreve-la tal qual ela aparece,
sem referéncia. O pensamento causalista, nio aplicdvel a experiéncia
humana total do fend6meno, seria colocado entre parénteses.

O primeiro principio de todo método fenomenoldgico € o que
Husserl chama de ato de suspensio do julgamento fundado sobre os
conhecimentos adquiridos. N6s devemos, com efeito, pensa Husserl,
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procurar o sentido e ndo a explicacio, pois a explicacio fecha o sen-
tido. A atitude fenomenoldgica se caracteriza, entdo, pela atitude
sistemdtica de descri¢io do vivido sem o substituir por um mecanis-
mo explicativo, o qual tem tendéncia a reiterar os conceitos.

Propde desse modo, a dissolucido da oposicdo subjetivista-
-objetivista situada, de um Eu em situagdo, a consciéncia estando
sempre “consciente de...”. Assim, a fenomenologia se esforca para
explicitar o sentido que o mundo objetivo das realidades tem para
nos (todos os homens) na nossa experiéncia (partilhada).

Nas palavras de Denys de Caprona e Kaj Noschis sobre as con-
tribuicdes de Dilthey, explicitas no posfdcio do livro de Schiitz, inti-
tulado Le Chercheur et le quotidien: phénomeénologie des sciences sociales
(1987), uma interessante interpretagio acerca da questio central que
move o trabalho do autor.

Mais que afirmar os limites da empatia nos parece impor-
tante sublinhar a proximidade com o sujeito mesmo, com
seu vivido, que é o coragio das preocupacdes de Dilthey. E
assim que se entrevé uma continuidade entre a compreen-
sdo proposta por Dilthey e a sociologia compreensiva de
Max Weber. Schutz, por sua vez, recupera os fundamentos
desta definigio central da sociologia de Weber (SCHUTZ,
1987, p. 242/243).

A nocio de um “ideal tipo” € a maior contribui¢io do traba-
lho de Weber, visando compreender os modelos do comportamen-
to humano. O autor distingue vdrias formas de comportamento, e,
em particular, o “comportamento racional por finalidade”, como
traduz Mucchielli, ou, como traduzem outros autores, “a acio ra-
cional por finalidade”. Sobre este ponto € preciso que aquele que
“age de maneira racional por finalidade” oriente sua atividade do
inicio ao fim, os meios e consequéncias subsididrias e confrontes,
a0 mesmo tempo, racionalmente, os meios e o fim, o fim e as con-
sequéncias subsididrias e, enfim, os diferentes fins possiveis entre
eles. Em todo caso, aquele nio opera nem por expressio dos afetos,
nem por tradicio.
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Para Weber, € a partir deste tipo de “comportamento racional
por finalidade” que o observador pode valorar os critérios empiricos
da situacdo da mesma maneira que os agentes. Para chegar a com-
preensio vai se esforcar para construir um modelo “ideal-tipico” de
acio dos agentes que ele observa.

O observador nio chegard a colocar em seu modelo a infini-
dade de elementos que encontra normalmente em toda agio huma-
na. Ele vai selecionar e este “colocar em ordem” que ele faz é em
funcao de seus interesses. Sao estes interesses que fazem com que a
realidade coloque uma significacio a seus olhos, porque apenas esta
porgio (de realidade) estd em relagio com as ideias e valores cultu-
rais com os quais (ele) aborda a realidade concreta.

Este modelo “ideal-tipico” seleciona, entio, as caracteristi-
cas de desenvolvimento. E € por isso que € possivel construir vdrios
ideais-tipicos para o mesmo fendmeno. Logo, pode-se concluir que
a variedade dos ideais-tipicos se d4 em funcio da variedade de nos-
sos interesses.

Na visao de Weber, a esséncia mesma da realidade social reside
na interagio entre individuos. (...) Ora o interesse das ciéncias sociais,
como se sabe, € o de retracar o sentido que as atividades sociais colocam
paraosatores eles mesmos. Somos, entio, reenviados ao comportamen-
toindividual e a significacio subjetiva da acio. Mas Weber quer também
perceber o que € culturalmente tipico, daf a necessidade de concentrar
esforcos em reconhecer este “ideal-tipico”, preocupagio que se torna o
centro e a referéncia da obra do autor. Conforme analisa Schutz, existe
em Weber, através da ideia de racionalizagio, a preocupacio em “trans-
formar o mundo incontroldvel e ininteligivel em uma organizacio que
nés podemos compreender e dominar” (SCHUTZ, 1998, p.32).

Alfred Schutz é considerado hoje como um dos tedricos mais
importantes da sociologia compreensiva, que se estende tanto a So-
ciologia do Cotidiano quanto a Etnometodologia, duas correntes
de pesquisa que tém como dimensdo as caracteristicas da intera-
¢io social. Schutz tem como ponto de partida os trabalhos de We-
ber e estuda, numa perspectiva fenomenoldgica, os problemas da
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compreensdo da significacdo e da agdo, religando-os aos fatos da
consciéncia e sublinhando que tanto o conhecimento quanto a acio
sdo essencialmente intersubjetivos.

Na medida em que consegue aplicar os principios da feno-
menologia as ciéncias humanas, Schutz faz progredir de modo con-
siderdvel a reflexdo epistemoldgica neste dominio, tendo em vis-
ta pelo menos trés problemas diferentes em relacdo a abordagem
compreensiva: a) percebe a compreensio como forma particular
de saber imediato ou de conhecimento experiencial sobre as ati-
vidades humanas; b) a compreensio como problema epistemold-
gico, propondo a seguinte questdo: como um conhecimento com-
preensivo € possivel?; e ¢) a compreensio como método particular
as ciéncias humanas.

Tendo em vista o primeiro aspecto, Schutz precisa as particu-
laridades essenciais do conhecimento compreensivo e coloca em jogo
o que nos leva a agir e sob que circunstancias nds agimos. Para Schutz,
nosso mundo, interpessoal e social, € experimentado como um mun-
do impregnado de sentido e sendo assim, o conhecimento experi-
mental de tudo aquilo que toca meus semelhantes € radicalmente di-
ferente ao conhecimento concernente aos objetivos fisicos do mundo.
E, nesse sentido, nds somos capazes de “compreender” o que o Outro
faz, porque motivos ele age de tal forma, e sob que circunstancia o
faz, e tal possibilidade nos € acessivel e pode ser interpretada por nds
justamente porque partilhamos experiéncias semelhantes.

Consequentemente, vai nos alertar Schutz, nio se pode pre-
tender escrever e explicar o comportamento humano em termos de
observacdes sensoriais externas, feitas com os sentidos exteriores ou
com aparelhos de observacio e de medida. Com efeito, depende do
pesquisador em ciéncias sociais, e apenas dele, reitera Schutz, definir
de acordo com as regras do procedimento experimental de sua cién-
cia, seu campo de observacio, e de determinar os fatos que sio per-
tinentes para seu problema. O campo de observacio do pesquisador
em ciéncias sociais - a realidade social - tem uma significacio es-
pecifica e uma estrutura pertinente para os seres humanos viventes,
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agindo e pensando no interior dele. Por uma série de construcoes do
senso comum, eles estio continuamente pré-selecionando e pré-in-
terpretando este mundo que eles experimentam como a realidade da
vida cotidiana. S3o seus proprios objetos de pensamentos que deter-
minam os comportamento e que os motivam.

A partir desta acepg¢do, o ator convoca o conceito de ideal tipo
de Weber, a fim de exibir que certa tipificacio estd presente em todas
as nossas interagoes sociais correntes. “Nds encontramos o gérmen
do sistema de tipos e de relagdes tipicas na organizacio do mundo
social pelo ser humano” (SCHUTZ, 1998, p.30). De modo que os ob-
jetos de pensamentos construidos pelos pesquisadores em ciéncias
sociais, a fim de dar conta da realidade social, devem ser fundados
sobre os objetos pensamentos construidos pelo senso comum dos
homens que vivem cotidianamente. Nesta perspectiva, uma ciéncia
social € um contexto de significacio objetiva construida a partir de
significagio subjetiva. O argumento que Schutz desenvolve a pro-
posito da disting¢ao entre significagdo objetiva e significacio subjeti-
va visa notadamente conciliar a subjetividade com uma perspectiva
cientifica, tomando como ponto de partida a experiéncia do senso
comum, dai, portanto, a pertinéncia da ideia de ideal-tipico que ele
importa de Weber.

A obra de Schutz representa, num certo sentido, um exa-
me critico e uma elaboragio, a partir das nocdes centrais da feno-
menologia husserliana, dos conceitos da sociologia compreensiva
weberiana. Estas andlises culminam na observagdo, por exemplo,
da impossibilidade de fundar a intersubjetividade no ego transcen-
dental (como supunha Husserl), conduzindo Schutz a ver a inter-
subjetividade como uma faticidade primeira, uma experiéncia do
mundo social que nio pode ser reduzida as andlises reflexivas de
uma filosofia transcendental.

Conforme relata Denys de Caprona e Kaj Noschis na primeira
edi¢do da revista Sociétés (s/d), a preocupagio principal da obra de
Schutz é sempre a de explorar a significagio do mundo social para,
a partir dai, delimitar os contornos das ciéncias sociais. E aqui que o
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autor emprega o conceito de suspensdo de atitude natural: o homem
nas suas transacdes cotidianas suspende toda divida de que o mundo
possa ser outro que ele nio €. Tal nocio € herdeira dos conceitos da
fenomenologia de Husserl: o por entre parénteses, a epoché (suspen-
sd0). A tarefa primeira das ciéncias sociais € precisamente explorar as
modalidades desta atitude natural, e articular os diferentes niveis de
compreensio e significagio que estio ligados.

Tais ferramentas podem ser interessantes no exercicio de
compreensio do fendmeno da moda e, sobretudo, do estilo enquan-
to um modo de jogo interativo entre certos atores/personagens.
Além do mais, o quadro referencial tedrico que sustenta suas bases
na analogia com o teatro e com o jogo €, de algum modo, recorrente
nos estudos sobre a moda e as tribos vestimentdrias.

Nesse sentido, esperamos ter esbocado, até aqui, certo per-
curso, que se por um lado ocupou-se da produgio de uma espécie de
resenha sobre as principais contribuicdes dos precursores da aborda-
gem compreensiva na sociologia, a exemplo de nomes como Weber,
Dilthey e Schutz.
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Parte 1
Autores relevantes

Autores da tradicdo compreensiva que tiveram a
moda como um de seus temas

1.1 - Simmel

A redescoberta de Simmel na Franca apds anos de esqueci-
mento nio se dd por acaso, mas sim pelo fato de que sua obra abor-
da de forma emblemadtica a problemdtica sociolégica hoje. Em segui-
da de Dilthey, Georg Simmel (1858-1918), de formagio filos6fica mas
também histdrica, psicoldgica e artistica, interroga-se sobre o lugar
ocupado pela sociologia entre as ciéncias do espirito que operaram
sua revolucio, consagrando o defeito dos conceitos individualistas em
proveito das forgas sociais e dos movimentos coletivos. A razio mais
geral de se retornar a Simmel e a redescoberta da sua sociologia diz
respeito a ideia de que “o mundo deve ser concebido como uma série
de processos” (F. ENGELS apud CARLO MONGARDINI, 1986, p.13).

Segundo Simmel, “existe sociedade no sentido amplo do ter-
mo, onde tem agio reciproca dos individuos”. Com efeito, os gru-
pos sociais os mais diversos (comunidades religiosas, escola artis-
tica, grupo familiar, etc.) podem apresentar as mesmas formas de
dominacgio e subordinacio, de concorréncia, de imitacio, etc. No
artigo Como as formas sociais se mantém, ele recoloca sua concepcio
de uma sociologia fechada ao estudo nio do contetido, mas das for-
mas, e a necessidade de compreender a significacio psicoldgica das
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associagdes reciprocas dos individuos cuja soma faz a sociedade: “eu
vejo sociedade em tudo onde os homens se encontram em recipro-
cidade de acdo e constituem uma unidade permanente e passageira”
(SIMMEL, 1981, p.173) A sociedade, escreve Simmel, “ndo é uma for-
macio unitdria que poderia ser sintetizada por uma definicio, mas
consiste na soma de todas as formas individuais e as formas de liga-
¢do que se produzem entre esses elementos” (id., ibid, p.172/173).

O alvo da sociologia deve ser visto nas formas de socializacio
e nos processos elementares onde se realiza a vida coletiva. Assim a
sociologia renuncia as unidades ficticias consideradas como dados,
tais como a sociedade e o individuo. Isso explica porque Simmel re-
nunciou a relacionar estas duas instincias em diferentes experiéncias
de pesquisa e se esforcou em se concentrar sobre o fragmento, sobre
a imagem socialmente significativa, sobre os processos elementares
isolados e sobre os processos que se produzem nos individuos e con-
dicionam o ser social daqueles.

Mas, por outro lado, Simmel afirma “a sociedade como uni-
dade sui generis distinta de seus elementos individuais” (porque as
forcas que mantém a coesdo social sio distintas daquelas que con-
servam os individuos). E coloca claramente a antinomia que vai nor-
tear as reflexdes socioldgicas do autor do conflito sublinhado entre a
concepgio individual e aquela que se poderia chamar de concepcio
marxista da sociedade. A primeira corresponde a um conhecimento
perfeito: como ele nio existe além dos individuos e deverd reduzir
cada fendmeno social a um conjunto de agdes reciprocas. Mas estas
mudancas sdo tio complexas que € necessdrio resolver, por método,
a considerar a sociedade como uma realidade auténoma, e estudar,
por exemplo, todos os fatores que mantém o pertencimento dos gru-
pos sociais (o sol, a sucessio de geragoes etc).

Entretanto, Simmel nio encontra um grande eco na Franca.
Os durkheinianos reprovam o cardter filosofico e psicoldgico de suas
teorias, tanto que sua sociologia conhece uma difusio mais ampla na
Itdlia, na Russia e nos Estados Unidos. Enfim, sua defini¢cio da so-
ciologia como estudo de agdes reciprocas individuais ¢ mais proxima
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das teses que Weber desenvolverd anos mais tarde. Em 1917, Sim-
mel publica As questdes fundamentais da sociologia, onde ele reformu-
la suas teses e propde uma tipologia distinguindo sociologia geral e
sociologia “pura” ou “formal”. No mesmo ano aparece O Tratado de
Sociologia Geral de Pareto e o inicio dos trabalhos de Weber intitula-
dos: Economia e Sociedade, consagrado aos conceitos fundamentais da
sociedade. E também o ano da morte de Durkheim. Simmel repensa
suas teses do inicio: o estudo das formas sociais € a consequéncia de
uma construcio intelectual dos objetos da ciéncia. E a intencio de
conhecimento, o ponto de vista, que delimita o objeto. Weber defen-
de esta posicgio perspectivista desde seu artigo sobre A objetividade do
conhecimento nas ciéncias e a politica social (1904).

Georg Simmel afirma sua teoria das acdes reciprocas mos-
trando que € necessdrio analisar ndo apenas aquelas que sao obje-
tivaveis nas figuras uniformes como o estado, a famfilia... Mas tam-
bém as formas de socializacdo que deslizam em baixo, que religam
sem cessar de hora em hora os individuos dos quais os primeiros
nio sio apenas consolidacoes. Assim o método socioldgico inau-
gura uma terceira via, entre a explicacio tradicional que imputa as
formas sociais ao génio dos individuos particulares e aquela que os
atribui as forcas transcendentais (deus, herdis, teologia). Este mé-
todo genético €, alids, proprio as ciéncias do espirito (economia,
politica, histéria da cultura, ética, teologia), tese defendida por
Simmel, desde 1908. Neste quadro ele reinterpreta igualmente a
materializacio historica. O condicionamento econdmico € apenas a
manifestacdo de uma orientacido fundamental que teria igualmen-
te encontrado sua expressio numa certa arte e numa certa politica
sem que uma tenha imediatamente condicionado a outra [...]. A
forma econdmica nio é, ela também, mais que uma superestrutu-
ra em relacio as relacoes e transformacgdes de estrutura puramente
socioldgica, que representa a ultima instancia histdrica. Esta de-
marcacio constitui o primeiro circulo de problemas de sociologia,
a saber, o condicionamento social das diversas esferas da vida eco-
noémica, politica, espiritual, etc.
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Esta visdo € unilateral e ndo deve fazer esquecer outras dimen-
soes possiveis inerentes 4 natureza das coisas (existe uma ldgica da
arte, da ciéncia, da religido, etc.) Assim se constitui outro circulo de
andlise socioldégica. Enfim, o ultimo circulo estd ligado a outra dire¢ao
de abstracio, a descrigio das formas que toma as agdes reciprocas dos
individuos. Esta sociologia pura ou formal, ciéncia da sociedade mais
estreita e mais verdadeira do termo de sociedade, tem como objetivo
descrever a producio das formas de socializag¢do. No fluxo do vivido a
forma opera como um principio de diferenciacio e individuacio.

Um dado importante que vale ser destacado na obra de Sim-
mel € que a funcio exercida pelo conceito de sociedade se estabelece
através do conceito de vida. Ele assinala um fen6meno que, situan-
do-se ao nivel histérico-empirico, deixa supor uma dimensao dife-
rente, porque a este nivel a vida nio pode se manifestar se nio como
forma. A ideia de vida engloba entio o processo eterno do devir, bem
como a ideia de forma compreende o fortalecimento e a estabilidade
do ser. Um € insepardvel do outro. Assim o conhecimento filoséfico e
o mundo dos valores so estreitamente reunidos na 6tica socioldgica,
duas dimensdes que a sociologia cldssica tinha tentado separar.

Segundo a tese de Simmel, defendida em ensaio intitulado
Comment la societé est-elle possible?, o lugar do individuo na associagio
€ ambivalente: ele € incluido, mas a0 mesmo tempo se opde, constitui
uma parte de sua organizagio e as vezes um conjunto homogéneo fe-
chado, um ser para ela e um ser para si. Aqui entio “o a priori da vida
social e empirica: a vida ndo € completamente social e nossas relacoes
de interacdo sio construidas sob a reserva negativa de uma parte de
nossa personalidade que nio participa” (SIMMEL, 1999, p.72).

Nesse sentido, Simmel dissolveu a imagem de sociedade da
sociologia do século XIX em uma série de dimensdes de sociabilidade,
que compreendem a uma s6 vez o individuo e o social e existem
alternativamente como entidades auténomas ou elementos inter-
dependentes. Os “a priori” encerram de uma vez irredutiveis “o ser
para si” do individuo e a determinacio social do agente. Os a priori
socioldgicos representam entdo o problema central e sociocognitivo
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da sociologia simmeliana e, no meu ponto de vista, delimitam o
terreno de problemas aos quais a sociologia contemporanea, por
sua aspiracdo em direcdo a uma nova construciao epistemoldgica,
deve se medir.

Pode-se definir Simmel como o primeiro sociélogo da
modernidade: ele teve uma intui¢do extraordindria - a
riqueza da experiéncia do mundo contemporaneo nio
podia mais se sintetizar na ideia de sociedade, mesmo
que a imagem de sociedade continuasse a exercer uma
funcdo particular. A sociologia de Simmel destruiria o
fetichismo ligado a ideia de sociedade e desmistifica-
ria uma sociologia concebida como uma férmula m4gi-
ca suscetivel de controlar todo o social, de outra parte
diferenciaria as formas de conhecimento, estabeleceria
as distingdes entre ciéncias sociais e ciéncias naturais,
abriria novas temdticas, entre as quais, aquela sobre o
tempo (VIEILLARD-BARON, 1989, p.15).

E preciso mencionar que alguns autores, a exemplo de Jean-
-Louis Vieillard-Baron (tradutor do livro Philosophie de la modernité
de Simmel), acreditam que Simmel recupera a verdadeira heranca
hegeliana, embora abandone o aspecto sistemdtico da filosofia hege-
liana, construindo, assim, livremente, uma filosofia do espirito: ele
d4 o nome de Sociologia, para designar todas suas andlises tocantes
a esséncia do lugar social e as relacdes sociais, mas jamais corta radi-
calmente o individual e o social, tanto que sua obra dita “sociolégi-
ca” €, com efeito, oposta aquela de Durkheim.

Se a sociologia de Simmel pode ser concebida como uma
filosofia do espirito objetivo, o que quer dizer das manifes-
tacoes, das encarnagdes e das objetivagdes do espirito hu-
mano na realidade sécio-histérica, € porque o sujeito nio
¢ esquecido em proveito do objeto, Simmel tenta sempre
reenviar, nio a transcendéncia de uma consciéncia cole-
tiva, mas as forgas espirituais do homem. Além do mais,
Simmel nio postula a priori que a sociedade tem nela mes-
ma sua razio de ser, e poderia ser considerada como um
mundo em si. Isto permite estabelecer as ligacdes entre as
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diferentes esferas de atividade do homem. E por isso que
existe na obra de Simmel uma filosofia da arte, dispersa em
numerosos artigos. [...] Todo pensamento de Simmel tem
uma coloragio estética (id., ibid., p. 8/ 9).

Além desse aspecto relativo a obra de Simmel, o autor ainda
ressalta que assim como Bachelard, pode-se encontrar nos trabalhos
de Simmel, uma atencio especial as pequenas coisas da vida, as rea-
lidades simples e corriqueiras da vida de todos os dias. Nesse senti-
do, vale mencionar a atencio dispensada pelo autor a temas como
a cidade, o feminino, e a prépria moda. Temas que, segundo alguns
autores e também amigos de Simmel, lhe foram despertados a partir
da relagio com sua mulher, (Gertrud Simmel), bem como a religido.

O que existe, talvez, de mais singular na obra de Simmel, € sua
atencio as transformacdes radicais do mundo moderno, desde a rup-
tura entre uma grande e uma pequena cidade, os problemas da mulher
no mundo atual, o individualismo e suas consequéncias, até¢ o mundo
da moda e toda a esfera da coqueteria. Algumas argumentagdes sao
bem sugestivas e iluminam a reflexdo sobre a moda. O autor sugere,
por exemplo, que para se pensar a mulher € preciso admitir que ho-
mem e mulher sdo, por esséncia, diferentes; nio se trata de descrever
uma diferenca ontoldgica qualquer, mas sim em admitir que a dife-
renca ¢ independente do papel social que eles podem desempenhar.
A vida biolégica mostra esta diferenca com evidéncia; a oposicio do
homem e da mulher € inicialmente uma polaridade biolégica.

A partir desse pressuposto, Simmel propde algumas andlises
bem interessantes, a exemplo da relagio das mulheres com a ldgica.
Ele atribui a auséncia de 16gica imputada as mulheres a uma dialética
da vida e da ideia; como se para o ser feminino a ideia e a vida sdo
um s6, a légica - como procedimento de formalizagio e de verifi-
cacdo - nio € entdo necessdria. A aproximacio da ideia e da vida se
traduz numa dindmica de pensamento comum a Simmel e a Berg-
son, ou seja, “o do enraizamento psicolégico da metafisica, oposto
ao irracionalismo que refuta toda légica, ou mesmo ao logicismo, que
reduz a filosofia a um discurso formal, coerente, certo, mas vazio e
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vio”. (VIEILLARD-BARON, 1989, p.40/41). J4 no artigo sobre a Cul-
ture féminine, o autor procura apontar quais sio os dominios essen-
cialmente femininos na nossa cultura, destacando as esferas da arte,
do lirismo, da arte dramdtica e da danca, expressdes criativas que
demandam um tipo de saber por simpatia.

No tocante a cidade moderna o grande tema para Simmel € o
individualismo. As formas desse individualismo sao diferentes desde
o século XVIII; mas elas repousam todas sobre a recusa do individuo
moderno em relagio a ideia de toda a integragio e utilizagao de suas
forgas pessoais pelo grupo social. Nesse sentido, pode-se pensar que
a grande cidade nio € mais que um caso particular da tendéncia do
individuo, que se instaurou nas nossas sociedades, a reivindicar sua
autonomia e sua especificidade face ao grupo.

Nesta perspectiva, a despersonalizacio das relagdes humanas
na grande cidade suscita, ainda mais, a necessidade de se fazer notar,
distinguindo-se significativamente: o culto da originalidade (mais
propagandeada que real) corresponde a esta necessidade. Vive-se
sob a égide da excentricidade. Dai advém a no¢do de que a cidade € o
lugar das mdscaras, dos jogos sociais transformados em jogos de re-
presentacgio teatral; a grande cidade € o teatro do espetdculo social.

No momento em que fala de seducgio, Simmel faz analogia com
a obra de arte, atribuindo um carater ladico, estético e, em ultima ins-
tancia, existencial ao universo da frivolidade. O autor defende que a
seducio ¢ a forma ludica do amor; ela joga com a realidade do desejo,
tanto quanto a obra de arte nos transporta para a realidade de outro
mundo, aquele da arte, onde o mal e o sofrimento sdo transfigurados.
Acentua o cardter desinteressado da sedugio, na medida em que € ab-
solutamente indiferente ao valor objetivo das coisas e a assegura como
uma categoria da existéncia, pois pde em evidéncia a importancia do
Talvez, entre o Sim e o Nio.

Tamanho apreco e atengdo a temas que suscitam a discus-
sdo em torno da beleza, da harmonia, do jogo e do ludico
se explica pelo fato de que a prépria diretriz do trabalho
de Simmel ¢, sem duvida, estética. E na arte que o homem

Renata Pitombo Cidreira | 33



se livra plenamente dele mesmo e se supera; sua realidade
psicoldgica e social se abre ao seio mesmo da experiéncia,
a dimensio metafisica de um “para-além” presente, mas
jamais possuido. (VIEILLARD-BARON, 1989, p. 57).

Nio por acaso, o autor procura entender mais profundamente
adinamica de funcionamento e as motivacées da moda, um fendme-
no completamente imbricado com o universo feminino, com a sedu-
¢do, a frivolidade, o jogo, a representacio, a beleza, a criatividade.

Existe uma compreensiao em relagio 2 moda que se susten-
ta sobre dois pensamentos. De um lado propaga-se a ideia de que a
moda ¢ um mero ‘engendro de necessidades sociais’, ‘um produto da
separacgdo por classes’. Do outro, dissemina-se uma nogio univer-
salizante em que a moda seria entendida como um fené6meno trans-
-histérico. Nesse sentido, os textos de Georg Simmel s3o imprescin-
diveis para entender a moda como elemento de distin¢do social.

Simmel faz questdo de evidenciar que a moda situa-se en-
tre duas instancias, aparentemente contrdrias, mas que se comple-
mentam: necessidade de imitacdo e a vontade de originalidade, ou
de singularidade.

A moda é imitacio de um modelo dado e satisfaz assim a
necessidade de aprovagio na sociedade; conduz o indi-
viduo pela via que todos seguem e cria um médulo geral
que reduz a conduta de cada um a um mero exemplo de
uma regra. Mais a0 mesmo tempo satisfaz a necessidade de
distinguir-se, a tendéncia a diferenciagio [...] (SIMMEL,
1905, p.112).

Religar e distinguir. Estas sdo as duas fungdes fundamentais
que se encontram unidas indissoluvelmente na moda; permite ao in-
dividuo a seguranga de nio permanecer s6 em sua agio e, 20 mesmo
tempo, assegura a possibilidade de manifestagio do gosto particular
nos pequenos detalhes, satisfazendo a vontade de particularidade. E
essa caracterfstica dual que lhe € propria que a identifica enquanto
um produto das lutas entre classes sociais. Conforme assinala o autor
“as modas sio sempre modas de classes, € [...] as modas de classe
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superior se diferenciam das de classe inferior e sio abandonadas no
momento em que esta comega a apropriar-se daquela” (id., ibid.,
p.112). Assim, uma dinamica circular se institui, caracterizando a
propria moda.

A possibilidade de manifestacio do gosto particular nos pe-
quenos detalhes satisfaz a vontade de particularidade e ¢, em ultima
instancia, o que permite preservar a liberdade individual, sobretudo,
quando essa vontade de singularidade consegue ser mais forte do que
a necessidade de reconhecimento e acolhimento do grupo social. De
acordo com as observacdes de Simmel, a moda d4d ao homem um es-
quema gragas ao qual ele pode atestar sem equivoco algum lugar no
universal, sua obediéncia em relacio as normas que sio proprias de
seu tempo, de sua situagio social, de uma esfera mais estreita, e um
esquema com o qual ele se permite, em sentido inverso, concentrar
cada vez mais nos seus efeitos interiores e essenciais da liberdade que
procura na vida em geral.

De uma maneira mais ou menos intencional o individuo
cria para ele mesmo um comportamento, um estilo [grifo
meu] que se caracteriza como moda pela sua maneira de
entrar em cena, de ter a cena e de deixd-la. Notadamente
o0s jovens mostram uma busca na originalidade na sua ma-
neira de se dar um centro de interesse que surge sem que se
atente e sem razdes objetivas, que domina toda sua esfera
de consciéncia e desaparece em funcio de uma nova ma-
neira também irracional. Poder-se-ia designar esta como
uma moda pessoal que constitui um caso limite de moda
social. Mas a necessidade do particular em relagio a imi-
tacdo, da fusio do universal, € satisfeita aqui no interior do
individuo mesmo [...] sobre esta forma ou este conteido,
pela coloragio unitdria que obtém pelo proprio ser [...]
(SIMMEL, 1989, p.193).

Nesta perspectiva, gostarfamos de mencionar, também, a
analogia estabelecida pelo autor, entre a moda e mdscara, que de-
senvolveremos mais adiante. Embora Simmel tenha pensado mais
especificamente na utilizacio da roupa como um elemento de
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preservacio, no sentido de que ela funcionaria como uma espécie de
‘capa’, capaz de esconder, proteger a verdadeira esséncia por detrds
da aparéncia, noc¢io que nos parece redutora, € interessante retomar
suas especulacdes, na medida em que o autor € um dos primeiros a
pensar sobre esta possibilidade. Para Simmel, a moda serve como um
instrumento/peca de resisténcia, a qual poderia ser usada por pes-
soas muito sensiveis e pudicas, preservando, assim, o segredo de
uma alma individual.

Sobre esse aspecto, acreditamos que Simmel refere-se, espe-
cialmente, ao universo feminino, principal alvo da moda. Segundo
Simmel, a fragilidade da posic¢do social a qual foram condenadas as
mulheres durante a parte mais importante, e de longe a mais longa,
da histdéria, tem por resultado sua estreita relacio com tudo que €
“costume”, a forma de existéncia que ¢ reconhecida e aceita por to-
dos. Pois o fraco evita individualizacio. A moda oferece as mulheres
a combinac¢io de um modo feliz: de um lado ela ¢ um dominio da
imitacio universal, de outro lado ela € uma distingao, uma acentua-
¢do, um embelezamento individual da personalidade. A moda fun-
cionaria, nesse sentido, como substituto de uma posicio inferior, e
até mesmo de uma situagio profissional desejada, idealizada e, no
entanto, inalcancdvel.

Outra ideia importante sugerida por Simmel, diz respeito ao
didlogo que se estabelece entre a roupa e o proprio corpo, ao obser-
var o constrangimento que experimentamos ao vestirmos uma roupa
nova, por exemplo. O autor defende a ideia de que a “vestimenta nova
determina nossa atitude mais que a antiga, que acaba sendo comple-
tamente ajustada aos nossos gostos individuais, cedendo a cada um
sem impor obstdculo, e revelando, frequentemente, nossa estrutura
nervosa nas mais pequeninas particularidades” (id., ibid., p.174).

1.2 - Geertz e Goffman
Embora Clifford Geertz e Erving Goffman se encontrem ins-

critos, respectivamente, nas tradi¢coes da antropologia interpretativa
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e do interacionismo simbdlico, ambos se aproximam de uma abor-
dagem compreensiva, sobretudo no que diz respeito ao fato de aten-
taram para as vicissitudes do que se tem batizado de “conhecimento
comum”, “senso comum”, “bom senso”, “a vida como ela é”, etc..
Autor de O Saber Local: novos ensaios em antropologia interpre-
tativa e A Interpretagdo das Culturas, Geertz situa-se numa linha de
pensamento que cruza a fraqueza que um conhecedor tem pelo de-
talhe e um exegeta pela comparacio, linha de pensamento que, alids,
tornou-se muito popular nas ciéncias sociais. O autor reconhece

A penetracio nas ciéncias sociais de conceitos filos6ficos
tais como os de Heidegger, Wittgenstein, Gadamer ou Ri-
coeur, e de criticos tais como Burke, Frye, Jameson ou Fish
ou ainda de subversivos para qualquer fim como Foucault,
Habermas, Barthes ou Kithn, o que torna cada vez mais im-
provavel qualquer retorno a uma concepg¢io tecnoldgica
destas ciéncias (1997, p.10).

Geertz toma para sia linha de pensamento batizada de Antro-
pologia Cultural, cuja ocupacio principal €é determinar a razao pela
qual este ou aquele povo faz aquilo que faz. A antropologia sempre
teve um sentido muito agucado de que aquilo que se vé depende do
lugar em que foi visto, e das outras coisas que foram vistas a0 mesmo
tempo. Os ensaios que o autor nos apresenta sio etnograficamente
informados sobre tépicos gerais: o poder revelador da arte, a cons-
tru¢do simbdlica da autoridade, o status epistemolégico do senso
comum, a versatilidade espalhafatosa da vida intelectual moderna,
etc., na tentativa de entender, de alguma forma, como “entendemos
entendimentos” diferentes do nosso. A esta tarefa di-se o nome de
hermenéutica. Para o autor o que ele faz € uma hermenéutica cultural.
Geertz afirma, ainda, em A Interpretacdo das Culturas que,

Acreditando, como Max Weber, que o homem ¢ um animal
amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assume
a cultura como sendo essas teias e a sua andlise; portanto, ndo
como ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma
ciéncia interpretativa, a procura do significado (1989, p.4).
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Para o autor, a compreensdo de n6s mesmos e de outros - nds
mesmos entre outros - € influenciada nio s6 pelo intercAmbio com
nossas proprias formas culturais, mas, também, pela caracterizagio
que antropoélogos, criticos, historiadores, e outros fazem das formas
culturais que nos sio alheias, transformando-as, depois de retraba-
lhadas e redirecionadas, em secundariamente nossas. O autor chama
de “tradugio” este algo que todos os tipos de “explicadores de cul-
tura” dizem que podem fazer por nos.

Através da etnografia busca estabelecer relacdes, mapear
campos, manter didrios etc. E com essas dinAmicas procura uma des-
cricdo densa dos fendmenos que busca, em tltima instancia, obser-
var a hierarquia estratificada de estruturas significantes em termos
das quais as acdes, as imitagdes das agdes sdo produzidas, percebidas
e interpretadas, e sem as quais elas nio existiriam.

Geertz prefere pensar a cultura como resultado de dinAmicas
de natureza subjetiva e objetiva a um sé tempo; para a o autor a cultura
¢ um conjunto de estruturas de significado socialmente estabelecidas,
logo estd associada a estrutura cognitiva de alguém (cardter subjetivo),
mas também se estabelece a partir de sentidos partilhados socialmen-
te e ja estabelecidos (dimensio objetiva). O autor nos chama atencio,
ainda, para um aspecto fundamental: € preciso atentar para o com-
portamento, “pois € através do fluxo do comportamento |...], da a¢io
social, que as formas culturais encontram articulagio” (1989, p. 12).

Também nesta obra vamos encontrar um excelente artigo so-
bre a no¢io de pessoa na sociedade balinesa que nos auxiliard bastante
a pensar os atos de composicio da aparéncia e de apresentacio de si
na contemporaneidade. Tal desenvolvimento serd feito mais adiante.

N’ O Saber Local: novos ensaios em antropologia interpretativa,
mais precisamente no capitulo 04, da parte II, O senso comum como
um sistema cultural, encontramos um maior nimero de ressonancias
entre aspectos relacionados as preocupagdes que nos motivam nes-
te trabalho e as de Geertz propriamente ditas. O instigante ensaio
do autor fornece vdrias ferramentas interessantes para pensar sobre
a questdo do senso comum, bem como desperta o desejo em insistir
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sobre a relevancia desse aspecto no Ambito das articulacdes sobre o
fendmeno Moda, a noc¢io de tribo, o conceito de identidade e a pré-
pria ideia de cultura, tdo recorrentes quanto plurais nos discursos
contemporaneos de um modo geral.

Segundo Geertz, muitos sdo aqueles que acreditam que o senso
comum nio tem nada a ver com cultura. “E uma mera verdade de coi-
sas que se aprende naturalmente; simples fatos reconhecidos por ho-
mens simples” (1997, p.20). Para ele, no entanto, o senso comum € um
sistema cultural; um corpo de crencas e juizos, com certo nimero de
conexdes, que embora possam ser consideradas vagas, sio mais fortes
que uma simples relacio de pensamentos inevitavelmente iguais para
todos os membros de um grupo. O autor argumenta, inclusive, que,

Talvez até existam certos tipos de pensamentos que pessoas
vivendo em comunidade nio podem deixar de comparti-
lhar: afirmagdes como “as rochas sio duras”, ou “a morte
¢ inevitdvel”. Mas o senso comum relaciona-se mais com a
forma como se lida com um mundo onde determinadas coi-
sas acontecem do que com o mero reconhecimento de que
eles acontecem. O senso comum ¢ uma disposicio de espiri-
to semelhante  devogio ou legalismo (ética ou cosmologia).
Esta disposi¢io difere de um lugar para outro adotando uma
forma local caracteristica (id., ibid., p. 20/21).

E nesse sentido que autor acredita e convida a pensar o senso
comum como um corpo organizado de pensamento deliberado, uma
vez que deste modo pode-se chegar a algumas conclusdes bastante
uteis e clarificar determinados aspectos que insistem em permanecer
obscuros, ainda que tal iluminagao venha a acarretar, provavelmen-
te, em novo obscurantismo, afinal vivemos no terreno movedico e
instigante do jogo continuo e contrastante do visivel e do invisivel.

O senso comum, de acordo com as observagdes do autor, re-
sulta justamente de mecanismos resgatados diretamente da expe-
riéncia. E, enquanto tal, ndo ¢ um mero resultado de reflexdes de-
liberadas sobre estas. O fato de que a chuva molha nio significa ne-
cessariamente que, em todas as culturas, seja condicio sine qua non
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proteger-se dela. Pode ser que, em alguns casos, o fato de enfrentd-
-la se configure como uma forma de fortalecer nosso cardter ou algo
similar. Apesar de ter se tornado foco de tamanha atencio, Geertz
avalia, numa perspectiva critica, que o senso comum continua a ser,
no entanto, um fenémeno que € presumido, e nio analisado.

Husserl, e depois Schiitz, trabalharam com as bases con-
ceituais da experiéncia cotidiana, com a forma como cons-
truimos o mundo que habitamos biograficamente, mas
sem admitir a distin¢do entre esta e o que Dr. Johnson fez
quando chutou uma pedra para refutar Berkeley, ou o que
fazia Scherlock Holmes quando ponderou sobre um ca-
chorro silencioso na noite (id., ibid., p.117).

Outro aspecto abordado pelo autor € a dinamica de autorita-
rismo presente na ideia de bom senso. Geertz comenta que “a coisa
que o saber cotidiano tem em comum, onde quer que se manifeste, €
o jeito irritante de saber cotidiano com que é dito” (id., ibid., p.128).

Dando prosseguimento as suas investigacdes acerca do bom
senso, o autor propde cerca de cinco propriedades que podem ser
atribuidas ao bom senso em geral, em seu sentido de forma cultural
presente em qualquer sociedade, quais sejam: naturalidade, praticabi-
lidade, leveza, ndo-metodicidade e acessibilidade. Entendendo que tais
propriedades sugeridas possam contribuir para a reflexdo que preten-
demos desenvolver sobre as relacdes existentes entre Moda, Estilo,
Tribo, Identidade, entre outros aspectos correlatos, vamos nos deter
um pouco mais atentamente sobre cada uma destas propriedades.

A naturalidade se refere ao ar de obviedade que o senso comum
dd a certos temas, os quais sio retratados como inerentes aquela si-
tuacdo, como aspectos intrinsecos a realidade, algo como “é assim
que as coisas funcionam”. A praticabilidade, por sua vez, nio se refere
apenas ao sentido estreitamente pragmadtico de ‘utilidade’, mas, sim,
a um sentido mais amplo, préximo da ideia de sagacidade; a ideia de
que o bom senso requer vivacidade, prudéncia, equilibrio. A leveza,
que segundo o autor, poderia também ser nomeada como ‘simpli-
cidade’ ou ‘literalidade’, serve para conceber a ideia de que o bom
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senso apresenta um tema, um acontecimento como “tudo é aquilo
que €, e nenhuma outra coisa”. |4 a ndo-metodicidade diz respeito ao
fato de que a adequagio de um tema apresentado pelo senso comum
nio se mede ou examina através de axiomas, dogmas arquitetonicos
ou doutrinas formais; simplesmente apresenta-se em forma de pro-
vérbios, piadas, relatos. A acessibilidade surge como consequéncia
l6gica das outras propriedades. E a experiéncia ou maturidade que
faz com que tenhamos acesso ao bom senso.

Tais aspectos, sugeridos por Geertz, podem auxiliar na
identificacio do que vem a ser o senso comum ou bom senso (ja
que o autor os utiliza como sindnimos) entendido enquanto uma
interpretacio da realidade imediata, bem como o mito, a pintura,
a epistemologia, e como tal serd também construido historicamen-
te, e, portanto, sujeito a padrdes de juizo historicamente definidos.
Nesse sentido, o senso comum admite a reformulacio, o questio-
namento, o desenvolvimento, podendo variar dramaticamente de
uma pessoa para outra.

A producio de Erving Goffman, sociélogo norte-americano,
fundamenta-se, quase totalmente, na analogia da vida social com o
jogo e com o teatro. Como define o préprio autor, a perspectiva por
ele empregada na sua obra mais representativa no campo da teoria
social, A Representacdo do Eu na Vida Cotidiana (1975), € a da represen-
tacdo teatral. E nesse sentido, ao privilegiar os principios de cardter
dramaturgicos, a fim de compreender a maneira pela qual o homem
apresenta a si mesmo e as suas atividades as outras pessoas, em si-
tuacdes comuns de trabalho, bem como os meios pelos quais dirige e
regula a impressio que formam a seu respeito, Goffman aciona temas
como etiqueta, diplomacia, crime, finangas, publicidade, vestudrio,
direito e seducio, o que implica, em ultima instAncia, num discurso e
num olhar a esta ‘regiio do comico decoro’ cotidiana, aproximando-
-se, desse modo, de uma das principais problemadticas tratadas pela
abordagem compreensiva.

Embora esta adesio a analogia entre a vida social e o drama
nio seja especialidade de Goffman, nem muito menos algo recente,
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ja que este discurso se faz presente pelo menos desde os anos 30 na
abordagem socioldgica, em que desde ai se reconhece o mundo como
um imenso “palco”, em que nds somos “atores” representando nosso
“papel” ou vdrios “papéis”, hd algo relativamente novo no trabalho
de Goffman: em primeiro lugar, tal analogia passa a ser usada com
forca total, e de uma forma extensa e surpreendentemente sistemd-
tica, e ndo de forma esporddica; em segundo, a analogia deixa de ser
usada no tom depreciativo que lhe era habitual e passa a ser encarada
mais respeitosamente como uma forma estrutural e genuinamente
dramaturgica. Aspectos que, se por um lado podem significar uma
conquista, na medida em que legitima a analogia teatral como estru-
tura de andlise; por outro, podem conduzir a tal sede de sistematiza-
¢do que venha a instrumentalizar o préprio discurso dramaturgico,
em busca de uma regulacio das atuagdes dos seres sociais.

Em alguns momentos, nas palavras de Goffman, esta sede
parece ser preponderante, chegando mesmo a limitar o vasto campo
de especulagoes suscitadas pela vida como ela é, conforme podemos
perceber na seguinte passagem:

[...] Quando um individuo se apresenta diante de outros,
terd muitos motivos para procurar controlar a impressio
que estes recebem da situagio. Este trabalho trata de al-
gumas das técnicas comuns que as pessoas empregam para
manter tais impressoes, bem como de algumas das contin-
géncias habituais associadas a seu emprego (GOFFMAN,
1975, p.23).

No entanto, este aspecto niao deve servir de pretexto para en-
cobrir as contribuicdes da obra do autor, no ambito da analogia com
0 jogo e com o teatro, tomados enquanto priticas interacionais, em
que estd suposta uma influéncia reciproca dos individuos sobre as
acoes uns dos outros, quando em presenca fisica imediata.

Entre os pressupostos utilizados pelo autor encontra-se a
ideia de que na vida cotidiana, por certo, hd uma clara compreensao
de que as primeiras impressdes sio importantes. Desse modo, € ne-
cessdrio estar sempre atento para a impressao que se quer causar no
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outro, esquematizando previamente a definicao da situacio, ou seja,
montando o palco para um tipo de jogo especifico de comunicagio,
tendo algum Outro como referéncia de interlocu¢do, embora, apa-
rentemente, o papel da plateia possa parecer passivo.

Nesta perspectiva, Goffman enfatiza nogdes como desempe-
nho, movimento ou prética, representacio, cendrio ou fachada, fa-
chada ou cendrio pessoal, intera¢do, personagem, espetdculo, ator,
entre outras. Além de detalhar o que ele chama de caracteristicas ge-
rais da representacio, ou ainda descrever as técnicas da manipulacio
da impressio.

No Ambito do presente trabalho, entretanto, apenas algumas
destas nogdes serdo selecionadas em funcio da adequacgio e proxi-
midade as inquietagdes que o motivam, a saber: a ideia de represen-
tacdo, entendida como toda atividade de um individuo que se passa
num periodo caracterizado por sua presenca continua diante de um
grupo particular de observadores e que tem sobre estes alguma in-
fluéncia; o desempenho, que seria toda atividade de um determinado
participante que sirva para influenciar, de algum modo, qualquer um
dos outros participantes; cendrio ou fachada, que constituem as par-
tes cénicas de equipamento expressivo; o cendrio ou fachada pessoal
que corresponde aos sinais expressivos que, de modo mais {ntimo,
identificamos com o préprio ator, a exemplo do sexo, idade, altura,
aparéncia, padroes de linguagem, vestudrio, entre outros; persona-
gem, entendida como incorporagio de um determinado papel; e a
ideia de interacdo, j4 mencionada, que supde a influéncia reciproca
dos individuos sobre as agdes uns dos outros, quando em presen-
ca fisica imediata. Tal no¢io merece um olhar mais atento, uma vez
que € o trago determinante da obra do autor. Como sugestio, o artigo
Lordre de l'interaction (s/d), no qual Goffman define mais detalha-
damente a nocio de interagdo, sugerindo que o ponto de partida € o
corpo a corpo, este dominio do face a face, necessidade enraizada em
certas precondicoes universais da vida social.

O trabalho de Goffman sobre Estigma (2008) também serd
interessante na medida em que se preocupa em determinar o que
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reconhecemos como identidade social, e suas derivagdes que ele ba-
tiza como identidade social virtual e identidade social real. De todo
modo, essas nomenclaturas tentam dar conta dos primeiros aspectos
que nos permitem prever atributos e categorias, tais como hones-
tidade, ocupacio, idade, entre outros. Por isso mesmo o autor nio
usa o termo status social, uma vez que outras qualidades podem ser
aferidas mesmo neste primeiro contato.

O estigma para Goffman €, na realidade, um tipo especial de
relacio entre atributo e esteredtipo e, a principio, o autor identifica
trés tipos de estigma nitidamente diferentes: em primeiro lugar vi-
riam as vdrias deformidades fisicas, o corpo e suas deficiéncias visi-
veis; em segundo, as culpas de cardter individual, percebidas como
desonestidade, paixdes tiranicas, vicios, entre outros; em terceiro,
estariam os estigmas de raga, religido e nagio.

A grande questdo que nos interessa em torno do estigma, seja
ele qual for, € o fato de que ele se configura como um trago que se im-
poe, chamando atencdo para o individuo, gerando, muitas vezes, o
afastamento em relagio aos outros. Assim, por conta desse distancia-
mento muitas vezes nio percebemos outros atributos da pessoa, uma
vez que o0s atos que empreendemos em relacdo a ela ja estdo impregna-
dos pelo estigma. Como enfatiza Goffman, “com base nisso, fazemos
vdrios tipos de discriminagdes, através das quais, efetivamente, e mui-
tas vezes sem pensar, reduzimos suas chances de vida” (2008, p. 15).

1.3 - Maffesoli

A originalidade de Michel Maffesoli € a de inscrever o tema da
vida cotidiana na perspectiva de uma sociologia compreensiva (lar-
gamente influenciada pela sociologia alema, sobretudo pela obra de
Simmel) na qual predomina a temdtica do imagindrio, seguindo as
pistas do trabalho de Gilbert Durand. E a condicio, segundo o autor,
para melhor fazer corresponder o método ao objeto de estudo.

Poder-se-ia dizer que a sociologia de Maffesoli ¢ um discur-
so contra a sociologia académica qualificada de positivista, sempre
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dominada pelos fundadores da disciplina e pelas preocupacdes do
século XIX. O autor se insurge contra esta visio prometeica que estd
de acordo com as grandes descobertas das ciéncias da natureza e que
influenciou profundamente a sociologia nascente. Na obra de Maffe-
soli, identifica-se um verdadeiro processo de “pulsio de verdade”, o
qual sempre retoma a denuncia do iconoclasmo ocidental de Gilbert
Durand.

Michel Maffesoli se eleva contra o dualismo esquemdtico que
opde a razio a imaginacgio, o positivismo - que permanece privile-
giando a primeira em detrimento da segunda. Para o autor, a socio-
logia positivista sé interroga a sociedade sobre seus elementos pu-
ramente racionais, intencionais ou econémicos, praticando, assim,
uma contabilidade permanente (obsessio quantitativista). Maffesoli
opde, assim, “uma sociologia positivista para qual cada coisa nio ¢
apenas um sintoma de outra coisa, e uma sociologia compreensiva
que descreve o vivido pelo o que ele €, contentando-se em discernir
assim as visoes dos diferentes atores concernidos” (1985, p.18).

Ao privilegiar a racionalidade, a sociologia positivista tam-
bém vai buscar administrar o conceito do objetivo como saber ab-
soluto. Para alcancar a objetividade, o conceito empobrece o real, o
qual nio cessa de ver reduzida a sua polissemia. Contrariando a hete-
rogeneidade da vida e reduzindo-a a unicidade do conceito, as con-
sequéncias na histéria humana tém sido significativas. E nesse sen-
tido que Maffesoli vai opor a rigidez do conceito a moleza da nogdo e
propde, de forma mais radical ainda, que os conceitos devem ser eles
mesmos utilizados como metdforas a fim de nio conter a vida social
e preservar o cardter concreto dos fatos.

A sociologia positivista e o conceitualismo s3o, assim, vili-
pendiados em beneficio da sociologia compreensiva que pretender
dar conta da vida subjetiva, das acdes nio ldgicas, dos fatos anddi-
nos. A sociologia deve abandonar o recurso monopolista da razio
para imaginar os principios de um conhecimento muito mais “espu-
moso”: € necessdrio reconhecer com simplicidade que a labilidade, a
mobilidade, a imperfeicio da dinAmica social tem necessidade, para
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se exprimir, de instrumentos que sejam eles mesmos flexiveis e mo-
ventes, defende veementemente Maffesoli.

Maffesoli esbo¢a uma sociologia da vida cotidiana, vivida
no interior, utilizando uma perspectiva e métodos, que tentam
romper com a razio, em beneficio dos sentimentos, do subjetivo,
da compreensio. Nesta perspectiva, o autor encontra-se proximo
do “formismo” de Georg Simmel, na medida em que ele declara
que “a sociologia estuda as formas da vida social tanto quanto os
continentes opostos a seus conteudos”. Trata-se, entio, de uma
sociologia de dentro, que estuda os contornos da vida social a par-
tir do interior.

Inspirando-se em Alfred Schutz, Maffesoli emprega o con-
ceito de tipicalidade para designar o fato de que o pesquisador € par-
te integrante, seja fantasticamente, seja realmente daquilo mesmo
sobre o qual vai falar: existe certa interacio que se estabelece entre
o observador e seu objeto de estudo. “Existe conivéncia, cumplici-
dade, as vezes, eu falaria mesmo de empatia (Einfithlung). E talvez
mesmo o que faz a especificidade da nossa disciplina. A compreensao
implica a generosidade do espirito, a proximidade, a correspondén-
cia. E porque, de certa maneira, se é “sendo” que se pode apoderar-
-se, ou sentir, as sutilezas, as nuances, as descontinuidades de tal ou
qual situa¢io social” (id., ibid., p. 37).

De acordo com as observacdes do autor, o mais significativo
da sociologia compreensiva € o fato de que ela nos desperta para a
ideia de que nio existe uma realidade unica, mas maneiras diferen-
tes de concebé-la: “Assim para o que concerne uma sociologia que
acentua a socialidade, o imagindrio, o cotidiano, pode-se dizer que,
no imediato, trata-se menos de elaborar um ‘conteido’, que de pro-
por um olhar em perspectiva. A sociologia como pontos de vista. (...)
Para cada objeto de andlise existem diversos 4ngulos de ataque (...)”
(id., ibid., p.27). A sociologia deve entio se afirmar como relativista
no sentido em que a compreensio da vida social passa por uma plu-
ralidade de pontos de vista de observacio, ela mesma induzida pela
“pluralidade de razdes” constitutiva da vida ela prépria.
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Assim “as conexdes causais” nio podem ter centro, a flexi-
bilidade torna-se a qualidade primeira da sociedade que quer
dar conta da labilidade do social. E o fim da taxonomia e do
conceito com a primazia acordada ao relativismo e a finalida-
de. A sociologia torna-se uma sociologia do instante, do eva-
nescente, do pontual e do efémero (MAFFESOLI, 1988, p.182).

Abandonando o finalismo e o conceitualismo do conheci-
mento razodvel, a sociologia torna-se um conhecimento pela expe-
riéncia, o que quer dizer também um conhecimento sensivel que se
aproxima da prdtica artistica onde domina o sensualismo, o vitalis-
mo e o naturalismo. “E a via privilegiada para chegar ao dado social,
novo objeto da sociologia que define ele mesmo um novo viés do ob-
jeto a seu observador fundado sobre certa ‘familiaridade’ e ‘deixar-
-ir’ ou, mais exatamente, sobre a intuicio de uma evidéncia massiva
e incontorndvel” (MAFFESOLI, 1985, p. 205).

E através desta perspectiva que Maffesoli tenta dar conta de
certo numero de fatos sociais tais como a orgia, a vida cotidiana, a
violéncia ou o declinio do individualismo.

Maffesoli (1988) sugere o deslocamento das estruturacoes in-
dividuais/racionais pelas estruturagdes societais/afetivas. Para o au-
tor, a sociedade contemporanea assiste ao predominio do societal ou
do tribal em detrimento do individual, em que se vive uma dialética
massa-tribo, “a massa sendo o polo englobante, a tribo aquela crista-
lizagdo do particular” (p.156). Na comunidade, vai argumentar o au-
tor, “esta unido em pontilhado, faz com que o individualismo decline
e a acentuagio do cotidiano nio € retrocesso narcisico, uma frilosité
individualista, mas sim um recentramento sobre aquelas coisas pro-
ximas, uma maneira de viver no presente e coletivamente a angustia
do tempo que passa” (id., ibid., p.159).

Os grupos se constituem em torno de afinidades religiosas,
culturais, sexuais, esportivas ou em torno de preocupagdes que po-
dem parecer menores, mas que em todo caso se assemelham, agre-
gam, aglutinam os participantes. E esta intensa atividade comu-
nicacional que € o terreno do neotribalismo. A proxemia torna-se a
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caracteristica essencial do quarteirdo, do bairro, da cidade: € através
dessas relagoes (interindividuais mais igualmente com o territério, a
cidade, o campo, o grupo, a histéria) que se define o homem. Assis-
te-se a uma sociologia do local, do microgrupo, da tribo que se cons-
titui a partir do sentimento de pertencimento, de uma ética e através
de uma rede de comunicagio.

As tribos urbanas possuem seus mitos e seus ritos que a cada
vez contam uma histdria de cada grupo o fundando, e expandem suas
préticas reforcando sua coesio. Estas tribos e os pertencimentos indivi-
duais se superpdem ou se excluem em um social complexo exprimindo
a tolerancia e a segregacio. £ bem a prova que “os jogos da proxemia se
organizam em nebulosos policentros” (id., ibid., p.179). Em resumo, o
vai e vem entre a massa e a tribo ensina, a cada vez que a racionalidade,
as regras gerais surgem e tentam se impor, que no lugar do nivelamento
irrestrito assiste-se a uma forte forga local, do tribal e do imagindrio.

O olhar lancado as tribos se inscreve totalmente no relativismo
proclamado pelo autor, em que os pontos de vista do observador em
situacdo de compreensdo variam permanentemente. Maffesoli reto-
ma esta observacio de Karl Mannheim: “nossa defini¢io dos concei-
tos dependem de nossa posicao e de nosso ponto de vista, que sio,
influenciados, por sua vez, por um bom niumero de demarcagdes in-
conscientes de nosso pensamento” (MANNHEIM apud MAFFESOLI,
1985, p.196). Segundo Maffesoli, o projeto socioldgico deve ser aquele
“de uma teoria do conhecimento que admite que o inacabamento es-
trutural da socialidade chame a um inacabamento intelectual” (1985,
p.198). Assim este ‘comparativismo compreensivo’ se coloca como a
condi¢io de um conhecimento mais proximo da realidade social.

Alguns autores insistem em criticar a obra de Maffesoli jus-
tamente pela insisténcia do seu discurso em descartar a razio como
polo central das reflexdes acerca do mundo contemporaneo. Nessa
perspectiva, Alex Mucchielli afirma que a sociologia compreensiva
de Maffesoli d4 conta da vida cotidiana, do dado social, descartan-
do a priori toda referéncia as estruturas, aos sistemas que poderiam
sustentar a socialidade que ele estuda. Ao recorrer a no¢io de mundo
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vivido como o fez Habermas e descartar toda referéncia ao sistema ou
as estruturas sobre as quais o mundo vivido se apoia, em parte, Maffe-
soli mutila voluntariamente o objeto da sociologia.

Com efeito, nio seria prudente sustentar que a sociologia
deve se ater as andlises do local, do micro social, das socialidades,
do cotidiano, das relagdes sociais imediatas, sem levar em conta as
tensoes, os grandes movimentos sociais que atravessam a sociedade.
A sociologia ndo pode dispensar os ensinamentos de economia, da
histéria, da antropologia cultural, etc. sob pena de recair numa fe-
nomenologia pré-socioldgica.

Ainda nessa perspectiva Alex Mucchielli pondera que o fato
de contestar o imperialismo da razio como faz Maffesoli, logo apos
Gilbert Durand, € mais que salutar. Ressalta apenas que nio € ne-
cessdrio digeri-la [a razdo] totalmente, afinal as interrogagdes sobre
o lugar da razio na sociedade e no conhecimento ocupam o homem
desde a Antiguidade.

Controvérsias a parte, o trabalho de Maffesoli €, sem duvida,
uma referéncia obrigatéria para os estudos acerca do cotidiano, das
pequenas relacdes sociais, das novas constelagdes de sdcia(bi)lidades,
nas quais reinam o presenteismo, a empatia, a seducgio, o jogo das
aparéncias, etc.

No livro intitulado No Fundo das Aparéncias (1996), por exemplo,
o autor vai tentar desenvolver o que ele batiza de quatro ideias-mes-
tras, a saber: a experiéncia da proxemia, a evidéncia do objeto, a certe-
za do senso comum e a profundidade das aparéncias, tendo como pano
de fundo para sustentagio e argumentacio dessas ideias, a reducio da
dicotomia entre a razio e o imagindrio, ou entre a razio e o sensivel -
como ja descrevemos anteriormente ao situar a obra do autor de um
modo genérico. Nas palavras do autor: “(..) reduzir a dicotomia, real-
mente abrupta, que a modernidade estabelece entre a razao e o imagi-
ndrio, ou entre a razio e o sensivel. Falei a este proposito sobre ‘hiper-
-racionalidade’, ou seja, de um modo de conhecimento que saiba in-
tegrar todos esses parametros: o frivolo, a emocio, a aparéncia... tudo
que se pode resumir pela palavra estética” (MAFFESOLI, 1996, p.11).
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Maffesoli desenvolve a hipdtese de que em certos momentos
da histdria, a vida social passa a ser regida por certo hedonismo coti-
diano e, portanto, as relagdes sociais tornam-se relacdes animadas por
e a partir do que € vivido no dia-a-dia, de um modo organico. O laco
social torna-se emocional. Assim, elabora-se um modo de ser (ethos)
onde o que ¢ experimentado com outros serd primordial. A esse novo
(outro) modo de partilha, o autor chamar4 de ‘ética da estética’.

No que diz respeito a aparéncia, Maffesoli afirma que vdrios sdo
os campos em que a teatralidade dos corpos se insinua: desde os do-
minios que fazem da imagem profissio, como a publicidade e as mais
diversas expressdes mididticas, a moda, entre outros; mas também a
politica, a economia e a religido se apropriam dos jogos da aparénciae,
em ultima instancia, do espetdculo, como artificio de seducao.

Ao falar da aparéncia, Maffesoli introduz a noc¢io de estiloe ques-
tiona: Ora, como apreender o estilo de uma época se nio for através do
que se deixa ver? Com tal provocagio, o autor intenciona relativizar mais
uma dicotomia cara a modernidade, a saber: a oposicio profundidade/
superficie, ou, pode-se dizer, aparéncia/esséncia. No desenrolar de sua
argumentagio, o autor propde pensar sobre a autoconsciéncia epidér-
mica, ressaltando o papel fundamental que a roupa exerce na relacdo
estrutural das dindmicas sensério-motoras e faz questdo de evidenciar
que as roupas sio maquinas de comunicar, evocando a dimensio sim-
bélica presente no vestudrio. Maffesoli ressalta, ainda, que a aparéncia
¢ causa e feito de uma intensificacio da atividade comunicacional.

Essa preocupacio com a aparéncia - e talvez seja preciso
entender o termo ‘preocupacio’ na sua acepcio mais forte
- manifesta na publicidade, no enfeite, na embalagem (que
atinge seu paroxismo na sociedade japonesa, por exemplo),
mais que uma simples superficialidade sem consequéncias,
inscreve-se num vasto jogo simbdlico, exprime um modo
de tocar-se, de estar em relacio com o outro, em suma de
fazer sociedade. (id., ibid., p.161).

Ainda no tocante ao papel do vestudrio, Maffesoli retoma as
consideracdes de Gilberto Freire em Casa Grande e Senzala, em que
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o autor faz referéncia as indumentarias usadas no s séculos XVII e
XVIII, estabelecendo uma relacio entre o corpo individual e o corpo
coletivo, social.

O esplendor dos tecidos de seda com que vio se vestir os
novos senhores do Brasil, nos séculos XVII e XVIII, tem
uma fungio simbdlica nos dois sentidos que acabam de
lhe dar: fortalece o corpo social dos proprietdrios e impul-
siona o comércio maritimo. Gilberto Freire relata inime-
ras histérias e andlises nesse sentido, referentes a Bahia.
Ele mostra, em particular, que, mais que ao sustento, o
aspecto suntudrio liga-se ao adereco. [...] de fato, trata-se
de uma suntuosidade que representa um ato de fundagio.
Despesa pura, supérflua, servindo de semente: ostentagio
que deseja provar as nagoes estabelecidas do velho mundo
que o que estd nascendo, desempenhando um papel im-
portante no presente, estd seguro de um futuro promis-
sor. (id., ibid., p.162).

No que se refere a proxemia, o autor defende a ideia de que a
partir do momento em que as relagdes sociais comegam a se estabe-
lecer, tendo como pano de fundo a aparéncia, a emocio, o frivolo,
etc., assiste-se a um retorno da necessidade de sentir em comum,
de estar junto, de estabelecer relagdes calorosas, fundamentadas no
contato, na tatilidade, em suma, necessidade da dindmica gregdria,
o que gera, por sua vez, a emergéncia de certa revalorizagio da insis-
téncia comunitdria, o surgimento das tribos.

E importante frisar que quando o autor refere-se A proxe-
mia, faz questao de estabelecer vinculagio com o imagindrio, o que o
aproxima de Gilbert Durand. Segundo entende e defende Maffesoli,
cada vez que prevalece a desconfianga em relagio 4 imagem (icono-
clastia), elaboram-se representagdes teéricas e modos de organiza-
¢io social que tém o ‘longinquo’ como denominador comum. Desse
modo, depara-se com certa dominagio do politico, do linearismo
histdrico, etc., mecanismos essencialmente prospectivos. Mas, se
pelo contrdrio, a imagem passa a ser o ponto central da estruturacio
da vida coletiva, o localismo se torna uma realidade incontorndvel.
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Constatamos que as ideias-mestras lancadas pelo autor logo
na introducio do seu livro, encontram-se, de um modo ou de outro,
completamente imbricadas e comprometidas com a nocio, talvez
principal, defendida por Maffesoli: a ideia de uma ‘ética da estética’,
relembrando o sentido atribuido a palavra estética pelo autor, que
diz respeito ao sentir em comum.

Outro aspecto importante que merece ser destacado na
obra do autor diz respeito a diferenciacio que ele estabelece entre
social e socialidade, cujo desdobramento faremos oportunamente.
Para Maffesoli, o social abrange a ideia do individuo que tem uma
funcio na sociedade ou que é filiado a algum partido ou associagio
e até mesmo a um grupo estdvel. Isso permitiria um esquadrinha-
mento bem fixo e definido até mesmo do comportamento suposto
desse mesmo individuo. J4 a nogao de socialidade comporta a ideia
de pessoa (persona) nio mais de individuo, que teria fungoes dis-
tintas no Ambito profissional, tribal, etc. Assume lugares e papéis
diferentes a cada dia a depender da demanda que cada espago de-
termina, requer, admitindo, assim, uma maior flexibilidade por
parte do individuo que pode passear por vdrias tribos diferentes.
Fica transparente a correlacido da nocao de socialidade com a ideia
de uma ‘ética da estética’.

Na sua obra de 1987, O Tempo das Tribos, o autor utiliza a me-
tdfora da tribo para dar conta do processo de desindividualizacio,
da saturacio da funcio que lhe € inerente, e da valorizacio do pa-
pel que cada pessoa (persona) é chamada a representar dentro dela.
Significativas situacdes de fusio, as tribos podem ser vivenciadas
como um movimento de vaivém, em que as pessoas experimentam
o ir-e-vir de um grupo ao outro, sem propriamente se constituir
como uma adesio unica a uma familia, a certo tipo de comunidade,
aum gueto, etc.

Na tentativa de caracterizacio deste neotribalismo con-
temporaneo, Maffesoli destaca alguns dos elementos essenciais, a
exemplo da abundancia de tatilidade, de cruzamentos e interagoes
circunstanciais, a auséncia de um projeto, de um objetivo comum
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a defender ou alcancar, a partilha de gostos e atitudes pontuais e
mutantes, e, sem sombra de duvida, o comprazer-se na aparéncia
- encarado como principal elo de coesdo, comunhio entre os in-
tegrantes de uma tribo. Nao € atoa que ele recorre as consideragdes
de Georg Simmel sobre o papel da mdscara, aqui reproduzidas na
seguinte citagdo:

A mdscara pode ser uma cabeleira extravagante ou colo-
rida, uma tatuagem original, a reutiliza¢io de roupas fora
de moda, ou ainda o conformismo de um estilo “gente
bem”. Em qualquer caso ela subordina a persona a esta
sociedade secreta que ¢é o grupo afinitdrio escolhido (...)
(SIMMEL apud MAFFESOLI, 1987, p. 128/129).

Percebemos, portanto, que também n’ O Tempo das Tribos, o
autor insiste sobre a importancia dos jogos da aparéncia e do culto ao
corpo, e convida ao leitor a pensar na aparéncia enquanto um vetor
de agregacio, capaz de transformar-se, sobretudo contemporanea-
mente, num dos maiores elementos de identifica¢io entre os indivi-
duos. E nesse sentido que Maffesoli ressalta que:

[...] a estética é um meio de experimentar, de sentir em
comum e é também, um meio de reconhecer-se [...] Em
todo caso, as matizes da vestimenta, os cabelos multico-
loridos e outras manifestagdes punks, servem de cimen-
to. A teatralidade instaura e reafirma a comunidade. O
culto ao corpo, os jogos da aparéncia, s6 valem porque se
inscrevem numa cena ampla onde cada um €, ao mesmo
tempo, ator e espectador (1996, p.108).

Enquanto contribuicio complementar, sugere-se a in-
corporagio, ainda que de forma breve, de duas nocdes acionadas
pelo pesquisador Armindo Bido, espetacularidade e teatralidade.
A tese de doutorado intitulada 'Thédtralité’ et ‘Spetacularité’: une
aventure tribale contemporaine a Bahia (1990) serd a obra de refe-
réncia do autor. Nesta perspectiva, nos aproximaremos de uma
nova disciplina, da qual o pesquisador Armindo Bido ¢ um dos

Renata Pitombo Cidreira | 53



fundadores, a Etnocenologia®, que estuda as manifestagdes espe-
taculares organizadas.

A pesquisa de doutorado do autor € construida em torno de
duas questdes centrais: a primeira concerne ao teatro, a segunda a
cidade de Salvador da Bahia. A ligacdo entre estas duas instancias
se deve ao fato do autor ter vivenciado pessoalmente uma atividade
teatral na Bahia entre os anos de 1965 e 1985, ou seja, cerca de 20
anos de experiéncia. Logo no inicio do seu trabalho, Bido faz ques-
tio de mencionar as pulsdes motivadoras da sua pesquisa, quais se-
jam: a necessidade de conhecer a distingao entre o teatro e outras
prdticas que poderiam ser chamadas de espetaculares; as maneiras
de estar junto na Bahia.

As consideracdes do autor sio situadas a partir de uma esco-
lha epistemoldgica e metodolégica préoxima do interacionismo sim-
bélico, da etnometodologia, da sociologia do imagindrio e do cotidia-
no, da sociologia compreensiva e relativista, bem como se utiliza da
técnica das histdrias de vida, que privilegiam a “experiéncia vivida”,
tendo como horizonte referencial os trabalhos de Michel Maffesoli
(seu orientador na época). A partir destas referéncias € evidente que
a perspectiva sociolégica em questio nio reclama para si o positivis-
mo fundador da disciplina, mas sim, de uma parte, o relativismo e de
outra a compreensio, na medida em que a pesquisa do autor procura
menos explicar do que compreender a realidade.

Acionando mais particularmente as teorias de Alfred Schiitz
sobre o “mundo da vida cotidiana” e a autores que utilizam de maneira

6. Um estudo sobre a emocio, observacio das prdticas espetaculares organizadas, abordagem pluri-
disciplinar que associa homens que tém experiéncia e saber, possibilidade de liberagao das ideologias
dominantes e garantia de resisténcia a uniformiza¢io cultural, entre outras defini¢ées. Assim surge a
Etnocenologia, que antes de ser um conceito, anuncia-se como uma nova disciplina, a fim de dar conta
de uma série de inquietagdes manifestas num certo ambiente intelectual. Inteiramente contaminado
pela diversidade de interpretacdes atribuidas ao mais recente campo do conhecimento, o livro Etnoce-
nologia: textos selecionados (1999) é a primeira publica¢io sobre o tema e uma excelente sugestio para
quem deseja conhecer melhor a novidade. O livro, organizado pelos professores Armindo Bido e Chris-
tine Greiner, traduz com justeza a infinidade de leituras sugeridas pelo termo, configurando-se como
um primeiro mapeamento da disciplina, revelando o porqué do seu surgimento, problematizando as
possiveis acepcoes da palavra escolhida para batismo da disciplina, além de trazer, jd, algumas consi-

deracoes sobre temas atuais tendo como referencial tedrico a Etnocenologia.
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mais explicita a metdfora teatral, a exemplo de Erving Goffman, Bido
inscreve suas proposicoes sobre a distin¢do tedrica entre momentos
ordindrios e momentos extraordindrios no quadro de uma compreen-
sdo das interagdes sociais, como pertencentes a esfera do ludico.

Na tentativa de estabelecer uma diferenciacio entre as nocoes
de teatralidade e espetacularidade, o autor nos acena, logo no inicio da
sua pesquisa, com algumas pistas para se poder pensar tais defini¢oes.

As formas sociais de teatralidade sio aquelas da vida coti-
diana, ou dito de outro modo, sio aquelas das interagdes
ordindrias, de todos os dias. As regras do jogo da teatrali-
dade sio aceitas como sio, sem questionamento. [...] E a
acomodacio ao “ventre mou” (ventre mole) do social. A
etiqueta, as formas de politesse, [...] E o dominio da pessoa,
do individuo definido por suas relagdes com a alteridade
[...]. Por outro lado, as formas sociais de espetacularidade
sio os motores/as atividades de grupos sociais, que tentam
manipular a vida social a seu proveito seja para reforgar as
regras do jogo seja para mudd-las. E o dominio de rituais
religiosos, as artes do espetdculo, das competicoes espor-
tivas, dos desfiles militares, das grandes festas, dos ritu-
ais juridicos, das revoltas e das revolugdes, mas também o
dominio do gratuito e daquilo que s6 serve para consolar o
grupo de suas angustias, sua dor da alteridade. As formas
sociais de espetacularidade sdo as expressoes de momentos
extraordindrios. Elas sdo o espaco onde o projeto pode se
manifestar [...] (BIAO, 1990, p.20).

Embora resumidamente, jd se pode ter uma ideia da distin-
¢io fundamental entre essas duas nogdes, instrumentais bdsicos do
pensamento do pesquisador Armindo Bido. Outra nog¢do que apare-
cerd com frequéncia ao longo da tese € a de performance, que trata da
acio explicita que implica a inten¢io, o movimento corporal e o fato
de que ela seja uma acio interpessoal realizada. “A no¢io de perfor-
mance coloca em evidéncia os curtos-circuitos possiveis entre teatra-
lidade e espetacularidade. Ela contém os germes de uma recolocagio
em causa das distingdes essenciais que sio os fundamentos do teatro e
da modernidade: ator/espectador, cena/sala, objeto/sujeito... [...] Em
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suma, a no¢do de performance valoriza a aparéncia, permite pensar a
transparéncia sem fazer julgamentos [...]”. (id., ibid., p.22).

O autor também estd atento para o importante papel que as
prdticas corporais assumem na contemporaneidade, fornecendo,
muitas vezes, preciosas pistas para a compreensio do novo (nem tio
novo assim) paradigma, que procura caracterizar a pés-modernida-
de. Nao hd como ignorar a proliferacio das novas técnicas corporais,
para as quais as massagens, os contatos intercorporais e o toque sao
privilegiados; as novas prdticas esportivas ou ludicas; as medicinas
alternativas que insistem sobre uma visao holistica do corpo; o culto
da beleza corporal e todo o jogo mididtico que proclama sem ces-
sar certos modelos de corpo que se multiplicam e dividem em vdrios
processos, desde mecanismos como o bronzeamento artificial até a
interferéncias mais radicais, a exemplo do enxerto de silicone e a li-
poaspiracdo ou mesmo as cirurgias pldsticas.

E nesse sentido que Bido convida a pensar sobre a maestria da
televisdo e da publicidade enquanto midias capazes de jogar o jogo
dos espelhos multiplos de imagens que colocam o corpo em evidén-
cia. Mais adiante, faz uma reflexdo sobre a contribuicio do teatro na
medida em que concerne a esta arte colocar em evidéncia corpos vi-
vos e em movimento diante de um publico. De fato, colocar em evi-
déncia o corpo e as relacdes interpessoais, assim como a agio de fazer
a si mesmo com seu préprio corpo e o jogo de fazer parecer, € a base
mesma do teatro.

O autor retoma a metdfora teatralusada por Schutz para definir
o mundo da vida cotidiana e mostra como ela € oportuna para se pen-
sar a aventura tribal, na medida em que, por um lado, dd conta do en-
raizamento do teatro no mundo da vida social “ordindria” e, de outro,
porque sugere o cardter lidico (como € o jogo teatral) das agdes e inte-
racoes, bem como a interface teatro/ciéncias, como sugere Armindo
Bido, pode ser considerada uma espécie de novo paradigma cientifico.

Mas € a ideia de interacgdes, desenvolvida por Schutz, que in-
triga e mobiliza o autor a pensar na possibilidade de caracterizd-las.
Na incessante busca em bem compreendé-las, Bido acaba por propor
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as nocoes de teatralidade e espetacularidade, j4 mencionadas ante-
riormente no presente texto que, a partir de agora, desenvolveremos
um pouco mais, a luz dos comentdrios do préprio autor que expde ao
leitor, inclusive, a etimologia das palavras teatro e espetdculo, a fim de
assegurar uma melhor compreensio das no¢des por ele propostas.

Uma retomada importante que, sem duvida, ajuda a enten-
der o porqué da proliferacio dessas nogdes - inscritas, a priori, no
campo das artes -, aplicadas as ciéncias humanas e sociais, uma vez
que privilegiam, de certo modo, o olhar e o olhar do outro. Gosta-
riamos, portanto, de explicitar, ainda que rapidamente, o enraiza-
mento dessas nocdes, devido a pertinéncia de ambas para o estudo
e compreensio da moda, um fendmeno completamente imbricado
com a dimensio do olhar e da relacdo ver e ser visto.

A palavra teatro aparece nas linguas, francesa e inglesa por
volta do século XIII e é oriunda da matriz theatrum, do latim, e da
matriz theatron, do grego, relacionadas a ideia de lugar organi-
zado para o olhar ou theasthai, que significa simplesmente olhar
e ¢ associada A Grécia antiga. Desse modo, a palavra teatro estd
vinculada a dois conjuntos de significagdes possiveis. Um deles
reenvia a sua dimensio espacial e arquitetural e o outro se orga-
niza em torno da definicio de uma atividade. J4 a palavra espetd-
culo do latim spectare (olhar) reenvia a sociedade romana antiga e
engloba manifestagdes como a danc¢a, a musica, o circo, as festas
de celebracio, etc. incorporando, portanto, o espetdculo teatral e
indo mais além.

Assim explicitadas as raizes, podemos melhor compreender
seus desenvolvimentos e a proposta do autor em definir as nogoes
de teatralidade e espetacularidade, atribuindo a primeira delas a ideia
das acdes repetitivas, da ordem da vida cotidiana, funcionando como
acordos explicitos e implicitos em que existe certa reversibilidade do
olhar, ou seja, uma troca de olhares, que faz com que a vida social
seja possivel; e para a segunda o autor reserva o campo em que certas
regras dos acordos sdo questionadas ou simplesmente suspensas, em
busca de algo diferente ou melhor. Na defini¢do de Bido:
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Existem as interacdes repetitivas e ordindrias de todos os
dias, que constituem o dominio da teatralidade. E existem
as interacdes que tém lugar em algumas ocasides “extraor-
dindrias” (no sentido de menos frequentes, de mais raras
que as ocasides “repetitivas e ordindrias de todos os dias”),
que revelam a espetacularidade. Ainda que estas ultimas
se repitam eventualmente, elas representam para a maior
parte dos atores sociais, momentos de suspensio da vida
cotidiana. Por isso eu as nomeio interac¢des extra cotidianas
(1990, p. 106).

Ou ainda, no que diz respeito a teatralidade:

Paramim, a “teatralidade” ¢ esta capacidade de jogar, na qual
a autoconsciéncia permite, através da “reflexibilidade”, a
constitui¢io de um mundo intersubjetivo, onde nés nos sen-
timos confortados por um “conhecimento comum”, que nos
sustenta. E o conjunto de convencées colocadas em lugar pela
tradi¢do, cujo objetivo € aquele de desatar os conflitos intrin-
secos a toda relagio de alteridade. A “teatralidade” é entio o
dominio da pessoa, que se define em fungio de suas relagdes
com os outros participantes do jogo cotidiano. S3o nos jogos
interpessoais de todos os dias, que a consciéncia de si e de
seu proprio corpo aparecem. A pessoa ndo existe entao, como
entidade singular concreta, mais sim num quadro de “tea-
tralidade” precisa, que lhe permite jogar simultaneamente os
papéis de ator e de espectador, frente a frente consigo mesmo
e de seus participantes do jogo. (id., ibid., p. 148).

E complementando, no que diz respeito a espetacularidade:

As formas sociais de “espetacularidade” representam as
tentativas de manipular a vida social, de organizd-la e de
compreendé-la, de lhe dar sentido. E a cena “dramitica”,
o universo da acio humana sobre o mundo. Entretanto,
estas formas sociais de “espetacularidade” se inscrevem
igualmente nos contextos culturais dados, e, logo, num
universo de coisas conhecidas e previsiveis. [...] E o qua-
dro das mudangas sociais perceptiveis. Se a “teatralidade”
representa a acomodacdo ao “que €”, a espetacularidade ¢
ambigua. [...] Qualquer que seja, a “espetacularidade” é o
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terreno privilegiado, onde a dindmica das sociedades se re-
velam (id., ibid., p. 151).

Mais adiante o autor complementa chamando a aten¢io para
o fato de que as interacdes repetitivas de todos os dias, que se plas-
mam no interior de quadros especificos e dos quais os participantes
sdo sempre os mesmos, poderiam corresponder, ao que Goffman de-
fine como ‘equipe’, a saber: a ideia de uma sociedade secreta forte-
mente fechada, para a qual se exige um espirito de cooperacio muito
grande entre seus integrantes.

Importante retomar o cardter ludico citado acima pelo au-
tor, pois este elemento, o jogo, permite nio apenas refletir sobre a
possivel caracterizagdo das situagdes sociais empregando os termos
Teatralidade e Espetacularidade, como sugere o professor Armindo
Bido; bem como € pertinente e adequado para analisar os fendmenos
relacionados ao universo da moda, da coqueteria e da composicio da
aparéncia, em ultima instancia.

Na verdade, quando o autor acolhe a metdfora teatral utili-
zada por Schiitz j4 estd embutida af a ideia do ludico, do jogo como
elemento estrutural das relacdes sociais. Sobretudo quando se ten-
ta estabelecer uma diferenciacio entre as interacdes cotidianas e
as extra cotidianas, percebemos que a esfera do lidico ¢ uma das
caracterfisticas mais fortes daquilo que designa-se de espetacular.
“Toda atividade irracional na qual um corpo humano, ao menos, se
engaja concretamente em relacgio a alteridade, qualquer que seja a
natureza material deste corpo estrangeiro e exterior a si (exemplos:
o mar, a comida, um muro, o corpo da mie) pode ser compreendi-
da nesta esfera ludica” (id., ibid., 119). Mais adiante complementa:
“Pode-se sempre discernir, nestes tipos de intera¢io corpo a corpo,
os paradoxos liberdade-regra e prazer-constrangimento, que ca-
racterizam o jogo, segundo Johan Huizinga e Roger Caillois, autores
hoje cldssicos que sio interessados pelo ludico”. (id., ibid., p.119).
Ainda nas palavras de Bido: “A liberdade de escolher e a procura do
prazer sdo pulsdes humanas. As regras e os contratos revelam o do-
minio do pessoal, do social, do societal ou da natureza ela mesma.
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Trata-se de uma necessidade vital: para usufruir a vida, € necessd-
rio jogar” (id., ibid., p. 119/120).

Diante dessa perspectiva, verificamos que a inten¢io do autor
¢ a de tentar nomear as duas formas de jogo existentes na vida social:
aqueles relacionados a esfera da lei, das regras e dos constrangimentos
reconheciveis do dia a dia e aqueles outros jogos que se dedicam as
manifestacdes de liberdade, a busca do prazer e do diferencial, des-
pertando, muitas vezes, olhares e palavras de admiracio e, por outras,
olhares e palavras de reprovacio e mesmo marginalizagio.

E necessdrio, entretanto, chamar a atencio para o fato de que
estas duas formas de jogo sio muitas vezes complementares e que
convivem lado a lado e que em certos momentos, o que para uma
pessoa pode ser da dimensio do espetacular, do extra cotidiano, para
outra pode ser reconhecida como algo da esfera da teatralidade, do
cotidiano, a depender do ponto de vista e de inser¢io de cada um.

A “teatralidade” €, com efeito, o conjunto das conven-
coes, as vezes sociais e societais, que definem a maneira
de viver no cotidiano, de uma comunidade precisa. Para
aqueles que fazem parte do grupo, estas convengdes sao
“vistas, mas nio percebidas”, para utilizar a expressio
de Harold Garfinkel, ou, dito de outra forma, nio se diao
conta das regras do jogo. “Paraum estrangeiro, que jamais
viveu segundo as mesmas convengdes, elas lhes parecem
“espetaculares”, o que quer dizer nio apenas visiveis mas
também perceptiveis, ainda que incompreensiveis...”
(id., ibid., p. 143).

Embora apenas Simmel tenha observado mais atentamente
a dindmica da moda, entendemos que as outras referéncias apon-
tam e discutem temas correlatos, despertando para certos pontos
essenciais para a propria constituicao do fendmeno moda, sobretu-
do, na contemporaneidade.

No tocante ao trabalho do pesquisador Armindo Bido, acre-
ditamos que sua maior contribuicio para a presente pesquisa sio as
nocdes de teatralidade e espetacularidade, Tais no¢des nos permitirdo
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observar e, possivelmente, tentar estabelecer pontos de convergén-
cia e de divergéncia entre as diversas tribos vestimentdrias contem-
poraneas, bem como entre o universo fashion enquanto tal e a di-
mensio da construcio ludica da aparéncia.

Além disso, entendemos que suas reflexdes sobre certas pra-
ticas corporais contemporaneas, reiteradas e construidas midiati-
camente, servirio como inspiracio para pensar o papel desempe-
nhado pela moda e, sobretudo, pelo jogo da construcio da aparén-
cia na cultura contemporanea. Nesse sentido, também a ludicidade
presente na vida cotidiana pode nos fornecer algumas pistas para
a reflexdo especifica da relacio dialégica que se estabelece entre o
corpo e o vestudrio no sentido de que recoloca em pauta a dindmi-
ca aparentemente paradoxal liberdade-regra e prazer-constrangi-
mento que o caracterizam.

No nosso ponto de vista, o fato de tentar compreender a moda
na cultura contemporanea, nos obriga, quase necessariamente, a ob-
servar o entorno social no qual ela se inscreve, destacando, portanto,
que vivemos sob a égide de certo culto da aparéncia, do corpo. Nesse
sentido, a obra de Maffesoli nos propde pensar nio sé sobre a au-
toconsciéncia epidérmica, ressaltando o papel fundamental da apa-
réncia como causa e efeito de uma intensificagio da atividade comu-
nicacional; o comprazer-se na aparéncia - encarado como principal
elo de coesdo, comunhio entre os integrantes de uma tribo; bem
como sugere uma reflexdo sobre o deslocamento das estruturagdes
individuais/racionais pelas estruturagdes societais/afetivas. E como
se a sociedade contemporanea assistisse ao predominio do societal
ou do tribal em detrimento do individual, em que se vive uma dialé-
tica massa-tribo, “a massa sendo o polo englobante, a tribo aquela
cristalizacdo do particular” (MAFFESOLI, 1988, p.156). Introduz, as-
sim, toda uma discussio sobre esta nova forma de tribalismo.

Nesse sentido, a nogio proposta pelo autor de uma Ldgica de
Identificacio em superacio a ideia de Identidade também nos pare-
ce sedutora e oportuna para tentar entender a logica das tribos ves-
timentdrias contemporaneas (a fim de verificar que tipo de rela¢io
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identitdria se estabelece entre os pares), uma vez que procura com-
preender as diversas e plurais formas identitdrias que o homem as-
sume na contemporaneidade, em funcio de identificacdes pontuais,
especificas e, portanto, efémeras, descartdveis. Outro aspecto im-
portante que merece ser destacado na obra do autor diz respeito a
diferenciacao que ele estabelece entre social e socialidade.

Os textos de Georg Simmel, por sua vez, sio ponto de par-
tida obrigatério para entender a moda nio apenas como elemento
de distingdo social, assim como também sua relacio com a metifora
teatral. Nesta perspectiva, gostariamos de mencionar que Simmel €
um dos primeiros a propor a analogia entre moda e mdscara. Para além
da funcio protetora relacionada 2 metdfora da mdscara, Simmel ob-
serva que a moda propicia que, de uma maneira mais ou menos in-
tencional, o individuo crie para ele mesmo um comportamento, um
estilo [grifo nosso| que se caracteriza como moda pela sua maneira de
entrar em cena, de ter a cena e de deixa-la. Esta caracteristica € mais
visivel entre os jovens, na medida em que buscam uma originalidade
na sua maneira de se apresentar para o olhar do outro. “Poder-se-ia
designar esta como uma moda pessoal que constitui um caso limi-
te de moda social”, sugere o autor. A ideia de criacio de um estilo
¢ muito inspiradora, uma vez que analisaremos como a roupa (que
compde um estilo) influencia ou nio no processo de conhecimento
e/ou encenagio de si mesmo.

A partir da constelacio de certas nogdes operacionais cen-
trais, a exemplo de teatralidade, espetacularidade, tribo, sociabilidade,
ldgica da identificagdo, moda, mdscara, estilo, extensdo da pele, movi-
mentos de estilo, oriundas desta rede triddica de autores, além de no-
¢des complementares advindas de outras fontes (McLuhan, Bollon,
Lipovetsky, Fournier, Borel, etc.), esperamos reunir um harmonioso
e consistente instrumental de investigagio que nos permita, inicial-
mente, entender como a moda vestimentdria se insere na cultura
contemporanea; observar em que medida a indumentdria pode ser
considerada como um elemento mediador entre o homem e a cul-
tura, interferindo na economia das relagdes sociais, estabelecendo
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a ligacdo, a convivéncia com o outro; compreender a fungio da in-
dumentdria na formagio de agrupamentos, formais ou informais,
que partilham algumas ideias, gostos, hdbitos, comportamentos;
observar o perfil das tribos vestimentdrias contemporaineas (verifi-
cando que tipo de relagio identitdria pode ser estabelecida); analisar
como a roupa (que compde um estilo) influencia ou nio no processo
de conhecimento e/ou encenacgio de si mesmo e, finalmente, obser-
var a dimensio de espetacularidade presente em certas producdes de
looks, estabelecendo uma analogia com a composi¢io da indumentd-
ria cénica e a necessidade de habitar personagens na vida cotidiana.

Para desenvolver, a seguir, as nogdes anteriormente apresen-
tadas, objetivando compreendé-las, sobretudo em relagio ao campo
de estudo aqui privilegiado, qual seja, o universo da aparéncia, deci-
dimos agrupd-las em fungio das suas proximidades.

De um lado reunimos as no¢des que remetem ao campo de
estudos sobre formas de convivialidade, questio presente entre os
socidlogos, comunicologos e antropdélogos. Teremos, assim, reuni-
dos sob uma mesma rubrica as idéias de socialidade, sociacio, socia-
bilidade, tribos, movimentos de estilo, interagio.

De outro, agrupamos as nocoes que dizem respeito a um cer-
to universo que tenta dar conta de mecanismos, dispositivos expres-
sivos, verdadeiras midias, capazes de elucidar, de exibir a relacio
entre o corpo e o sentido. Desse modo, elegemos as no¢oes de mds-
cara, extensao da pele, fachada, e figurino como metdforas andlogas.
Também a defini¢do de pessoa utilizada por Geertz na andlise dos ba-
lineses serd abordada.

Na interseccdo entre esses dois campos vemos o elo entre
ambos, através da ideia que conjuga a dupla articulagio entre a von-
tade de singularidade e a necessidade da imitacdo: o estilo. Associado
a ele, as nocgdes de identidade e de ldgica de identificacio, teatrali-
dade, por um lado, espetacularidade, do outro. Relagdo dialégica que
culmina, em ultima instancia, num jogo.

No primeiro conjunto de nog¢des vamos nos reportar, essen-
cialmente, aos trabalhos de Simmel (1999), bem como de alguns outros
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autores que vao retomar e seguir a trilha de sua obra, a exemplo de
Goffman (1975), no que diz respeito ao interacionismo; e de Maffesoli
(1987), em func¢io da sua reflexdo sobre a ideia de socialidade e de tribos.

O segundo agrupamento apoia-se mais uma vez em Simmel,
devido a sua atenta curiosidade sobre o fendémeno da moda e, princi-
palmente, do papel do vestudrio enquanto constituinte de uma apa-
réncia. Faremos uma aproximacio entre Simmel (1989) e o antropo-
logo Massimo Canevacci (1990), no que diz repeito as suas reflexdes
sobre a mdscara; e Marhsall McLuhan (1964, 1971), ao adotar suas
especulagdes também sobre o vestudrio como um vetor de sentido,
explorando suas consequéncias através da idéia de extensdo da pele.
Também neste momento Geertz e Goffman sio importantes na ob-
servacio da fachada e da rede de siginificados na definicao de pessoa
que perpassam uma aparigio.

O terceiro, que funciona, na verdade, como ligacdo entre os
dois anteriormente descritos, vai buscar inspiragio e sedimentacio
investigativa também em Simmel (1999), através da nogio de estilo,
bem como da nogio de légica de identificacdo, desenvolvida pela so-
ciologia de Maffesoli (1987).
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Parte 2
Nocbes decisivas

Suas contribuicdes para o estudo da moda,
enquanto fendmeno social

2.1 - Formas de interacio

Ciente de que a sociedade nio € algo acabado, estdtico, mas
que, pelo contrdrio, caracteriza-se pelo permanente acontecer, Sim-
mel entende que € somente através das multiplas interacdes entre
os homens que se constitui a sociedade. Esse processo dinimico,
sempre em construgio, Simmel batiza Vergellschaftung que significa
socialificacio, que a apropriacio dos simmelianos norte-americanos
traduz por sociagio. E importante mencionar que suas concepgdes
de interagio e sociagio estio também elas marcadas pelo dualismo
de inspiracio kantiana forma-matéria. Nesse sentido, cabe esclare-
cer que o processo bdsico de sociagido, segundo Simmel, € constitui-
do pelos impulsos dos individuos, ou por outros motivos, interesses
e objetivos (conteudo) e pelas formas que essas motivagoes assumem
que, a la Kant, seriam o a priori, o invariante, e para Simmel, o objeto
mesmo e particular da sociologia. E aqui que se encontra a origem
daquilo que Simmel batizou de sociologia formal.

Associacio € a forma (realizada de incontdveis maneiras dife-
rentes) pela qual os individuos se agrupam em unidades que satisfa-
zem seus interesses, afirma Simmel, observando, ainda, que os exem-
plos mais frequentes dessas condigdes formais sdo : a) a determinagio
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quantitativa dos grupos b) a dominagio-subordinagio e ¢) o confli-
to. A primeira delas diz respeito a organizagio mesmo dos individuos
que se impoe a partir de dois elementos minimos ; a segunda encontra
na relacio dominante e dominado, autoridade e aceitacio um outro
modo de manifestagio de interagio; a terceira vé o conflito ou, de for-
ma indireta, a competi¢do, como condicio essencial para a vida social.

Ora, o que ¢ interessante em Simmel, a partir desta discussio
sobre a sociedade e a tentativa de definicio do dominio da sociologia,
€ que ele aponta a diferenca entre sociedade e sociabilidade, através
da sutil inversio do modo de constituicio do processo de sociagcdo, ou
seja, da relagio forma x matéria. Simmel acredita e defende a revira-
volta da determinagio das formas pela matéria da vida a determinacio
de sua matéria pelas formas, que se tornam, entio, valores supremos,
tendo o jogo como a categoria que melhor absorve essa inversio, atra-
vés dos vdrios fendmenos a ele atrelados. Mas vamos por partes.

Recuperaremos, primeiramente, a definicio de sociedade,
segundo Simmel. Sociedade € o estar com um outro, para um outro,
contra um outro que, através dos veiculos dos impulsos ou propdsi-
tos, forma e desenvolve os conteudos e os interesses materiais e indi-
viduais. Passemos, pois, a defini¢io de sociabilidade. Sociabilidade ¢
o0 estar com o outro, para um outro, contra um outro, através doen-
gendramento de formas de interacio liberadas de todos os lacos com
os conteudos. Existem por si mesmas e pelo fascinio que difundem
pela propria liberacio desses lacos.

O que distingue as duas formas de interacdo € que a segunda
nio tem propositos objetivos, nem contetddos, nem resultados exte-
riores e depende inteiramente das personalidades entre as quais ocor-
re. Seu alvo € o sucesso do momento socidvel e € essa caracteristica que
justifica sua associag¢do ao jogo. Logo, € possivel pensar que a sociabili-
dade como categoria socioldgica € a forma ludica da sociacio.

Além de seus conteudos especificos, todas estas sociagoes
também se caracterizam, precisamente, por um sentimen-
to, entre seus membros, de estarem sociados, e pela satis-
fagio derivada disso. Os sociados sentem que a formagio
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de uma sociedade como tal ¢ um valor; sio impelidos para
esta forma de existéncia. De fato, as vezes € apenas esse
impulso o que sugere os contetidos concretos de uma so-
ciagio particular. Aquilo que pode ser chamado de impulso
artistico extrai da totalidade dos fen6menos sua mera for-
ma, a fim de moldd-la em estruturas especificas que cor-
respondem a esse impulso. De maneira semelhante, o ‘im-
pulso de sociabilidade’ extrai das realidades da vida social o
puro processo da sociagio como valor apreciado, e através
disso constitui a sociabilidade no sentido estrito da palavra
(STIMMEL, 1999, p. 168/169).

Para entrar no jogo proprio da sociabilidade € preciso, no en-
tanto, estar atento as suas regras e estar disposto a sujeitar-se as suas
consequéncias. O principio bdsico para vivenciar a sociabilidade € a
discricdo; os tracos pessoais devem ser minimizados e o individuo
deve abandonar-se a liberdade impessoal (de uma mdscara): embora
sendo apenas ela mesma, nio €, entretanto, totalmente ela mesma,
mas somente um elemento de um grupo que se conserva formal-
mente. Como consequéncia deste tipo de jogo tem-se a impressio de
que a interacio se estabelece entre iguais, uma vez que hd um esca-
moteamento das diferencas, na anulac¢io das singularidades.

Simmel demonstra essa forma lidica de sociacio através de
alguns exemplos, entre os quais a conversagiao. O autor identifica a
conversacio como uma mera forma que nio permite que nenhum
conteudo ganhe importancia por simesmo. “Na sociedade da vida, as
pessoas conversam por causa de algum conteudo que querem comu-
nicar ou sobre o qual querem se entender, enquanto que numa reu-
nido social, conversam por conversar” (id., ibid., p. 176). A conversa
seria, pois, um dos poucos fend6menos socioldgicos que se apresenta
como forma mais pura e elevada de reciprocidade. E a realizacdo de
uma relacio que nio se pretende nada além da pura relacio, intera-
¢io entre os individuos; € a maneira, por exceléncia, de estar com o
outro, de interagir com o outro. E € aqui revelada a importancia do
tato para manter a conversagio fora da intimidade individual e de
todos os elementos puramente pessoais.
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A conversagao sem propositos definidos comega, se aprofun-
da, se afrouxa e termina, numa “reunido social”, o que nos permite
entender o mecanismo pelo qual os grupos se fazem e se desfazem, sem
grandes problemas, como um fenémeno cujo procedimento obedece
as leis de sua propria forma e cujo encanto estd contido em si mesmo,
no qual pouco importa a durabilidade e o grau de envolvimento dos
atores, para além do momento em que estio em interacio.

Partindo, portanto, de dois principios de dualidade, quais
sejam: a oposicio de inspiracio kantiana entre as formas e os con-
teudos; e o principio de interacio, Simmel procura fundamentar sua
sociologia formal, que nio tem nada de formalista, mas que propde,
pelo viés da interpretacio dialética das formas e dos conteidos, uma
sociologia interacionista das “formas de sociacio”.

A essa necessidade de estar-junto que, segundo Maffesoli é
assegurada na contemporaneidade através desses agrupamentos, se-
jam eles mais ou menos transitdrios - as tribos, Simmel e Goffman
dedicaram atencio especial. E certo que Simmel influenciou signi-
ficativamente nomes como Benjamin, Mannhein, Bloch, Elias, entre
outros, mas de fato o mais simmeliano parece ser Erving Goffman,
uma vez que ambos (Goffman e Simmel) preocupam-se em analisar
as interacdes da vida cotidiana. O que interessa a Simmel €, sobretu-
do, o jogo das interagcdes enquanto substrato vivo do social, enquan-
to cavidade da sociedade. Para o autor, na medida em que os indivi-
duos entram em reciprocidade de acio, existe sociedade. E claro que
existe uma diferenca entre um encontro efémero e uma associacio
durdvel, mas, como também o conceito de sociedade é um concei-
to gradual, pode-se dizer, conforme Simmel, que a sociedade existe
quando um certo numero de individuos entram em interagio.

E interessante observar que o autor procura estar atento nao
sO para “as agdes reciprocas durdveis”, particularmente para aquelas
que se cristalizam em institui¢cées como o Estado, a Igreja, as corpo-
ragoes, etc., mas e sobretudo aos processos microsociolégicos de in-
teracio, as acdes de importancia mediocre, as vezes até futeis, mas
constitutivas do todo social. E nesse sentido, talvez, que se pode dizer
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que Simmel antecipou a tese goffmaniana de independéncia analitica
da ordem interacional. Com efeito, a proposta de Simmel nio ¢ de
dissolver os “fatos sociais” em “acdes individuais”, mas sim em “in-
teracdes entre individuos”. Se para o autor a sociedade enquanto tal
nio existe, ndo significa que ele pense ou argumente que sé os indivi-
duos sdo reais. Ele ndo defende nem as premissas do individualismo,
nem do holismo ontoldgico, mas sim de um “relacionismo ontol6-
gico”, ou seja, nem a sociedade, nem o individuo, enquanto tais sdo
reais, a ndo ser por suas implicagdes reciprocas, vai afirmar o autor.
Dessa forma, pode-se intuir que a sociologia compreensiva de Sim-
mel € propriamente hermenéutica, interpretativa e nio explicativa.

Importante assinalar que o interacionismo em Goffman apa-
rece associado a analogia da vida social com o0 jogo e o teatro. Estes sdo
tomados enquanto priticas interacionais, em que estd suposta uma
influéncia reciproca dos individuos sobre as a¢des uns dos outros,
quando em presenca fisica imediata, sugerindo, assim, que o ponto
de partida para toda e qualquer interagio encontra-se no corpo a cor-
po, nodominio do face a face. A crenca na importancia do face a face €
sustentada pelo autor pelo fato de que em tais situagoes certos tracos
e elementos, que a principio permaneceriam imperceptiveis, adqui-
rem uma configura¢io e uma disposi¢io dramdticas (marcantes) na
cena. Através de certos dispositivos como o modo de apresentacio do
corpo, os gestos, a indumentdria e seus adornos, pode-se, por exem-
plo, fazer alusio ou mesmo presentificar coisas imateriais, partilhar,
assim, sentidos que para nossas vidas nio sio sombras.

E, desse modo, tais “rituais de contato” permitem aos seus
simpatizantes afirmar e reviver coletivamente certas crengas. Mes-
mo situagdes breves e formais (ou ndo) que acompanham as agoes
cotidianas, podem e devem ser encaradas como « condensados » de
simbolos iconicos, de algum modo estruturais, sejam eles desejados
ou ndo. Para Goffman, portanto, a questao que se coloca € a seguin-
te: quais sdo os principios subentendidos das estruturas sociais nos
rituais de contato, ou seja, como as caracterfsticas de interagio sio
incluidas nas relacoes sociais?
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Em ultima instancia, o que nos parece querer dizer Goffman
€ que € preciso estar atento aos fatos anddinos, corriqueiros, aos pe-
quenos rituais de contato cotidianos, na medida em que os atributos
do mundo “exterior” sdo parte integrante da rotina de certo reco-
nhecimento, que se dd por acumulo e repeticdo. Principalmente se
procurarmos compreender a sociedade devemos olhar mais cuida-
dosamente para estes “pequenos nadas” de todos os dias.

Ao atualizar as reflexdes de Simmel, Maffesoli apropria-se
da ideia de sociabilidade como forma ludica de sociacdo, preferindo
batizd-la de socialidade. Partindo do principio de que socialidade ¢
0 estar junto com o outro, para um outro, contra um outro, através
das formas de interacio sem lago algum com os conteudos, mas que
existem e se constituem pelo prazer do engendramento desses lacos,
Maffesoli atribui a socialidade um certo relativismo do viver, gran-
deza e tragédia do cotidiano, em que se compartilha uma certa em-
patia. E nesse sentido que afirma o autor: “A autenticidade dram4-
tica do social corresponde a trdgica superficialidade da socialidade”
(1987, p.108). Na socialidade, segundo o autor, certas interagoes se
estabelecem, cristalizacdes se operam e grupos se formam através de
relagdes tdcteis, em que a situacio de face a face é fundamental e,
assim, as unides em pontilhado se dio por uma espécie de empatia.
Mas associada a essa idéia de unido, Maffesoli vislumbra na no¢io de
socialidade uma estreita relacio com o aspecto da religiosidade, no
que ela conserva de “religacao”, religare, religar, que, no entender
do autor, diz respeito a ligacdo organica dentro da qual interagem a
natureza, a sociedade, os grupos e a massa, e que se encontra ligada ao
emocional. Para chegar a essa dimensdo emocional ele recorre as no-
coes desenvolvidas por M. Weber de “religiosidade da comunidade”
ou “comunidade emocional”, destacando dai a idéia de vizinhanca e
suas diversas expressdes, como, por exemplo, as nogdes de proximi-
dade, tatilidade e efemeridade, trés aspectos eleitos por Maffesoli.

Seguindo a linha de argumentacio do autor, podemos intuir
que Maffesoli talvez faca o mesmo tipo de movimento reflexivo que
Simmel no tocante a observacio que este ultimo faz em relagcio aos
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primoérdios da Idade Media alema e que o primeiro parece atribuir a
contemporaneidade (pelo menos ocidental) de um modo mais amplo.

Retomemos, pois, o pensamento de Simmel. Ora o que vai
nos sugerir o autor ¢ que a concepcio geral de sociabilidade en-
contra talvez um dos mais bem sucedidos exemplos (histérico, no
caso) nos primoérdios da Idade Média alema através das irmandades
de cavaleiros. Tais irmandades consistiam em familias de nobres que
mantinham relagdes amistosas entre si, sem que, necessariamente,
0s propositos que as uniram originalmente, quais sejam, religiosos e
prdticos, importassem tanto assim. Ao que parece, no inicio do sé-
culo X1V, sé restavam os interesses e as formas de comportamento
cavalheirescas como caracteristicas de contetido, mas logo depois
estas desapareceram e restaram apenas as associagdes puramente
aristocrdticas. Este € pois evidentemente um caso em que a sociabi-
lidade se desenvolveu como o residuo de uma sociedade, que tinha
sido determinada por seu contetido. Uma vez que todo seu contetido
se perdeu, restou somente o residuo que sé podia consistir na forma
e nas formas de comportamento reciproco. Simmel vai ainda afirmar
que essa caracteristica torna-se até mais supreendente na sociedade
cortesi do Ancien Régime, pois neste momento assiste-se ao desa-
parecimento de qualquer contetido concreto da vida e a etiqueta da
sociedade cortesa tornou-se um valor em si mesmo, desenvolvendo
suas proprias leis internas, compardveis as leis da arte.

A etiqueta da sociedade de corte: “[...] converteu-se em um
fim em si mesma, e j4 ndo se referia mais a qualquer contet-
do; havia criado leis imanentes, compardveis as da arte - que
valem somente a partir do ponto de vista da arte e nio tem em
momento algum a finalidade de imitar em si a realidade dos
modelos e das coisas externas a ela” (SIMMEL, 2006, p.79).

E deste tipo de exemplo histérico do qual parece falar Maf-
fesoli quando refere-se a socialidade, como se este modo especifico
de interacio social tivesse tomado conta do nosso tempo e erigido
a condicio ultima de cimento para toda e qualquer interacio entre
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os homens. E nesse sentido que afirmamos que o autor atualiza as
reflexdes de Simmel, na medida em que recorre a um mesmo modo
de funcionamento através do qual grupos se fazem e desfazem e
cujo encanto estd contido em si mesmo, pouco importando a du-
rabilidade e o grau de envolvimento dos atores. O que importa € o
fato de estabelecer interacio, o que Maffesoli chama de estar-junto.
Na tentativa de demonstrar como este modo de interacio ludica se
expandiu nos ultimos tempos, de tal modo a constituir-se como
matéria prima de toda e qualquer interacio entre os homens, o au-
tor procura apontar as proprias leis internas que regem essa socia-
lidade: afetual, presenteismo, efémero, tatilidade, segredo, entre
outros componentes que concorrem, em ultima instancia, para a
argumentacado de que estarfamos vivenciando uma nova espécie de
tribalismo na contemporaneidade.

Essa nebulosa afetual permite compreender a forma especi-
ficaassumida pela socialidade em nossos dias: o vaivém mas-
sas-tribos. Com efeito, a diferenca do que prevalece durante
0s anos setenta - com esses marcos que foram a contracul-
tura californiana e as comunas estudantis européias — trata-
-se antes do ir-e-vir de um grupo a outro do que a agregacio
a um bando, a uma familia, a uma comunidade. E isso que
pode dar a impressdo de atomizagio. E por isso que se pode
falar equivocadamente de narcisismo. De fato, ao contrario
da estabilidade induzida pelo tribalismo cldssico, o neotri-
balismo ¢ caracterizado pela fluidez, pelos ajuntamentos
pontuais e pela dispersio. E € assim que podemos descrever
o espetdculo da rua nas megalépoles modernas. O adepto do
jogging, o punk, o look retro, os ‘gente-bem’, os animadores
publicos, nos convidam a um incessante travelling. Através
de sucessivas sedimentacdes constitui-se a ambiéncia esté-
tica da qual falamos (MAFFESOLI, 1989, p.107).

Deparamo-nos nesse ponto com a nogio de tribo, muito re-
corrente no universo fashion, sobretudo nos discursos jornalisticos e
sociologicos sobre o fendmeno da aparéncia. Grupo social e politico
fundado sobre um parentesco ético real ou suposto, nas sociedades

72 | A moda numa perspectiva compreensiva



pré-industriais, ou grande grupo, o termo tribo encontra-se quase
que automaticamente associado a idéia de agregacdes estdveis, com
demarcacio explicita de territério, partilha de costumes herdados de
antepassados, etc. Maffesoli toma de empréstimo o termo para tentar
entender os numerosos reagrupamentos contemporaneos que se defi-
nem a partir de um territério e de uma partilha afetual, em ultima ins-
tancia, de um sentimento de pertenca; sentimento este que, alids, traz
consigo a énfase na proxemia (aquilo que é préximo), reiterando assim
o sentido de bairro, das prdticas de vizinhanca, das redes de relacdes.

A proxemia remete a essa sucessao de ‘nés’ que constituem a
propriasocialidade. Ainda que insista sobre este aspecto do sentimento
de pertenca a um espaco, um territdrio, o autor faz questdo de ressaltar
que esse ‘espaco’ pode ser concreto, mas também simbdlico e que o
desenvolvimento tecnolégico com suas espacialidades virtuais estd af
para comprovar. “A diferenca notdvel, caracteristica da galdxia eletro-
nica, € a temporalidade prépria dessas tribos. Na verdade, ao contrd-
rio do que geralmente essa nogao sugere, o tribalismo de que tratamos
pode ser perfeitamente efémero, e se organiza conforme as ocasioes
que se apresentam” (MAFFESOLI, 1996, p. 194/195). [...] “Cada uma
delas tem duragdes varidveis de vida, conforme o grau de investimento
de seus protagonistas”, mas, ainda assim, qualquer que seja a duragio
da tribo, os rituais inicidticos estio presentes, pontua o autor.

Para Maffesoli, inclusive, o fato de serem efémeras acentua a
necessidade e importancia do rito e seu exercicio, uma vez que ele
funciona como uma eficaz técnica de religare entre os integrantes da
tribo. Como na contemporaneidade o ideal, o projeto e o futuro nio
se configuram mais como cimento para a sociedade e muito menos
para as diversas manifestacoes de socialidades, o ritual, ao confirmar
o sentimento de pertenca, de reconhecimento e parentesco, esta-
belece alguma espécie de ‘laco’ afetual que permite a existéncia dos
grupos, uma vez que sua tnica fungio € reafirmar o sentimento que
um determinado grupo tem de si mesmo. O termo lago, por sua vez,
deve ser aqui compreendido, segundo sugere Maffesoli, como ajuda
mutua, codigo de honra que rege o tribalismo.
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Mais uma vez, entretanto, o autor faz questao de ressaltar a
natureza relativa presente na idéia do sentimento de pertenca, obser-
vando que ele nio € absoluto e que por isso mesmo esse fator permite
que cada um participe de diversos grupos, investindo em cada um de-
les uma porc¢io de si. Ao contrdrio do que se prescrevia no tribalismo
cldssico, o individuo pode, perfeitamente, fazer parte de vdrias tribos,
sem que a escolha de uma implique a automdtica impossibilidade de
participar de outra, uma vez que nao existe uma conotacio de engaja-
mento profundo presente nos agrupamentos contemporaneos.

A metdfora da tribo permite dar conta do processo de desin-
dividualizagio, da saturacio da fun¢io que lhe € inerente, e da valo-
riza¢io do papel que cada pessoa (persona) ¢ chamada a representar
dentro dela. “Esse borboleteamento €, certamente, uma das carac-
teristicas essenciais da organizacio social que estd se esbocando. E
ele que permite postular, de maneira paradoxal, ao mesmo tempo,
a existéncia desses dois polos que sio a massa e a tribo, e a sua re-
versibilidade constante” (id., ibid., p.09). Nesta passagem observa-
mos nio so que o autor tenta mostrar esse vai-e-vem de uma tribo
a outra, desses entrecruzamentos dos microgrupos, como também
parece querer reforcar uma certa dinamica dialética entre o macro-
grupo, a massa, e o microgrupo, a tribo, falando, assim, de um bor-
boleteamento generalizado, o que vem enfatizar a expressio mesmo
da vida em sociedade: € proprio do homem a necessidade do fami-
liar, a tranquilidade do reconhecimento grupal e, a0 mesmo tempo,
a curiosidade pelo estranho, pela novidade, o encantamento com a
diferenca, o estrangeiro.

Para Maffesoli, portanto, as metdforas da Tribo e do Tribalis-
mo funcionariam para dar conta desse sentimento coletivo que mui-
tos pesquisadores sociais insistem em demonstrar que se encontra
ultrapassado pela dinimica individualista ou narcisica. Tais metafo-
ras permitem, assim, reconduzir 2 importancia do aspecto caloroso
do estar-junto. “O tribalismo, sob seus aspectos mais ou menos re-
luzentes, estd impregnando cada vez mais os modos de vida [ ...] estd
se tornando um fim em si mesmo. Isto é, através de bandos, clans e

74 | A moda numa perspectiva compreensiva



gangues ele recorda a importancia do afeto na vida social” (MAFFE-
SOLI, 1998, p.138). E como se diante da imensa soliddo que parece
se alastrar na vida urbana contemporanea, as tribos funcionassem
como um residuo de familiaridade, proximidade e seguranca mutua.

2.2 - Vetores expressivos ou midias pldsticas

Simmel compreendeu a dinimica de incorporagio do vestud-
rio ao corpo através da observagio e comparagio entre o uso de uma
roupa nova e outra antiga. Segundo o autor “a vestimenta nova deter-
mina nossa atitude mais do que a antiga, que acaba sendo completa-
mente ajustada aos nossos gestos individuais, cedendo a cada um sem
impor obstdculo, e revelando, frequentemente, nossa estrutura ner-
vosa nas mais pequeninas particularidades” (SIMMEL, 1989, p. 174).

Conforme as especulacdes de Simmel, podemos concluir,
portanto, que o fato de nés nos sentirmos mais a vontade numa velha
roupa que numa nova significa apenas que esta ultima nos impde sua
propria lei formal, que passa progressivamente (numa dinimica dia-
légica entre o proprio corpo e esta cobertura) para nossos movimen-
tos quando nds a portamos, vestimos por um longo tempo. A roupa
nova, por sua vez, confere aquele que a veste, uma certa conformida-
de supra-individual de atitude, a prerrogativa de que a proporcio de
novidade que a roupa possui se impde sobre a individualidade daque-
le que a veste faz, a cada vez, com que as pessoas aparecam, quando
estio estritamente na moda, como relativamente uniformizadas.

Nesse sentido, ainda que o vestudrio se exponha enquanto
suporte material utilitdrio cuja finalidade primeira € cobrir o corpo
humano, qualquer pega extrapola este valor funcional e agrega (so-
bretudo a partir do momento em que entra numa relagio dialégica
com o corpo que a veste) um valor simbdlico. Como ressalta André
Guindon, a dignidade de certas indumentdrias, como a toga roma-
na, por exemplo, vem menos da forma das vestimentas elas préprias
que da maneira como sdo usadas. Todo gestual da vestimenta signifi-
ca uma simbiose com o gestual corporal (GUINDON, 1997, p.25). Do

Renata Pitombo Cidreira | 75



mesmo modo, o aspecto simbdlico da moda nio pode ser pensado a
nio ser enquanto situado, circunscrito a um contexto relacional, na
medida em que a indumentdria se insere no social. A dinAmica sim-
bélica da moda provém naturalmente dos “atos de vestir” enquanto
movimentos, acdes ligadas aos lugares, atividades e posicoes sociais.

O vestudrio, elemento material mais visivel da dimensio
simbolica constituinte da moda, ¢ um vetor de sentidos multiplos e
diversificados daquele que a veste. Por isso mesmo este fato aparen-
temente futil e efémero pode suscitar inimeras reflexdes sobre o ser
humano, como aspectos da sua personalidade, sentimentos, hdbitos,
etc.; bem como enquanto ser social, despertando n3o s6 a curiosida-
de de antropdélogos e sociologos, mas também de psicanalistas, his-
toriadores, filésofos e comunicologos.

Assimilada também enquanto um vetor de sentido, a mdscara
¢ outro elemento que aparece como uma metdfora para pensar a re-
lacdo entre o corpo e a indumentdria. Nao por acaso, Simmel estabe-
lece essa analogia, evidenciando a caracteristica de protegio, cober-
tura (do corpo e do rosto), bem como o componente da falsificagio,
aparéncia enganosa que ambas podem sugerir.

Palavra oriunda do arabe maskhara que significa farsante, a
madscara pode ser interpretada como a) falso rosto de papel pintado,
de tecido, etc. com que se encobre a face para disfarcar ou fanta-
siar; b) objeto de tecido, madeira ou papel que reproduz um rosto
ou parte dele e € usado por atores e dangarinos em certas formas de
representacio; c) forma estilizada do rosto ou do corpo humano ou
animal com fungio ritual; d) objeto utilizado para cobrir e proteger o
rosto (mdscara de gaze); ou ainda, e) creme, pasta ou gelo, utilizados
em aplicagio para os cuidados estéticos com a face; e, f) aparéncia
enganosa, entre outras significagoes possiveis...

Sabe-se, no entanto, que desde os tempos mais remotos, a
mdscara aparece em manifestagoes magicas e religiosas, sempre as-
sociada a algo sagrado, transcendente, um elemento de passagem
entre dois mundos, um elo entre o passado e o presente, entre o vi-
sivel e o invisivel.
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Como nos relata Massimo Canevacci (1990) através de uma
perspectiva antropoldgica, a fungio da mdscara estd além da exigén-
cia de poder mudar a pessoa, talvez atrds delas esteja escondido o se-
gredo para além de quem as pde. Curiosamente, a raiz das mdscaras
¢ a caveira e o que parece estar em jogo a partir dessa reconstituicio
de origem ¢ um didlogo com o tempo, pois na mdscara sobrevive uma
‘petrificada paisagem primeva’, que nem mesmo a morte consegue
decompor. Assim como o culto barroco as ruinas e aos escombros,
a caveira-mdscara encontra sua riqueza e potencialidade enquanto
‘rosto rigido da natureza’, que irradia um culto antropoldgico (em
favor de um rito escultdrio que resiste) a um tempo passado que as-
sim se faz e continua presente.

A mdscara € uma cortina de teatro que se abre sobre a ca-
veira. Daf a sua natureza dupla e ambivalente que torna
fascinante aquela visio barroca “que mostra uma rosa flo-
rescendo e contemporaneamente murchando, o sol que,
na mesma paisagem, ao mesmo tempo, surge e se pde”.
Em cada mdscara hd essa contemporaneidade que, con-
juntamente, mostra e esconde, mostra escondendo e es-
conde mostrando, que cala e fala, rigida e mével, hd essa
sintese de natureza sincrética, espera enfeitada de uma
ressurreicio metafisica num caso e continuidade maravi-
lhosa de uma presenca animistica no outro. Cada mascara,
como um sol, surge na sua fixidez inorginica e tramonta na
sua mobilidade organica. Por isso nela persevera a apoteose
do cranio como reliquia do caddver, como transfiguragio
dos ossos faciais do defunto que se “mascara” de tal modo,
como perecivel e como eterno (CANEVACCI, 1990, p. 65).

O vinculo com o sagrado, ainda segundo Canevacci, pode
estar presente nas mdscaras através do duplo mecanismo de mi-
mese-vertigem (terror e sedu¢io). Ora, vai nos elucidar o autor, o
efeito vertigem da mdscara estd justamente em poder mimetizar
certo material precioso (ouro ou prata), com algo de outro e de alto;
assim, o rosto do rei, por exemplo, cumpria o mais radical dos de-
sejos humanos: representar a imortalidade e chegar a ela. Uma mi-
mese como tal acaba por ser um protesto duplo: primeiro protesta
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contra a insuficiéncia do eu, na medida em que deseja ser tantos
outros ‘eus’, rompendo, assim, a unicidade do ego e com a pro-
pria nocdo de identidade; como protesta igualmente em relacdo a
temporalidade, uma vez que tenta impedir a decadéncia da prépria
imagem, tornando-se, desse modo, imodificdvel e indestrutivel,
em relacio ao tempo.

Observacio fecunda e muito eficaz para refletir sobre a re-
lacido entre mdscara e indumentdria, uma vez que nao sé nos per-
mite estabelecer ponte entre a ideia presente no mundo fashion de
imitacio, a necessidade de poder parecer com o “outro”, estar em
comunhio com a alteridade, aceitar-se como um conjunto de vd-
rios “eus”, bem como abre porta para a investigacio da dimensio,
também presente na moda, de distin¢do, de ser capaz de construir,
moldar uma imagem propria, singular, para a contemplagio do ou-
tro, que possa ser reconhecida mesmo com o passar do tempo, uma
imagem que deixa vestigio.

Ainda hoje podemos observar que a dimensao mdgica e sagra-
da da mdscara permanece presente. No teatro, por exemplo, a mdscara
encontra-se vinculada tanto aos rituais sagrados, a0 mundo mdgico,
quanto a dimensio mais pldstica; e o interessante € que nesse métier
ela so se define a partir da experiéncia interativa com o ator que a ‘en-
carna’ em cena, através do didlogo incessante entre a mdscara e o pro-
prio corpo do ator, bem como entre a mascara e o corpo do publico que
reage a cena. Ao disfargar, transformar o corpo do ator, ela, paradoxal-
mente, o expde e o amplia, na medida em que incorpora sua identida-
de, sua caracteristica individual, seu nome. Justamente por isso, o uso
de uma mesma mdscara por vdrios atores, jamais revelard o mesmo
personagem, tanto no ambito cénico quanto na realidade cotidiana.

E importante assinalar que o uso de qualquer mdscara, seja
ela teatral ou esteja ela relacionada aos ritos e cultos, demanda uma
preparagio, um treinamento que, em geral, sobretudo nas manifes-
tacoes sagradas, € conduzido por um mestre ou autoridades da co-
munidade, assim como no teatro, € regulado pelo diretor ou alguém
mais experiente. E necessdrio aprender a portar uma mdscara, ou
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ser por ela portado. Adverténcia que serve nao apenas para o uso da
madscara, mas também para o uso de qualquer indumentdria.

A apropriacdo do termo por Simmel pode estar relacionada ao
elemento significante do disfarce, da aparéncia enganosa, recupe-
rando, desse modo, a raiz da palavra oriunda do drabe que significa
farsante, como também o autor pode ter intuido essa caracteristica
mimese-vertigem, batizada por Canevacci. Por ora vejamos. Simmel
associa o uso da roupa a um mecanismo de protegio, capaz de es-
conder, proteger a verdadeira esséncia por detrds da aparéncia. Para
o autor, em vdrias situagdes, pessoas muito sensiveis se utilizam da
indumentdria para se investir de um personagem, tentando preser-
var, assim, o segredo de uma alma individual ou fingindo mesmo ser
o que nio €. Sobre este aspecto especifico, gostarfamos de assinalar
a nossa partilha as palavras de Simmel, no que se refere ao ato de in-
corporagdo de um personagem, acrescentando, no entanto, a crenga
e a expectativa de que a analogia entre a roupa e a mdscara nio se
reserva apenas a certo tipo especifico de pessoa, mas sim, que todos
nds estamos suscetiveis e receptivos a atuacio de novos e outros per-
sonagens, na medida em que talvez precisemos buscar a nés mesmos
em outros ‘seres’ virtuais, latentes.

De certa maneira, podemos dizer que autores como Marshall
McLuhan (1964), entre outros, destacaram o aspecto da sensibilidade
humana nos processos comunicacionais. Ao enunciar que “o meio ¢
amensagem”, McLuhan deslocou a aten¢do dos enunciados, daquilo
que se diz, e procurou enfatizar o efeito do ato comunicacional em
funcio dos seus suportes mididticos, revelando a forca de cada midia
na modelagem das estruturas sensério-motoras do homem, agindo
sobre suas prdticas comportamentais e, portanto, sobre seus gostos,
condutas e valores. A ideia seria pensar os meios a partir do tipo de
envolvimento que eles suscitam, provocando diferentes modos de
atribuicio de sentido as coisas e dindmicas da vida simbdlica.

Nesse sentido, a extensdo da pele, termo utilizado pelo socié-
logo canadense Marshall McLuhan (1964, 1971), é muito interessante
para pensar na segunda pele que € a roupa. Segundo o autor, a roupa €
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uma extensiao mais direta da superficie externa de nosso corpo. No ar-
tigo “Vestudrio: extensao da nossa pele” analisa os modos de vestir da
sociedade americana na década de 60 e enfatiza o fato de que se até en-
tao havia uma cultura visual forte em que as roupas eram portadas para
serem vistas, a partir de entio se passa a privilegiar o tato, a participa-
¢io e o envolvimento, como um reflexo de uma mudanca cultural mais
ampla da América. “Nos carros, nas roupas, nos livros de capa mole;
nas barbas, nos bebés e nos penteados em colmeia, o americano agora
se pronuncia em favor do tato (...) e dos valores escultéricos” (2006,
p. 141). Desse modo, também nas vestes, vai-se observar uma atitude
revoluciondria na América, enfatiza o autor. Os vestidos e penteados
vém abandonando o acento visual pelo acento iconico, titil e esculto-
rico. Exemplifica através das calcas de toureiro, das meias trés-quartos
e dos penteados colmeia que sio sensualmente inclusivos, em lugar
de abstratos e unicamente visuais. “Numa palavra, pela primeira vez a
mulher americana se apresenta como uma pessoa a ser tocada e mani-
pulada, e ndo simplesmente olhada” (p. 142), complementa.

E interessante observar que j4 na década de 60, McLuhan fala
de uma exposicio ritualistica do corpo dentro e fora de casa. Nas pa-

lavras do autor:

Depois de séculos de roupa até os dentes e de contengio
num espago visual uniforme, a era da eletricidade nos in-
troduz num mundo em que vivemos, respiramos e ouvimos
com toda a epiderme. Claro que hd muito sabor de novida-
de neste culto; o equilibrio entre os sentidos deixard pelo
caminho boa parte do novo ritual, tanto no vestudrio como
na habitacio. Enquanto isso, nas novas roupas e moradias,
a nossa sensibilidade unificada se diverte em meio as mais
variadas sortes de consciéncia de materiais, cores, o que faz
com que a nossa era seja uma das maiores da Histéria - em
Musica, Poesia, Pintura e Arquitetura (p. 143).

J4 num artigo em que descreve o grau de incorporacio da in-
dumentdria ao corpo, o autor nos revela a importancia da vestimen-
ta na configuracio corporal dos individuos. Ao narrar a experiéncia
de mulheres argelinas que foram, numa determinada circunstancia,
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impelidas a retirar o véu, o purdah, McLuhan descreve o quanto a
simples auséncia de uma peca vestimentar € capaz de alterar padrées
corporais e promover alteragdes na relacio do corpo com o seu meio
ambiente, com o seu entorno. Essas mulheres tiveram suas coorde-
nagdes motoras alteradas e a propria percepc¢io do corpo parcial-
mente desvestido fez com que sentissem seus membros se prologa-
rem: tinham a impressdo de que seus bragos (agora expostos) eram
maiores. Tal fato, provocou um distirbio motor ao ponto de mexer
com a capacidade de avaliacio dos movimentos necessdrios, num
certo decurso de temporalidade, para atravessar uma simples rua.

Desse modo, percebemos que a roupa, enquanto extensao
da pele, “pode ser vista como um mecanismo de controle térmico e
como meio de defini¢io do ser social” (1964, p.140). Ao atentar para
as transformagoes operadas no corpo por uma tecnologia, uma téc-
nica, uma midia, McLuhan desenvolve uma aguda investigacio sobre
a indumentdria associando a ela a ideia de extensio da pele, ou mes-
mo de midia, uma vez que prolonga o corpo e a ele se adere confor-
mando uma configuracio corporal especifica.

Em A Interpreta¢do das Culturas (1989), Clifford Geertz, ao
analisar a “Pessoa, Tempo e Conduta em Bali” nos oferece uma in-
teressante interpretacio sobre a concep¢io de identidade pessoal
e as concepgoes de estilo comportamental, instrumental que cer-
tamente nos auxiliard a pensar de que modo as inscri¢des visuais
compdem a definicio de pessoas na contemporaneidade, feitas as
devidas atualizacoes.

O autor defende uma ‘fenomenologia cientifica da cultura’
que descreva e analise a estrutura significativa da experiéncia das pes-
soas “conforme ela é apreendida por membros representativos de uma
sociedade particular, num ponto de tempo particular” (1989, p. 151).
Como sabemos, todos os povos acabaram por desenvolver estruturas
simbolicas nos termos das quais as pessoas sio percebidas exatamente
como tais, ou seja, tipos especificos de individuos. Em cada comuni-
dade, essas estruturas se fundam ou no ego, nos lacos de parentesco;
ou em status de grupos de categorias ocupacionais, as atividades que
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os individuos exercem; ou em categorias de idade, entre outros as-
pectos. De todo modo, o que gostariamos de salientar é que na vida
cotidiana “os sistemas de simbolos que definem essas classes nao sio
dados pela natureza das coisas - eles sdo construidos historicamente,
mantidos socialmente e aplicados individualmente” (p. 151).

De certa forma, € por via de certos padrdes culturais, con-
junto de simbolos significativos, que o homem encontra sentido nos
acontecimentos que vivencia. Essa rede de simbolos significativos
que compreende o que chamamos de cultura € que permite ao indi-
viduo orientar-se a si mesmo num mundo que de outra maneira lhe
seria irreconhecivel e impenetrdvel.

Cada uma das ordens simbdlicas de definicio-pessoa age de
forma a enfatizar e fortalecer a idealizacdo e a generalizacdo implici-
tas na relagio entre os individuos cuja ligacao principal consiste no
acidente de estarem vivos ao mesmo tempo. Geertz ainda enfatiza o
fato de que hd uma necessidade de ostentagio de certo anonimato
das pessoas em Bali e que as relagdes sociais de um modo geral sao
um jogo e um drama estudados, uma vez que hd um espaco de blo-
queio de aspectos mais fecundos da condi¢io humana como espon-
taneidade, individualidade, vulnerabilidade, emocionalidade, por
exemplo. H4d uma cortesia calculada.

Em suma, poderia dizer juntamente com o autor que os ba-
lineses “(...) celebram as formas, e é essa manipulacgio das formas
o que eles chamam de ‘atuacio’ - que da a vida balinesa essa névoa
de cerimonial” (1989, p. 175). Assim, a sociabilidade balinesa estd
fincada num esteticismo radical, numa moralidade estética.

O que se receia € a performance publica nio se basta em si
mesma e que em decorréncia desse ‘fracasso’ a personalidade do
individuo dissolva sua identidade publica padronizada, convencio-
nalizada, acontecimento que acarretaria num disturbio da conduta
social de modo mais geral.

Ora, a definicio de pessoa balinesa tracada por Geertz na
sua antropologia cultural nos ajuda a pensar no individuo contem-
poraneo (sobretudo ocidental), de um modo geral, que certamente
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‘atua’ e ‘convencionaliza’ cada vez mais suas prdticas comporta-
mentais, sem muito espagco para a espontaneidade. H4 cada vez
mais a preocupacio com a performance publica e, nesse sentido, a
apresentacio de si ganha for¢a na vida contemporanea.

A diferenca a ser ressaltada entre a conduta balinesa e a
conduta do homem contemporaneo ocidental € que ndo hd neste,
necessariamente, a busca pelo anonimato, mas sim uma vontade de
exibicionismo exacerbada, talvez gerada por um anonimato, uma
invisibilidade presente nas grandes metrépoles, como um dos sin-
tomas do individualismo em alto grau.

Outra nocio a ser destacada ¢ a de fachada, entendida en-
quanto equipamento expressivo, articulada por Erving Goffman. De
acordo com as observagdes de Goffman a aparéncia ¢ um termo que
se refere a um estimulo que, juntamente com a maneira como ela
se revela, configura a fachada social de um individuo (2008, p. 31).
Preocupado em compreender as dinimicas envolvidas nos mecanis-
mos de representacio no Ambito da vida ordindria, nas atuacdes do
dia-a-dia, o autor pondera que quando um individuo desempenha
certo papel deve ser percebido de maneira convincente para susten-
tar a impressio pretendida por ele diante do outro e por isso mesmo
ele afirma que de um modo geral as coisas sio o que parecem ser,
fortalecendo assim, o vinculo entre parecer e ser.

No limite, o individuo solicita que seu fendmeno seja identi-
ficado com a totalidade de seu ser, uma vez que as coisas sio como
aparentam ser e que, portanto, ele possui os atributos que faz crer
possuir. As estratégias que os agentes sociais utilizam para regular,
dirigir, bem como os limites da construcio desses fendmenos, cons-
tituem justamente o objeto das andlises de Goffman e entre eles a
aparéncia € fundamental.

A fachada, ou seja, “[...] o equipamento expressivo de tipo
padronizado intencional ou inconsciente empregado pelo individuo
durante sua representacio” (2008, p.29), constitui um dos aspec-
tos fundamentais dos processos de interag¢do social e, sem duvida,
¢ um dos elementos mais direto e que € percebido numa primeira
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instancia, pois se doa aos sentidos, uma vez que configura a presenca
sensivel do individuo.

2.3 - Tracos de estilo e personalizacgio

Se num primeiro momento preocupamo-nos em apresentar
nocgdes que se encontram associadas a ideia de uma coletividade, ou
seja, de agrupamentos; e num segundo, por contraste, privilegiamos
0s vetores expressivos que nos permitem aproximarmo-nos de uma
individuacdo, de uma pessoa; desenvolveremos, neste terceiro bloco,
nogoes que nos parecem estabelecer o elo de intersecc¢io, de comuni-
cacio entre os dois anteriores. Através, principalmente, da nogio de
estilo procuraremos evidenciar a relacio indissocidvel entre a necessi-
dade de imitagio, por um lado, e a vontade de singularidade, do outro.

E extremamente curioso que ao refletir sobre a modernidade,
Simmel nos ofereca um cendrio que ainda permanece atual. Em seu
artigo sobre “A metrépole e a vida mental”, de 1902, chama aten-
¢do para a especificidade da vida social nos grandes centros urbanos,
configurando um estilo de vida metropolitano. Ao evidenciar que o
estilo de vida moderno, justamente por sua caracteristica de massa
e de diversidade precoce, tenha promovido certo nivelamento das
formas de modo de vida, ele chama atengio para o fato de que tam-
bém nio se pode ignorar, mesmo que as tendéncias apontem para o
oposto, que existe um movimento de consciéncia da personalidade,
ou dito de outro modo, certa integridade do individuo psicolégico.

O individualismo moderno nio exclui a vivencia e a incor-
poracio de experiéncias comunitdrias. Permite e sustenta possibili-
dades de transito e circulacio entre dimensdes e esferas simbolicas.
E a0 mesmo tempo em que se pode supor um foco numa identidade
coletiva por um excesso de massificacio, tal direcionamento nio eli-
mina a escolha particular de um individuo.

Para o autor, o crescimento do entorno social nao apenas
age sobre a diferenciacio das vontades, mas também exerce uma
influéncia sobre a formacdo do sentimento do Eu pessoal. “Mais a
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vida procede com regularidade, imobilidade, menos os extremos das
sensagoes se afastam de seu nivel médio, e menos o sentimento da
personalidade terd forca; mas mais estes extremos se afastam, mais
enérgico € o seu contraste, e mais o homem sentird a poténcia de
sua personalidade” (SIMMEL, 1999, 732). O autor acrescenta ainda
que quanto mais os estimulos psiquicos, em particular aqueles dos
sentimentos, permanecem em numero reduzido, o Eu se confunde
com eles, ficando latente neles. E o Eu s6 se separa deles na medida
em que o acumulo de diferencas mostra a nossa consciéncia que ela
mesma ¢ um fator comum a todos; e € preciso conhecer uma variante
para que um conceito superior se distinga.

As estimulacdes dos sentimentos, tio importantes para a
consciéncia subjetiva do Eu, se encontram precisamente
quando um individuo diferenciado se vé entre outros indi-
viduos igualmente diferenciados, em que as comparagdes,
fricgoes e relagoes especializadas manifestam reagdes que
permanecem latentes num circulo restrito indiferenciado
(SIMMEL, 1999, p. 733).

E, numa tentativa de atualizacio do pensamento de Simmel,
arriscamos dizer que experimentamos, na contemporaneidade, uma
dinimica que gira em dire¢do a imposicio de uma personalidade
diante de tanta massificacio. E aqui a moda encontra um lugar ex-
tremamente confortdvel. Ora vejamos.

Quando pensamos na moda, vale salientar que retomamos
particularmente um dos seus aspectos: compreendemos, sobretudo,
a moda como um modo, uma maneira de se vestir, um modo indivi-
dual de fazer, uma maneira de ser, um modo de viver. Todo e qual-
quer ato de se vestir, modo de composicio da aparéncia e enquanto
tal vetor expressivo. E por conta dessa dimensdo expressiva, a moda
¢ capaz de revelar aspectos da personalidade de uma pessoa.

Na dindmica que conjuga a um s6 tempo, necessidade de inser-
¢io social e vontade de singularidade e distin¢do, a moda aparece como
um mecanismo extremamente confortdvel, pois permite ao individuo o
compartilhamento numa coletividade e oferece, ainda, a possibilidade
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de expressdo de uma individualidade. Obviamente vamos encontrar
casos em que as pessoas tendem mais para um lado do que para outro.
Ora mergulham na indistin¢io coletiva, preferindo o quase anonima-
to na profusio de uma massa, ora reivindicam uma apari¢io extrema-
mente singularizada, que quase grita ao Mundo: Veja! Eu existo! Ainda
ha que se registrarem os casos em que a busca do equilibrio € que impe-
ra, em que a singularidade aparece em detalhes e de forma mais sébria,
sem se confundir com uma homogeneidade sem brilho e sem graca.

Mas € nessa apari¢io singularizada ao extremo que a moda
tem aparecido com mais vigor na contemporaneidade. E esse feno-
meno se exibe de forma mais radical com o avanco das novas tec-
nologias e com a proliferacio da rede. Com a explosdo dos blogs de
moda se intensificou a procura de uma aparéncia singular que ex-
presse uma autenticidade, a necessidade de aparecer na multidio;
além disso, aparece a prépria figura do blogueiro de moda que adotou
uma atitude transitiva que o transformou, a0 mesmo tempo, em di-
fusor e lancador de tendéncias; o blogueiro de moda se tornou numa
curiosidade ele mesmo, e numa fonte da visitacio.

E justamente nesses espasmos de criatividade e de liber-
dade individual que, volta e meia, aparecem na cena urbana contem-
poranea que identificamos o movimento de transi¢io, de mudanca de
escala que faz com que a moda ganhe a alcunha de estilo.

Notadamente entre os mais jovens vamos encontrar essa
necessidade de exibir uma originalidade na sua maneira de ser, de se
vestir, de se tornar o centro das atencoes, sem razoes objetivas, que
domina toda sua esfera de consciéncia e desaparece em funcio de
uma nova maneira também irracional. Como descreve Simmel,

De uma maneira mais ou menos intencional o individuo
cria para ele mesmo um comportamento, um estilo que
se caracteriza como moda pela sua maneira de entrar em
cena, de ter a cena e de deixd-la. [...] poder-se-ia designar
esta como uma moda pessoal que constitui um caso limite
de moda social. Mas a necessidade do particular em rela-
¢do a imitacio, da fusio do universal, é satisfeita aqui no
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interior do individuo mesmo [...] sobre esta forma ou este
conteddo, pela colorag¢io unitiria que obtém pelo préprio
ser[...] (1989, p.193).

Etimologicamente, o termo estilo provém da palavra latina
stilus, haste de ferro, osso ou madeira, pontuda de um lado e espatu-
lada do outro, empregada na Antiguidade e na Idade Média para tra-
car caracteres sobre superficies nio muito resistentes. Com o passar
do tempo, a palavra estilo foi associada a maneira particular como
cada um exprime seus pensamentos, seus sentimentos. Assim, estilo
pode ser concebido como uma forma de expressdo, conjunto de tra-
cos identitdrios que resultam numa unicidade, numa assinatura. E no
mundo da moda, o estilo pode ser identificado com uma marca.

Conforme ja explicitado num outro momento’, os empenhos
reflexivos de Simmel sobre este tema especifico, o estilo, aparecem,
de forma mais significativa, em dois textos: em “O problema do estilo
(Le probleme du style, de 1908)”, publicado em A Coqueteria e outros
ensaios (La parure et autres essais,), de 1998 e em uma de suas obras
mais contundentes: A Filosofia do Dinheiro (La philosophie de ’argent,
publicada em alemio 1977), de 1999. Nesta obra, o autor descreve a
transicio do roubo para a troca como sendo o acontecimento deci-
sivo da civilizacdo e a moeda como a categoria transcendental real-
mente existente da socializagio. E € nesse sentido em que o dinheiro
cria uma expressio de valor comum para coisas tio distintas quan-
to uma garrafa de Coca-Cola e um diploma de doutor, que o autor
vai dedicar o dltimo capitulo a uma reflexdo sobre o estilo de vida
da sociedade moderna marcada, sobretudo, pelas mudancas opera-
das pelos dispositivos do dinheiro. “O dinheiro se mostra como um
dos mais eficazes aspectos de nossa vida cujo estilo ¢ determinado
pela preponderancia da cultura objetiva sobre a subjetiva” (SIMMEL,

7. Tais reflexdes foram abordadas no livro Os sentidos da moda (Annablume, 2005). Pela expressivida-
de dos argumentos, recuperamos grande parte do texto ji apresentado, com algumas reformulagoes e
complementagoes.
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1999, p. 603), ao que acrescenta: “[...] tornando-se, assim, a guardia
da intimidade profunda” (p. 602) do individuo, observa Simmel.

O dinheiro faz parte dessas for¢as em que a especificidade,
justamente, reside na auséncia de especificidade, mas que
podem, entretanto, colorir de forma bem diversa a vida,
porque o elemento formal, funcional, quantitativo que faz
seu ser encontra direcoes e conteudos de vida qualitativa-
mente determinados, que o determina a engendrar novas
formagdes. Sua importancia para o estilo de vida [moder-
no| nio é suprimida, mais acentuada, nio é refutada, mas
demonstrada pelo fato de que ajuda a criar e nutrir dois ti-
pos de relacdes possiveis entre o espirito objetivo e o espi-
rito subjetivo (p. 603).

Ao tentar elucidar o liame estreito entre as dimensdes cole-
tivas e individuais, do qual o estilo parece ser a expressio mais fe-
cunda e visivel (perceptivel), Simmel argumenta que assim como
acontece com a lingua em que o individuo nio se dd conta das leis
objetivas que a constituem a cada vez que precisa usd-la, falando-a
tranquilamente, a tal ponto que expressio se confunde com a coi-
sa expressa; também o estilo, apesar de sua vida auténoma, e suas
normas de funcionamento, nio se exibe face ao individuo como algo
sobre o qual € preciso refletir, na medida em que € incorporado. Nes-
se sentido, ele ndo funciona como um dispositivo que estaria para
além do préprio sujeito, passivel de lhe emprestar uma traducio de
sua interioridade. E um movimento de configuracio, capaz de tornar
visivel algo invisivel.

Este principio vital de objetivacio de uma subjetividade, do
qual o estilo é¢ uma manifestacdo sensivel, se potencializa, para mui-
tos autores, no processo artistico. E também Simmel vai estabelecer
uma relagdo entre o estilo de vida e o estilo na arte. A noc¢ao de estilo
¢ enriquecida através de inumeras contribuicdes oriundas, sobretu-
do, das reflexdes da teoria estética, entre as quais, destacamos a in-
terpretacio do filésofo italiano Luigi Pareyson, que na sua Teoria da
Formatividade (1993) define estilo como “modo de formar”, ou seja, o

88 | A moda numa perspectiva compreensiva



modo proprio, irrepetivel e personalissimo que o autor de uma obra
desenvolve e realiza ao formd-la. Segundo Pareyson, o estilo tinico e
irrepetivel nao € outra coisa senio toda a espiritualidade, humanida-
de e experiéncia de uma pessoa que, tendo-se colocado sob o signo
da formatividade, fez, ela mesma, o seu modo de formar, que s6 pode
ser seu. Nas suas consideragdes, o autor faz questio de mencionar o
fato de que apesar de irrepetivel e personalissimo, o estilo é¢ também
o modo de formar que estabelece um vinculo de parentesco entre
as obras de autores diversos ou de virias épocas; ¢ 20 mesmo tempo
inimitdvel e pessoal, mas também supra pessoal e comum.

Simmel apresenta duas abordagens distintas, mas comple-
mentares: uma que privilegia a relagio com o espago e outra, a rela-
¢do com o tempo; da primeira delas subtrai a nocio de distdncia e da
segunda e nocao de ritmo.

A partir do viés que elege a dimensio espacial como refe-
réncia, pode-se compreender que: a) o estilo de algo advém da re-
lacio de distancia que se estabelece entre mim e as coisas, “a arte
nos aproxima das coisas nos distanciando delas”, b) para exteriorizar
algo se precisa criar um modo de “plasmar” esse algo para tornd-lo,
assim, apresentdvel, ¢ como uma modelagem que permite exprimir
a subjetividade ao mundo exterior; c¢) precisa-se mais da estilizagio
hoje (época moderna) do que no tempo das mitologias, uma vez que
a distancia entre homens e coisas se tornou cada vez maior, logo ¢
preciso modelar para aproximar.

O estilo ao exteriorizar nossos processos internos revela que
estes nio jorram mais diretamente, mas que no momento de se ma-
nifestar eles se envolvem numa vestimenta. O estilo acaba por se
constituir “num envelope, numa barreira vestida, um distanciamen-
to face ao outro que € o receptor desta exteriorizagio” (p. 607). Esta
modelagem €, sem duvida, uma barreira entre nds e seu ser imediato,
mas, 20 mesmo tempo € a condi¢io que a torna representdvel e apre-
sentdvel. Aqui mais uma vez retornamos a ideia de uma modelagem,
ou seja, a necessidade de dar forma a algo latente, emprestar forma
a uma forga.
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A outra noc¢io de cardter estético, associada a dimensio tem-
poral, € a ideia de ritmo ou frequéncia, entendida como dispositivo
vital, perceptivel em vdrias situacdes, atividades sejam elas indivi-
duais, coletivas ou mesmo relacionadas a natureza. Segundo o autor,
o ritmo ou a frequéncia satisfaz ao mesmo tempo as necessidades de
mudangca e de estabilidade, de diversidade e de regularidade: de fato,
cada perfodo em si se constitui a partir de tempos fortes e fracos,
diversidades quantitativas ou qualitativas, mas a retomada regular
destes tem por efeito a sensacio de apaziguamento, uniformidade,
unidade no cardter de série. Nesse sentido, pode-se dizer que as sé-
ries da vida, individuais e sociais, objetivas e histdricas encontram
seu esquema abstrato, ou seja, uma forma estrutural que se repete.
Assim, a no¢ao de ritmo ou frequéncia acionada por Simmel diz res-
peito a uma necessidade de harmonia, compensagio entre as partes
e o todo, ordenacio proporcional em torno de um ponto central, o
que torna sensivel, da maneira mais rdpida, mais visivel, mais direta,
a capacidade formativa do homem face a contingéncia e a confusio
da apresentacdo puramente natural.

O ritmo pode ser compreendido como a cadéncia temporal de
uma modulagio ou uma “forma estrutural que se repete”. Nesse sen-
tido, verificamos uma acentuacio do aspecto formal presente na ideia
de estilo. Essa forma estrutural que se repete, segundo o autor, pode
ser pressentida em tudo que pertence a uma época cultural precisa, a
vida de uma nacio precisa. E certo tom ou um traco de caracteristica
comum, que reveste de uma mesma maneira coisas diferentes:

[...] E a maneira que o elemento individual tem de se d4
aver, € o ritmo e a cor de tudo que € vivido e criado, uma
forma que engloba os contetidos os mais diversos, gragas
a qual nds sabemos que estes contetidos pertencem a um
mesmo periodo, a um mesmo povo, a uma mesma menta-
lidade profunda (2007, p. 157).

E justamente este acordo entre uma caracteristica universal,
uma “forma estrutural que se repete” e a pulsio de uma manifestacio
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singular, especifica, que a nogio de estilo parece estabelecer, no sen-
tido em que o adotamos. E € somente desse modo que a férmula “o
estilo € o homem” adquire todo seu sentido, ou seja, mais precisa-
mente, que o homem € o estilo, na medida em que a forma que se
manifesta através do um estilo permite a exteriorizacio de uma sub-
jetividade, de uma forga vital, ainda que esta seja constituida por ele-
mentos socios, historicos e culturais que a antecedem e a modulam.
Ora, como podemos observar, e como jd anunciara o préprio
Simmel, as duas analogias propostas (levando em consideragio as
nocoes de espaco e tempo), tendo a arte como referéncia e pretexto,
nos conduzem, embora por caminhos distintos, a um mesmo deno-
minador comum, que, a0 que parece, diz respeito a ideia de modela-
gem, de capacidade formativa, de formatividade (nog¢io de Pareyson).
Essas s3o as palavras-chaves que nos permitem, juntamente com
Simmel, pensar em estilo, seja relacionado a arte, a vida ou mesmo a
moda. Emprestar forma a uma forca demonstra ndo sé esta atividade
configuradora como também reconhece, ja nesta atividade, a potén-
cia criativa deste agir. Por isso mesmo € tao fecunda esta analogia
ao campo da arte. A partir da nogdo de estilo, portanto, podemos,
talvez, ser capazes de reconhecer certa dimensio artistica, porque
criativa, nas mais diversas atividades humanas, até mesmo naque-
las consideradas as mais banais, uma vez que esta ¢ a dinAmica da
propria experiéncia. Como atesta Pareyson, “é necessdrio arte para
fazer qualquer coisa: sempre e em qualquer circunstancia, trata-se
de ‘fazer com arte, isto €, de urgir para o éxito aquele determinado
fazer que esteja presente em toda operosidade humana” (1997, p.31).
Também o socidlogo Michel Maffesoli vai abordar a
noc¢io de estilo, com uma forte inspiracio simmeliana que se exibe,
sobretudo, na articulagido entre fundo e forma. Em algumas passa-
gens, inclusive, as palavras de Simmel parecem ressurgir, como por
exemplo: “o estilo coloca em forma, se pée em forma, se exprime
em imagens, todas as coisas que reenviam bem ao concreto, o que
ha de mais evidente, vivido, experimentado” ou ainda: “ele torna
visivel uma graga invisivel...”. Ao que parece, Maffesoli atualiza os
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argumentos simmelianos, ao tentar definir os contornos do estilo
contemporaneo associado ao rétulo da pés-modernidade, ou seja, a
esta cultura nascente em que o ludico, o sonho, o hedonismo, o tem-
po presente e a apologia das formas estio em primeiro plano, o que
na visao de Maffesoli induz ao que ele chama de ideal comunitdrio, ao
tempo das tribos.

De fato o que chamo de estilo de ideal comunitdrio nio se
pode medir 4 luz do projeto politico da modernidade. [...] E
uma solidariedade organica, no sentido mais forte, que estd
nascendo. [...] Organicidade que, de uma maneira mais vi-
vida do que conceitualizada, engaja a totalidade da pessoa
num quadro comunitdrio (tribos, grupos, clas, etc.;) fami-
liar, e no qual ela pode se investir nas a¢oes proximas, ou ao
menos, as acdes que recaem diretamente sobre a comuni-
dade ela mesma (MAFFESOLI, 1987, p.41).

Desse modo, Maffesoli compreende estilo como caracter{s-
tica essencial da sensibilidade de uma época, como uma forma que
a tudo engloba e que origina certas representagdes, costumes, ma-
neiras de ser e de parecer, enfim, a expressio da vida em sociedade.
Assim, o estilo de uma época, que inclusive pode ser visivel apenas
para os que vivenciam, € aquilo que caracteriza, singulariza, a época.
Esta sensibilidade de uma época pode ser, inclusive, pressentida, ou
melhor, experimentada e contemplada nos investimentos corporais
e nas dinamicas de expressoes visuais de si. Em alguns momentos
tais expressoes serdo capazes de configurar certas redes de reconhe-
cimento, reitera¢do e pertencimento; e em outros, seguirdo como
manifestacdes isoladas, individuais.

A partir das observagoes desses dois autores, podemos argu-
mentar que o estilo molda o sujeito em sua identidade, ao mesmo
tempo em que se exibe numa forma exterior. Dito de outro modo
¢ possivel pensar a subjetividade enquanto atividade pldstica, for-
mal e plasmadora, que em ultima instancia se mostra enquanto es-
tilo. Os tracos identitdrios seriam configurados numa forma que se
exibe no préprio corpo, no campo da dindmica vestimentar. Assim,
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comparecem de modo intenso, a for¢a da aparéncia e da composicao
do look na contemporaneidade, marcada pela visualidade.

De certo vivemos num momento de exibicio de si. E existe de
fato uma relagio profunda entre a tendéncia a se d4 a ver aos outros,
e a construgio da imagem de sua existéncia em funcio do olhar dos
outros, e a construgio desta existéncia em func¢io de formas univer-
sais, de tipos universais preexistentes. Simmel chama aten¢io para o
fato de que na modernidade e, sobretudo na arte, pode-se perceber
duas formas de aparigio do estilo: o estilo enquanto tal e sua esti-
lizacdo. Ao estabelecer uma analogia com a manifestacio do estilo
pessoal enquanto trago identitdrio, de acordo com Simmel, pode-se
constatar que alguém que queira impor aos outros uma certa repre-
sentacdo de si corre o risco de abandonar a esfera que faz dele uma
individualidade unica e apareca como o portador de um projeto, a
incarnagio de uma ideia, “assumindo o cardter e o valor de um tipo,
de algo que faz com que sua personalidade transforme-se numa es-
pécie de universalidade” (2007, p. 161).

A procura consciente e excessiva da diferenca, da singulari-
dade transforma o estilo num processo de estilizacio que, por sua
vez, engendra a constitui¢do de “tipos” que tendem a uma generali-
zacdo. Desse modo, observamos um distanciamento das pulsoes vi-
tais e do seu movimento de exteriorizacio, objetivacdo. Tal dindAmica
pode ser observada de forma bastante contundente no universo da
aparéncia, em que o aparecer tem se tornado cada vez mais uma bus-
ca incessante pela apari¢do singular. H4 uma construgio intencional
da particulariza¢io e uma necessidade de imposic¢io da aparicgio, de
tal modo que os elementos distintivos acabam servindo de padrido e
generalizando-se.

Assim, o que seria uma apari¢do espontaneamente singular e
passivel de contemplacio dessinteressada, passa a se constituir en-
quanto imagem espetacularizada e, portanto, atuacio estilizada e
nio mais podemos falar de uma presenca com estilo.
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A guisa de conclusdo: algumas ilustracdes

a) O belo como complacéncia universal

Geralmente quando partimos para falar sobre o belo e o feio,
aparece a necessidade de uma definicao dessas categorias, como se
fosse possivel explicitar uma série de elementos que caracterizassem
um e outro. Principalmente no A&mbito académico, € como se a de-
finicdo de algo trouxesse uma certificacio de maior credibilidade e
cientificidade dos argumentos.

Mas para esclarecer a questao em torno do belo e do feio, uma
discussio preliminar seria necessdria, sobre a prépria ideia de “defi-
ni¢io”. Dependendo do campo de conhecimento (a geometria, por
exemplo), a definigio pode ser simples e cabal (um tridngulo é uma fi-
gura geométrica plana, com trés lados e trés angulos contiguos - claro
e bem determinado, nio?). Em outros Aambitos, a coisa se complica...

O principal autor associado a reflexdo estética, Immanuel
Kant, escrevendo por volta de 1770, diria, contudo, que, apesar de
definivel, a beleza nao ¢ passivel de determinagio conceitual. Para
ele, “belo” € o objeto de uma complacéncia universal, necessdria e
desinteressada (sem finalidade prética, instrumental ou utilitdria),
mas nio fundada em conceitos, sendo conforme a fins, embora sem a
prévia representacido de um fim. Em suma, pode-se definir a beleza,
mas nio se pode determind-la antecipadamente.

Nesse sentido, qualquer definicio determinante da beleza se-
ria esquemdtica, redutora e estereotipada, obedecendo muito mais
aos imperativos homogéneos do senso comum (opinativo) do que a
reacio espontanea, fundada num sentido comum, de natureza afeti-
va e nio intelectual ou contratual.

Na verdade, a resposta de Kant ¢ uma mudanca de terreno
emrelacdo a toda uma tradi¢io empirista, que procurava exatamente
determinar a beleza a partir de “caracteristicas” do objeto, sem se
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dar conta de que o reconhecimento da beleza ¢ um juizo, subjetivo
(mas nio individual).

Portanto, tal expectativa de defini¢do prévia sobre o belo e o
feio estd mergulhada no paradigma empirista, pré-critico (anterior
a Kant e facilmente associdvel a David Hume, que, em um ensaio de
1750, intitulado “Do padrio do gosto”, procura exatamente tranqui-
lizar os espiritos geométricos frente a enigmdtica problemdtica da
beleza e do gosto, que € sempre excedente em relagdo a tais expecta-
tivas de esclarecimento cabal da existéncia).

De todo modo, sabe-se que a beleza ¢ comumente associada
a simetria, 4 propor¢do, justamente porque esses elementos supos-
tamente geram uma sensacio agraddvel. A grande questido em torno
da simetria, € que ela tanto pode ser agraddvel e proporcionar uma
sensacio de prazer quando se dd o ato perceptivo, quanto pode ser
mondtona, ao eliminar a variedade. Ainda assim, afirmar que a sen-
sacdo de prazer se d4 na justa relacio entre as coisas nio significa es-
tabelecer qual seria a medida desta justa relacio. Aqui nos deparamos
com a sensibilidade do ser humano, que também se altera e se consti-
tui historicamente. Assim, poderiamos também pensar que a NOGAO
de beleza ¢ também ela histérica e cultural, apesar de ser universal a
experiéncia da beleza. Dai, talvez, a impossibilidade de defini-la, es-
tabelecendo critérios rigidos de reconhecimento e legitimidade.

Na mesma perspectiva, Kant tenta compreender o belo e o
sublime sem associd-los ao agraddvel e ao bom. Para ele, o funda-
mental € compreender a situacdo de prazer na qual nos encontra-
mos diante de algo belo ou sublime. Nestas situacoes, nossas facul-
dades cognitivas (entendimento e imaginac¢io) operam em conjun-
to, convergindo quando nés contemplamos a forma, que autores
contemporineos chamariam de “boa forma” (a psicologia da Ges-
talt) ou a “forma exitosa” (Luigi Pareyson).

Em suma: antes de tudo € preciso pensar na diferenca entre
juizo estético (de gosto) e os esteredtipos sociais dominantes, dis-
tinguindo entre o belo e o que € simplesmente “bonito”, porque se
enquadra no universo das expectativas dominantes.
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Beleza e padrio de beleza

Conforme ja mencionamos anteriormente, quando se fala
em belo ou mesmo feio, nio podemos pensar em caracteristicas
que constituiriam o que reconhecemos como “beleza” ou “feiura”.
A nocio de belo estd associada a certa complacéncia em torno de
algo ou alguém que suscita a contemplagdo. Mas € preciso pensar,
como nos chama aten¢io Monclar Valverde (2007) que esse ajuiza-
mento do que pode ou de quem pode ser considerado belo se reflete
através do sensus comunnis, um sentido comum de uma comunidade,
padrdes e valores culturais vigentes que sio compartilhados, que
interferem nos nossos hdbitos perceptivos e, portanto, promovem
variagdes sobre o que afeta os nossos sentidos, o que nos propor-
ciona prazer. Nio existem caracteristicas fixas e atemporais, que
funcionariam como um receitudrio.

Assim, a possibilidade de estabelecimento de certos critérios
para a formacio de um padrio de beleza se dd de forma implicita no
seio de uma comunidade. Sio acordos ticitos que permitem a confi-
guracio daquilo que reconhecemos como belo ou feio, como algo de
bom ou de mau gosto. Ainda que se possam expressar preferéncias
pessoais, estas sdo, de algum modo, constituidas por uma configura-
¢io coletiva, partilhada por muitos.

Por isso mesmo € que podemos reconhecer que a nogao de
beleza pode mudar. Porque os valores e padrdes de cada comunida-
de € que legitimam o que € considerado belo. A questio € que esse
“acordo” sobre o que € supostamente belo advém de uma espécie
de correspondéncia entre juizos, embora nio se trate de pensar que
as preferéncias individuais sdo idénticas, mas sim, que, de algum
modo, elas acabam repousando sobre matrizes valorativas mais ou
menos comuns.

Como se sabe jd se experimentou, na histéria, umideal de cor-
po belo associado as formas generosas. No final do século XX, reivin-
dicava-se, um corpo esbelto, elegante, privilegiando silhuetas mais
longilineas. Hoje, experimentamos um perfodo bem democrdtico,
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em que o que atrai o olhar, o que suscita admiracio, o que nos arre-
bata, enfim, tanto pode ser um corpo de formas suntuosas, silhuetas
que ressaltam a feminilidade ou ainda figuras andréginas, como nos
propos, audaciosamente, Coco Chanel, ainda no inicio do século XX
e que repercute até os nossos dias.

Por que a ideia de belo € ligada as artes?

Justamente porque a arte pretende intensificar a experiéncia
estética que vivemos espontaneamente com a natureza, promoven-
do intencionalmente um deleite ou um arrebatamento proporciona-
do pela contemplagio. Seria algo que nos atinge nas nossas sensagoes
e sentimentos, produzindo um tipo euférico de empatia. Além disso,
podemos pensar a arte como uma bela representacio de uma coisa,
assim a busca pela beleza no processo criativo faz com que este ele-
mento seja recorrente quando pensamos em arte.

O belo € uma questio de gosto?

Sim. O gosto ¢ umaespécie de sentido comum nio fundadoem
conceitos, mas na comunicabilidade dos juizos em relacdo aos senti-
mentos. Assim, sua expressio nos reenvia a um sentimento comum:
de que todos noés temos a capacidade de sentir e de valorar diante
de alguma coisa, seja ela bela, sublime e de outra ordem. Aqui reto-
mamos uma distin¢io que aparece nas reflexdes de Simmel (2007), a
partir de Kant, a propdsito da problemdtica estética, a diferenca entre
agraddvel e belo: “O agraddvel, com efeito, depende da realidade sen-
sivel, palpdvel, das coisas, que deve agir sobre nés diretamente afim
de que nds reajamos a sua agio por sentimentos de prazer sensuais.
[...] O belo nos traz prazer porque nés lhe atribuimos valor” (p.61).
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b) O fendmeno de ascensio dos blogs de moda

Como se sabe o consumo dos bens culturais se exerce cada vez
mais através de processos virtuais. Sites e blogs funcionam como me-
diadores e indicadores de consumo, e nao seria diferente no mundo
da moda. Assim, noticiar e criticar lancamentos, exposi¢oes, shows,
performances, desfiles, colecdes de moda on-line passa a ser um dis-
positivo a mais para o acesso a informacgao de moda. Os blogs de moda
aparecem a partir de 2003 e viram um fen6meno mundial; a partir de
2006 se consolidam no Brasil, promovendo uma maior difusio do seg-
mento e atraindo novos consumidores e amantes do universo fashion.
Ainternet e os blogs potencializaram a democratizagio da moda, per-
mitindo uma ressignificacio da mesma no dia a dia do usudrio.

As blogueiras de moda, por sua vez, possuem a capacidade de
mobilizar o mercado de moda, fazendo com que seus leitores passem
da simples visualizagio para a concretizagio da compra. Os blogs
funcionam como uma imensa e diversificada vitrina, em que propos-
tas as mais diversas sdo lancadas por segundos. Muitas vezes, eles se
apoiam nos editoriais de moda de revistas nacionais e internacionais,
que apontam as tendéncias; outras vezes sio dispositivos de exibicao
de producdes pessoais dos proprios blogueiros; além de publicarem
fotos de visuais considerados interessantes. Assim, o leque de opcoes
aumenta e a concretizagio do consumo também. O consumo funcio-
na como doping ou como estimulo para a existéncia, ou ainda como
uma espécie de paliativo, capaz de encobrir tudo que estd ruim na
nossa vida, como observa Lipovetsky (2004).

O star blogger

Além desses aspectos, € preciso mencionar que alguns blo-
gueiros de moda passam a serem celebridades e lancam tendéncias.
Aparece a figura do star blogger, que em ultima instancia, pode ser
considerado um produto em si mesmo e uma encarnacio contempo-
ranea do espirito do narciso.
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Os blogs sdo utilizados, em grande medida, como espacos
de expressio pessoal, publicacio de experiéncias e pensamentos
do editor. Nesse sentido, ainda que os blogs ndo possam ser iden-
tificados apenas como didrios pessoais hd sem duivida um forte
elemento de personaliza¢io (AMARAL; MONTARDO; RECUERO,
2009, p. 33).

Os blogs sdo pessoais, pois permitem que as pessoas expres-
sem opinides, construam textos e divulguem em um espago pes-
soal, formando assim um ciberespago para os autores expressarem
suas identidades. Nao apenas jornalistas podem adquirir livremente
um lugar para emitir noticias, mas individuos - muitas vezes sem
técnica para tal - também, e as informagdes postadas ganham sta-
tus jornalistico.

A repercussio causada pela aproximacio da blogosfera e do
campo jornalistico, juntamente da crescente propagagio dos
blogs na internet, passou a provocar sérios questionamentos
no habitus do campo jornalistico. Alguns recursos utilizados
comumente em jornais online tradicionais, como a interati-
vidade, tém sua funcio questionada frente a liberdade com
que a blogosfera se utiliza deles e, mais do que isso, os apro-
veita para criar novas discussoes e trazer novas informagoes.
(AMARAL; MONTARDO; RECUERO, 2009, p. 202).

Como jd destacamos em outra oportunidade, o bloguei-
ro de moda, ele mesmo, se constitui em uma midia, bem como o
proprio usudrio... Demonstrando, assim, que “qualquer aparelho
mididtico conspira para essa producio narcisica de auto referéncia
ou visibilidade” (BOUGNOUX, 1994, p. 61) e que a comunicagio
¢ antes de tudo uma dinamica na qual nos engajamos, em que ¢
muito dificil nomear o sujeito, a fonte, ou delimitar linearmente a
pretensa sequéncia comunicacional. Como diria Daniel Bougnoux:
“comunicar é por em comum e entrar em uma orquestra (partici-
par de um meio ambiente, de uma comunidade [...] que engloba,
precede e transborda, necessariamente os parceiros da comunica-
¢d0).” (1994, p. 38).
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Blogs soteropolitanos

No que se refere ao cendrio baiano, tendo especialmente
Salvador como referéncia, percebemos que os blogs de moda as-
sumem, principalmente, o papel de difusores de moda. A partir
de uma pesquisa®, j4 mapeamos mais de 20 blogs e fizemos uma
primeira observagdo de cinco entre eles: Comosoubrega, Chics e
Hypadas, Sorella, Menina Baiana e Fashionista baiana. Dentro de
alguns aspectos jd observados, vale destacar que apenas uma das
blogueiras € jornalista, mas mesmo assim sio consideradas forma-
doras de opinido e tem muito destaque na cena fashion soteropoli-
tana. Embora cada um dos blogs mantenha sua especificidade, po-
demos constatar que os conteudos gerados por eles geralmente sao
bem semelhantes: look do dia, moda/tendéncia, dicas de beleza e
coluna social. Outra forte semelhanca entre eles € a linguagem per-
sonalizada e informal utilizada, que passa ao leitor a ideia de proxi-
midade com a blogueira.

A observacio dos blogs de moda, também na soterdépolis, re-
forca a dinamica de uma exibic¢do de si. Com a explosio dos blogs de
moda se intensificou a procura de uma aparéncia singular que expres-
se uma autenticidade, a necessidade de aparecer na multidio; além
disso, aparece a propria figura do blogueiro de moda que adotou uma
atitude transitiva que o transformou, a0 mesmo tempo, em difusor e
lancador de tendéncias; o blogueiro de moda se tornou numa curiosi-
dade ele mesmo, e numa fonte da visitacio. Da autenticidade esponta-
nea passa-se a um exotismo artificioso e necessdrio. Talvez possamos
falar de uma producio performadtica de si em que certo circuito entre
cotidiano espetacularizado, midia em conectividade/interatividade e
a exibi¢do da aparéncia se reforcam. O que aqui estamos chamando de
producio performdtica de si foi batizada por Gilles Lipovetsky como
uma obsessio de si. O autor comenta que a obsessio de si manifesta-se

8. Tal pesquisa estd vinculada ao projeto Jornalismo de moda na Bahia: especificidades, protagonistas e did-
logos com a cultura local, que conta com apoio da FAPESB e trés bolsistas.
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menos pela febre do prazer e do gozo que pelo medo da doenga, da
idade, de um processo de medicalizacio da vida.

Narciso estd menos apaixonado por si mesmo que aterrori-
zado pela vida cotidiana; seu corpo e o ambiente social pa-
recendo-lhe mais agressivos. O neoindividualismo nio se
reduz ao hedonismo e ao psicologismo, mas implica, cada
vez mais, um trabalho de construcio de si, de tomada de
posse do seu corpo e da sua vida [...], a invengio de si mes-
mo sem via social tracada por antecipacio (2004, p. 20-21).

Embora nio seja uma blogueira, mas sim a editora de moda da
Vogue Japdo, Anna Dello Russo, é¢ um exemplo incontestdvel de condu-
tas de exibicionismo exacerbado. Como observa a equipe do Portal Use-
fashion, numa andlise sobre comportamento de consumo, a sua imagem,

[...] serve de modelo para inumeras jovens em todo o mun-
do ao acumular milhares de itens de consumo, vestir-se com
o que hd de mais extravagante e trocar de roupa virias vezes
ao dia, para deleite das suas seguidoras. No caso de Anna, ¢
preciso considerar que, apesar da aparéncia final singular, ela
todo o tempo estd divulgando pecas de marcas que operam
no mainstream do consumo atual. O estilo pessoal, que, em
muitos momentos, tratou-se de um escape da identidade
pessoal, da autoria e da originalidade torna-se, hoje, portan-
to, um dos mais novos e potentes canais de midia para o gran-
de puiblico (Portal Usefashion, acesso em novembro de 2013).

Vemos, assim, como a dindmica da singularidade versus imi-
tacio se exibe no campo da moda, ora pendendo mais para uma esfe-
ra, ora para outra, mas sempre num contorno de didlogo entre essas
duas pulsdes proprias do individuo, como assinala Georg Simmel. Na
contemporaneidade, esse didlogo tem ganhado mais forca na bus-
ca da particularidade. A apari¢do singularizada ao extremo em que
a moda € uma grande aliada, ganha contornos mais evidentes com o
avanco das novas tecnologias e com a proliferacio da rede; sobretudo
com a explosio dos blogs de moda, observa-se uma intensificagio da
procura de uma aparéncia singular que expresse uma autenticidade.
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c) A tendéncia como expansio de expectativa

Um recente fen6meno, observado nas praias soteropolitanas,
chamou especialmente nossa atencio e nos fez refletir sobre a adocio
aparentemente acritica das supostas tendéncias de moda. O feno-
meno ao qual nos referimos € a presenca considerdvel de corpos fe-
mininos envolvidos em biquinis com babados, ora na parte superior,
ora na inferior ou mesmo em ambas. O biquini de babado proliferou
no verdo 2013/2014, nas areias das capitais litoraneas brasileiras. Ao
nos defrontarmos com tais imagens, comegamos a pensar o quanto
esses corpos femininos adultos pareciam se infantilizar com a adocao
de tal peca. E entdo passamos a questionar: Como se estabelece esse
mecanismo de acolhimento por parte dos consumidores? Serd que a
tendéncia, de um modo geral, vem atender a uma demanda efetiva do
publico ou ela acaba moldando a expectativa deste mesmo publico?

Mas para além dessa tendéncia especifica, o que nos chama
atencio ¢ essa capacidade viral que uma tendéncia pode assumir, es-
timulando o consumo de uma mesma pega ou sugerindo um mesmo
comportamento entre pessoas de classes distintas, de varios paises, de
diferentes faixas etdrias etc. Embora atinja vdrias esferas, esse fenome-
no ciclico de mudanca parece ser ainda mais enigmdtico no setor do
vestudrio e acessorios. O sociologo Guillaume Erner (2005) nos ajuda a
compreender melhor esse fendmeno quando explicita que o préprio ter-
mo tendéncia € em si mesmo profundamente equivoco, gerando con-
fusdes sobre seu entendimento, pois abriga duas no¢des distintas: um
julgamento de fato e um julgamento de valores. O primeiro refere-se a
uma constatagio estatistica, ou seja, a frequéncia de aparecimento de
alguns objetos se torna mais elevada em relacdo a outros. O julgamento
de valor, por sua vez, atesta que apenas um objeto raro pode se tornar
tendéncia. De todo modo, concebe-se como tendéncia “qualquer feno-
meno de polariza¢io pelo qual um mesmo objeto [...| seduz simultanea-
mente um grande numero de pessoas”, esclarece Erner (p. 104).

Asrazdes desse tipo de comportamento nio sdo ficeis de ex-
plicar, embora algumas pistas ja tenham sido lanc¢adas por autores
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como Gabriel de Tarde (1993) e Georg Simmel (1944), por exemplo,
ao falarem, respectivamente, da importancia da imitacio entre os
individuos; e do papel central na vida humana da articulacio en-
tre imitacido e distin¢io, motor privilegiado da dindmica da moda.
Também nio podemos desconsiderar as contribuicdes de autores
que refletem sobre o consumo, uma vez que tentam elucidar esse
mecanismo pelo qual nos inclinamos coletivamente em direcdo a
uma peca de vestudrio, a um objeto de decoragido, a um estilo de
vida, ou mesmo a uma noticia. Entre esses autores, destacamos
Mike Featherstone (1995), mapeando os indicadores da individua-
lidade do gosto, através da nogio de estilo de vida e concebendo
a estetizac¢do da vida contemporanea, numa busca de invencio de
si mesmo; e Jean Baudrillard (2008) e sua concepgio de consumo
como um modo ativo de relagdo, de resposta global que constitui
nosso sistema cultural.

Outro fendmeno que traz algumas iluminacdes para com-
preensio do mecanismo da tendéncia € a nocio da auto profecia ou
da ‘profecia autorrealizadora’, a self-fulfilling prophecy (SFP). A ex-
pressio foi cunhada pelo socidélogo Robert Merton, em 1949, no seu
livro Social Theory and Social Structure e visa diagnosticar mecanismos
em que um prognostico, ao virar uma crenga, acaba por se concre-
tizar. Como comenta Merton, a profecia autorrealizdvel ¢ uma defi-
nicio de uma situac¢io que suscita um novo comportamento e assim
faz com que a concepcio originalmente falsa ou apenas prevista, se
torne verdadeira ou se realize. Assim, o autor chama atenc¢io para o
fato de que expectativas criadas pelas interacdes sociais podem legi-
timar comportamentos.

No Ambito da teoria da comunicacio, um autor como Daniel
Bougnoux (1994) vai explorar essa expressio para compreender o0s
fendmenos comunicacionais em que a simples enunciagcio de uma
palavra ou frase gera um comportamento capaz de realizd-la, evi-
denciando, assim, uma continuidade paradoxal, e quase indicial,
entre pensar e fazer ao que acrescentarfamos, no caso especifico da
tendéncia, entre proclamar e realizar. A preocupagdo de Bougnoux
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¢ evidenciar que, em muitos casos, ao proferir um enunciado, nio
sdo as significagdes imateriais que agem, mas os comportamentos
ou forcas que as sustentam. “Tudo se passa como se a palavra cio
mordesse, como se as palavras de exclusio excluissem: a relagio se
propaga e desencadeia, de forma contagiosa, o fenomeno” (p. 238).
E assim € com a tendéncia: s6 por ser anunciada, ela se realiza. As
pessoas acreditam nas previsdes que sio enunciadas, o que promove
comportamentos de consumo em dire¢do aquela peca, ou aquela cor
e modelagem, e a tendéncia se concretiza.

De todo modo, vale destacar que nenhuma marca, nenhum
costureiro pode nos obrigar a viver na obediéncia e no respeito as
tendéncias. Por mais que as empresas, as grandes maisons de moda,
como Chanel e Dior, por exemplo, tentem emplacar seus produtos
e os tenham transformados em verdadeiros simbolos de elegincia,
refinamento e beleza; associados a eficientes mecanismos de mar-
keting e midia, somente com o apoio e cumplicidade do consumi-
dor um produto € capaz de se transformar numa tendéncia. “Existe
apenas uma pessoa suficientemente forte para nos levar a seguir a
moda: nés mesmos” (p. 27), afinal estamos na era da autonomia do
individuo e “atrds do nosso entusiasmo pela moda, encontramos
esse fervor suscitado pelo que mais prezamos: nds mesmos. A cons-
tatacio € banal; nenhuma utopia pode nos mobilizar coletivamen-
te” (ERNER, 2005, p.230).

Funcionando como um mecanismo viral que se dissemi-
na quase sem controle, a tendéncia de moda parece atender as ex-
pectativas das pessoas, uma vez que ¢ acolhida tio naturalmente. E
curioso perceber que mesmo quando certas pecas nio se adequam
ao tipo fisico, desfavorecendo a silhueta ou evidenciando um aspec-
to negativo da estrutura corporal da pessoa, elas aderem sem ques-
tionamento e com muito contentamento. Tal entusiasmo deve-se,
provavelmente, ao fato de que elas serido reconhecidas pelos outros e
estabelecerio lagos de identificacio com essas pessoas; € o disposi-
tivo de pertencimento a uma comunidade que € acionado neste mo-
mento, através dos processos miméticos.
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No entanto, como observa Erner, o julgamento de valor associa-
doastendéncias evidencia que € preciso que uma peca seja rara para virar
tendéncia, que tenha algo de singular para que se imponha no mundo da
moda e seja incorporada pelas praticas de consumo e uso. Mas € preciso
compreender que uma peca de roupa que surge nio se apresenta como
novidade absoluta num espaco vazio, mas através de certos sinais, de
tracos reconheciveis, predispde o publico a recebé-la, antecipando um
horizonte geral de compreensio. Como diria Hans-Robert Jauss (1994),
ao comentar a producio e recepcio literdria, as obras tendem a evocar
um marcado horizonte de expectativas para questiond-lo, fraciond-lo
pouco a pouco. “A maneira pela qual uma obra [...], no momento histo-
rico de sua aparicio, atende, supera, decepciona ou contraria as expec-
tativas de seu publico inicial oferece-nos claramente um critério para a
determinacio de seu valor estético” (p. 31). E preciso que haja alguma
mudanca de horizonte e nio apenas a reiteragio de expectativas que de-
lineiam uma tendéncia dominante do gosto, promovendo novas formas
de percep¢io, antecipando possibilidades ndo concretizadas.

No mundo da moda, um exemplo contundente de promocao de
mudanca de horizonte foram as criacdes de Coco Chanel, pois expandi-
ram o comportamento social, sobretudo feminino, rumo a novos dese-
jos e objetivos, abrindo caminhos para novas experiéncias. Ao frustrar as
expectativas dominantes no perfodo, Chanel impds pouco a pouco uma
nova silhueta feminina, em que o luxo do vestudrio deixou de ser um
imperativo ostentatdrio e a verdadeira elegancia passou a concentrar-se
nadiscri¢ao, com uma roupa mais confortdvel, pratica, sem deixar de ser
elegante, contribuindo para a mdxima de que “menos € mais”! Ao ex-
pandir a expectativa dos consumidores, as pecas de Chanel viraram ten-
déncia. E ainda hoje, paradoxalmente, mesmo produzindo uma moda
atemporal, pela incorporagio da singularidade, a marca comandada por
Karl Lagerfeld, se mantém como uma das mais respeitadas e cobicadas
no mundo da moda. Nos confirma que a moda pode, em alguns casos, se
situar para além dos modismos e que a tendéncia nem sempre responde
as nossas demandas, mas € capaz de nos surpreender e expandir nossos
horizontes, nos possibilitando intensas experiéncias estéticas.
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