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PREFACIO

José Luiz Cirqueira Falcdo'

O livro de contos A CAPOEIRA NA/DA BAHIA: Crénicas do
Cotidiano da Arte, de Jean Adriano Barros da Silva, conhecido
no meio capoeiristico como Jean Pangolin, ¢ uma leitura re-
comendada para aqueles que se encantam e se deleitam com
os ensinamentos e as reviravoltas da Capoeira.

Jean Pangolin, comprometido e engajado, articula a
dindmica cultural da capoeira com os problemas e dilemas
sociais e dessa complexa e necessdria articulagio apreende
brilhantes ensinamentos e os propaga aos seus discipulos do
GUETO, aos seus confrades e ao mundo da capoeira.

Mestre da Academia, da roda de capoeira e da vida, en-
tusiasta e difusor da cultura soteropolitana pelo Brasil e pelo
mundo, Jean Pangolin vem propagando um idedrio cultivado
a partir das licdes do cotidiano, sem idealismos, romantismos
e oportunismos.

As cronicas compiladas neste livro nos remetem a pro-
fundas reflexdes sobre o cotidiano das/dos capoeiras. Temas
como formacio, hierarquizacio, esportivizacio, tradicio e

mercadorizac¢io sio abordados com contundente leveza pelo

1 Doutor em Educagio pela UFBA e Mestre de Capoeira do Grupo Beribazu.
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Mestre Jean, que, ao problematizar e, por vezes, contestar
conceitos arraigados no imagindrio da capoeira, nos brinda
com uma perspectiva critica e realista dos dilemas vividos
nesse contexto.

Experiéncia acumulada associada a imersio critica no
cotidiano € a equagio adotada pelo Mestre Jean para expor,
de forma simples, clara e direta, ideias e reflexdes tio can-
dentes emergidas de um universo densamente contradito-
rio, como € o da nossa capoeira.

Eis aqui, por fim, uma leitura para ser constante-

mente revisitada.
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1| Menino Quem é Teu Mestre?

Segundo o diciondrio do folclore brasileiro de Luiz da
Camara Cascudo, mestre € todo eximio trabalhador manual,
aquele que ensina, ou titulo dado a membros de uma comu-
nidade por exercerem profunda relagio com algum saber, em
forma de respeito. Na capoeira o titulo de mestre € dado a todo
aquele que a partir do reconhecimento publico de servicos
prestados a uma comunidade consegue se firmar como tal.

Nossa reflexdo comega a partir destas defini¢des, pois
se faz necessdrio, mais do que nunca, tentarmos desmistificar
a figura do mestre de capoeira, pois sé assim conseguiremos
modificar grandes equivocos ocorridos no processo de for-
magcio de cada discipulo. Vale ressaltar, que este texto nao
pretende de maneira alguma esgotar o assunto nem se firmar
como verdade absoluta, mas sim servir de base para estimular
algumas reflexdes sobre a arte capoeira e seus “mediadores”.

Em minha jornada pela capoeira da Bahia, “berco”
dos maiores mestres do Brasil e do mundo, sempre me de-
parei com situacgdes as quais até hoje nio consigo compreen-
der a légica norteadora, vi mestres obrigando os alunos a

lhe chamarem de mestre, mestres onipotentes de um saber
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fantasioso, existente, apenas em seu imagindrio, mestres in-
capazes de se reconhecerem como humanos e como irmaios,
mestres articulando contra as novas geracdes por medo do
novo etc... Infelizmente este € o retrato mais atual da capoei-
ra na Bahia, contudo nem tudo estd perdido, pois a capoeira
estd em constante processo de transformacio, e ao contrdrio
do que muitos “mestres” desejam a formagio de seus disci-
pulos nio estd restrita exclusivamente a ele, mais sim, a todo
um contexto que esta despertando para um novo rumo.
Precisamos compreender que mestre ndo ¢ aquele que
diz o que € certo ou errado, mas aquele que poderd lhe conduz
ao entendimento do erro e do acerto, mestre ndo € aquele que
avalia o produto final, mas aquele que participa do proces-
so de construcio, mestre nio € aquele que se firma por que €
divino e sim pela sua condicio humana, mestre € aquele que
compreende o erro do discipulo como uma tentativa de acer-
to, mestre ndo € aquele que estd sempre certo, mas o que estd
disposto a discutir seus erros e acertos, mestre ¢ aquele que...
A capoeira, caros amigos, nio precisa de “lideres” au-
tocratas e sim de mediadores, pois todo processo herdado da
sociedade africana infelizmente foi interpretado e estd sendo
praticado de maneira equivocada por alguns. Assim quan-
do pensamos no respeito ao mais velho, por sua experiéncia
como fonte de saber, este s6 tem sentido mediante o respeito
20 mais novo e ao contemporaneo, pois um mestre sibio, na

maioria das vezes, € fruto de um processo de formacio em
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que este foi valorizado em todas as etapas. Assim, precisamos
tornar as relagdes entre mestres e discipulos mais flexiveis,
horizontalizadas e verdadeiras, pois s6 desta maneira conse-
guiremos harmonizar a formag¢ao de nossos futuros mestres.
E importante 2 reflexdo profunda de cada mestre, a
cada dia sobre sua prdtica, pois o que lhe concede a condigio
de mestre ¢ também o fato de poder contribuir com a for-
macio de outros, haja vista, nio existe mestre sem discipulo.
Neste sentido, por outro lado, cada discipulo precisa com-
preender que o mestre surge de dentro para fora, como uma
flor que precisa ser regada para crescer forte e bela, nao sendo
necessdrio, no meu entendimento, depositar exclusivamente
nas maos de terceiros o que fomos, somos e seremos, mas sim
reconhecer nestes terceiros uma possibilidade a mais de con-

tribuicio em nosso processo de formacio.
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2| Capoeira e a miséria como campo
do negécio

A atualidade tem nos apresentado um crescimento de-
senfreado de trabalhos sociais em comunidades de risco social
e pessoal na periferia de grandes centros urbanos, reforcando
a ideia dos inumeros beneficios educativos da capoeira para
criangas, jovens e adultos destas dreas. Assim, pretendemos
neste texto refletir sobre algumas das inumeras contradi¢coes
que circundam esta prdtica a partir de sua pedagogia e relacdes

com o poder publico e privado.
Histdria e terceiro setor

Um olhar mais cuidadoso da histdria recente poderd
certamente revelar as diversas relagdes entre a proliferacio
das ONGs e afins (Terceiro setor) e as modificagdes ciclicas do
modo de producido. Neste sentido, trataremos especificamen-
te da transi¢do do Fordismo/Taylorismo para Neoliberalismo,
caracterizando uma espécie de enxugamento dos gastos do
estado a partir de privatizacoes e transferéncia de responsabi-
lidades sociais para a sociedade civil, via efetivacio do tercei-

ro setor no papel antes desempenhado e de responsabilidade
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constitucional do estado. Assim, foi possivel perceber no Brasil,
por volta da década de oitenta e noventa uma série de medidas
estatais de orientacio neoliberal, e nao por acaso, justamente
neste periodo temos uma proliferacio de diversas agdes sociais
dos grupos de capoeira nas periferias e uma série de editais pu-
blicos voltados para instituicdes do terceiro setor, criando uma
espécie de corrida do ouro para os grupos de capoeira que vi-
viam em busca de sua estruturacio e autonomia financeira.

Toda esta nova demanda e possibilidades para os ca-
poeiras, apresentava-se como uma luz no final do tunel da so-
brevivéncia institucional em uma nagio que pouco valorizava
sua cultura e possuifa historicamente uma repulsa as prdticas
de heranca afrobrasileira, contudo, este novo caminho tam-
bém representava a necessidade de uma formacio administra-
tiva que os grupos de capoeira ainda nao possufam, bem como
uma adaptacio/cooptacgio, ainda que relativa, dos principios
antes defendidos pelos antigos mestres desta arte, consideran-
do uma formagiao humana prioritdria em detrimento do capi-
tal, ou seja, ter um jovem ou crianca matriculado em um proje-
to social de capoeira, jd ndo representava prioritariamente uma
educacio capoeiristica, mas sim um nimero a mais nos rela-
torios de prestagdo de contas das agencias de financiamento
publico e/ou status simbdlico quantitativo de membros.

Este aspecto citado acima também nos ajuda a enten-
der o processo de transformacio pedagdgica na capoeira dos

projetos socias, considerando o desvio de foco do educando e

16 | A Capoeira na/da Bahia: cronicas do cotidiano da arte



sua formac¢do humana, para uma capoeira tecnicista, perfor-
mdtica e mercadorizada, modificando processos pedagdgicos
reconhecedores da diversidade em detrimento de uma pasteu-
rizacdo uniforme do individuo sobre égide falsa da necessidade
de identidade de cada grupo.

Os grupos passaram a transformar os educandos de
projetos sociais em “soldados” dos diversos projetos ideo-
l6gicos defendidos por seus respectivos mestres, que am-
pliavam o poder de agressividade dos envolvidos na dura
realidade das periferias, transformando-os em brago de luta
da disputa de mercado no negocio da capoeira, principal-
mente pela fragilidade intelectual e moral no bolsdo de mi-

séria que os envolvia.

A pedagogia na/da miséria

Como na hierarquia militar, os grupos passaram a criar
categorias de membros, subdividindo seus integrantes entre
aqueles que seriam os executores técnicos nio pensantes, 0s
nio tao bons tecnicamente pensantes e aqueles sem o menos
talento técnico e interesse pela continuidade na capoeira, que
sO serviriam para pagar a mensalidade e financiar as agoes do
grupo. Obviamente que esta categorizacdo citada representa
uma alegoria grosseira do quadro hierdrquico de cada trabalho
de capoeira sob a influencia negativa do jogo com o capital, nao

cabendo aqui interpretacdes ao pé da letra da realidade.
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Para esta estrutura citada acima, cabia aos projetos sociais
a funcio formativa em larga escala daqueles que por uma viven-
cia com mais oportunidades motoras, pela vida nas favelas com
vielas, cercas, muros e outros desafios corporais, seriam privile-
giados por habilidades compativeis ao desenvolvimento técnico
na capoeira. E importante lembrar que também pela auséncia
na realidade destes individuos de uma escolarizacio adequada,
condicoes de moradia e alimentacio, os mesmos seriam facil-
mente conduzidos pelas ordens do mestre, que canalizava as ha-
bilidades técnicas e revolta social de criangas e jovens para o en-
frentamento contra outros grupos na concorréncia de mercado.

A garantia desta pedagogia nao pensante estava direta-
mente condicionada a um método de ensino que privilegiasse
palavras de comando, gritos de ordem e uma prdtica extre-
mamente tecnicista e padronizada, pois assim o processo de
controle estaria garantido, bem como a dificuldade para um
desenvolvimento mais critico que pudesse questionar toda es-
trutura de alienacido formativa. Desta forma, estes trabalhos
sociais que poderiam representar uma alternativa de liberdade
na ldgica freireana, estruturavam-se cada vez mais como cas-
tradores da autonomia, da critica e da criatividade, e tudo isso

encoberto sob o manto da solidariedade humana.
Sobrevivéncia e formagio profissional

Com o passar dos anos o feitico virou contra o feiticeiro e
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um grande problema surgiu, relacionando a enorme quantida-
de de pessoas envolvidas nos projetos e os poucos recursos dis-
ponibilizados para manutencio e sustento destes individuos,
que por sua formacio deficiente, foram adestrados para rece-
berem ordens e acostumados com uma politica assistencialista
de doagio de calcgas, camisas, mensalidades, cursos e afins, que
j4 ndo cabiam no orcamento institucional. Desta forma, por
apresentarem uma atitude viciada, por conta da formacio, es-
tes ndo conseguiam gerar recursos via trabalhos com capoeira,
pois ndo possuiam a qualificacio exigida pelo mundo do traba-
lho e, em sua grande maioria, também nao conseguiam o apoio
necessdrio institucional ou de seus mestres, pois eram encara-
dos como possiveis concorrentes na guerra de mercado, consi-
derando suas habilidades técnicas, antes tio valorizadas pelos
que hora a temiam. Assim, sé restava a estes novos professores
serem absorvidos pelos proprios projetos sociais.

Outro fator importante € que sendo os formadores dos
projetos sociais geralmente oriundos dos proprios projetos,
estes transformavam em uma bola de neve todos os confli-
tos ja citados, pois eram reproduzidos sem nenhuma reflexao
mais critica, ou seja, os jovens e criancas das periferias esta-
vam condenados exponencialmente aos absurdos, frustracoes
e equivocos dos professores emergentes, transformando estes
trabalhos em plataforma de ascensdo hierdrquica na carreira de
capoeira, inseridos no jogo de autoafirmacio e disputa de po-

der dos futuros déspotas/mestres.
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Em nossa percep¢ao, os inumeros projetos sociais in-
seridos na logica citada acima, acirraram o processo de ex-
ploragio do homem pelo homem, pois ajudaram a colocar no
mundo da capoeira uma série de profissionais desqualificados
que foram e estdo sendo usados pelo deus mercado sem se dar
conta criticamente deste processo.

Queremos destacar neste texto, que nossa inten¢io nio
foi homogeneizar todos trabalhos sociais, nem tao pouco des-
qualificar a relevancia destes nas periferias dos grandes cen-
tros, considerando o papel importantissimo desempenhado
pelos grupos de capoeira em locais abandonados pelo estado
brasileiro. Assim, acima de tudo, queremos propor uma refle-
x40 sobre os temas complexos que circundam a formacio nos
projetos sociais, ressaltando a importancia de pensarmos sobre
0s nexos com o capital e toda conjuntura da capoeiragem.

Por fim, destacamos que nossa escrita parte de consta-
tacdes do real, principalmente a partir também de nossa expe-
riéncia junto ao projeto social Camaradinhas, criado em Salva-
dor - Bahia no inicio da década de noventa, e de todas as suas
transformacdes na luta pela sobrevivéncia na sociedade do es-
petdculo, em tempos de comando de uma esquerda falseada
por principios neoliberais e um forte academicismo burocrdti-

co improdutivo de leitura da comunidade de capoeira.

Adeus, adeus...

Boa viagem...
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3| Capoeira Angola e regional:
fugindo da aparéncia e ressaltando
a esséncia

O didlogo que propomos aqui faz referéncia ao univer-
so das aparéncias no mundo da capoeira, ou seja, queremos
tratar sobre os equivocos em relacdo a tradicio herdada da
obra de Bimba e Pastinha, que vez ou outra, sio citados como
forma de justificarem ou validarem praticas que em muito se
distanciam da realidade dos estilos desenvolvidos no proces-
so historico da capoeiragem.

Iniciaremos abordando um pouco sobre o conceito de
Tradicido em Capoeira, pois este tem sido mal compreendi-
do e utilizado de forma erronea para validar posturas que em
nada se relacionam com os ensinamentos bdsicos da arte. Nes-
te sentido, precisamos entender que a tradi¢cio nio pode ser
encarada como algo imutdvel e/ou verdade tnica, pois sempre
estard se desenvolvendo como fruto de cada tempo histérico e
suas necessidades. Assim, em se tratando da capoeira, a grande
maioria das coisas as quais chamamos de tradicio atualmente
foi inventada por volta da década de trinta, fato que compro-
va a mutabilidade do tradicional, contudo, nio podemos ne-
gligenciar o valor destas transformacdes, ainda que recentes,

para justificar inovacdes atuais incoerentes com os principios
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capoeiristicos, pois af estarfamos cada vez mais nos distan-
ciando do potencial educativo simbdlico de nossa arte.

Grupos intitulados atualmente de Angola ou Regional,
tem apresentado um disparate metodolégico e de fundamen-
tos quando investigamos a matriz do estilo que se dizem de-
fensores, pois estes tentam fundamentar suas priticas em uma
simbologia superficial e negligenciam principios fundamen-
tais dos estilos, ou seja, temos observado situacdes absurdas
que estao paulatinamente confundindo os mais jovens e ainda
criando paradigmas e verdades absolutas que em nada se rela-
cionam com os trabalhos de Bimba e Pastinha.

No caso da Regional, temos observado a reducdo deste
estilo a simples utilizacio das sequéncias, da bateria com um
berimbau médio e dois pandeiros surdos, baldes, uso da marca
alusiva ao signo de Salomio numa camisa e principalmente ao
abuso em relagio aos ensinamentos de Bimba e outros fatores,
fato que consideramos lamentdvel, pois nio vemos os mesmos
grupos preocupados em desenvolver os lagos afetivos entre seus
membros da mesma forma fraterna e respeitosa da tradicio Re-
gional, sendo seus praticantes apenas “pecas” da engrenagem de
negdcio no mundo atual. Os capoeiristas desta “New Regional”
se esquecem de investigar a sistematizac¢do do estilo e a relevan-
cia oral dos mais antigos que fizeram parte da convivéncia para
construcio deste processo, desconsiderando que cada simbolo
estrutural da Regional sé ganhard sentido se considerado num

determinado contexto e quando associado a todo o conjunto da
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obra, ou seja, usar a bateria ndo basta, usar as sequéncias nio
basta, falar de Bimba todo o tempo nio basta, pois a verdadeira
forma de revitalizar seu legado seria, em minha humilde opi-
nido, considerar toda a complexidade daquilo que nio estd des-
crito no manual da Luta Regional Baiana e sim na subjetividade
das relacdes sociais dos praticantes e nos fundamentos inicidti-
cos dos ancestrais mantidos por Manoel dos Reis Machado.

Na Angola, o processo ndo estd muito diferente da Re-
gional, pois se vestir amarelo e preto, mesmo sem saber de
onde vem estas cores, jogar de forma acrobdtica e sem gingar
muito, cantar de forma dificil de decifrar a letra e ainda ficar
com trejeitos exoticos com “caras e bocas” tem definido, em
parte dos centros de Angola, a identidade de seus praticantes.
Assim, seguindo a formatacio citada talvez vocé seja consi-
derado um “New Angoleiro” e possa vender o seu “produto”
para alguém alienado por sua propaganda falaciosa. Absurdo,
mas este tem sido o retrato da Angola em parte dos centros no
mundo, salvo os grupos sérios existentes e seus grandes mes-
tres, que na maioria das vezes nio estio no circuito internacio-
nal espetaculizado dos mega grupos.

Alguns grupos de angola, tem se comportado meto-
dologicamente, como aqueles ditos “contemporineos”, es-
petaculizando a prdtica, mercadorizando as vivéncias sob a
forma de sequéncias, que de tempos em tempos sio modifi-
cadas como uma aerdbica na academia de gindstica, garantin-

do aos mestres/mercado o dinheiro do circuito internacional.
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Assim, pouco a pouco, a arte capoeira tem perdido lugar para
uma prdtica “DENOREX?”, ou seja, aquilo que parece ser e nio
aquilo que de fato representa, pois hoje existe uma “industria”
estereotipada de modelos de mestres e praticantes, que tem
transformado tudo e todos em algo possivel de ser consumido,
desvalorizando, o aprender-fazendo, o respeito, a diversidade
e a identificacio do Ritmo, Respeito e Ritual como principios
geradores da vadiagem.

Queremos ressaltar que nossa intencio nio se articula
com a depreciacio da capoeira Angola e Regional, mais sim pela
reafirmacio da beleza e contribuicio destes estilos para capoei-
ragem, pois acreditamos que o potencial simbdlico da capoeira
tem sido negligenciado pelas armadilhas da busca desenfreada
por notoriedade e concorréncia de mercado de grupos perdi-
dos/encontrados na total obscuridade das perspectivas trans-
formadoras para um mundo mais critico, criativo e autbnomo.

Acreditamos que existem sim possibilidades a luz dos
mais antigos e da obra dos que j4 se foram deste plano de exis-
téncia, pois trabalhos como da FUMEB, do Mestre Joio Pequeno,
Lua de Bobo e muitos outros, ainda representam um reposit6-
rio dos fundamentos de nossa arte e neste sentido convocamos
toda comunidade para um pensamento critico e investigativo
sobre as “verdades” da capoeira e seus falsos detentores, estes
que lamentavelmente tem se multiplicado pelo mundo, consi-
derando principalmente nossa inércia subserviente e desinfor-

macao sobre os principios da capoeiragem na Bahia.
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4| A evolucao da Capoeira no mundo:
caminhos de “esterilizacao” da arte
para “fertilizacao” do negécio

O reconhecimento da capoeira na atualidade se depa-
ra com seu mais dificil paradigma, pois precisa conviver com
um processo de transformagio que, na maioria das vezes, s6
justifica-se por parimetros que negligenciam principios de
ancestralidade, oralidade, aprender fazendo, dentre outros,
sendo encarados por seus praticantes como ultrapassados e/
ou utilizados unicamente nos discursos eloquentes dos “tira-
nos comandantes” disfarcados de mestres. Neste sentido, nos
propomos a refletir sobre algumas questdes, que tentario nos
aproximar de alternativas para dialogarmos com a to famige-
rada “evoluc¢io” da capoeira, apelidada em nosso tempo equi-
vocadamente de Capoeira Contemporanea.

Inicialmente quero tratar especificamente da termino-
logia, ja de inicio apresenta-se erroneamente, pois faz referén-
cia, considerando a grande maioria de capoeiras de senso co-
mum, a um estilo distante da Angola e da Regional, propondo
uma mescla dos dois estilos anteriores, mesmo convivendo no
mesmo periodo histérico, ou seja, representando uma pretensa
evolucio técnica, etc. Assim, se desta forma for encarada, seu

nome correto talvez devesse ser Capoeira Futuro, Avancada,
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Espacial ou sei 14... E ndo Contemporanea, pois isso representa
algo que convive em mesmo periodo.

Outro ponto contraditdrio apresenta-se quando defini-
mos esta nova capoeira “moderna” como algo inusitado, futu-
ristico, pois sua propria origem esteve sempre atrelada no dis-
curso de que a mesma foi forjada a luz da Angola e da Regional
baiana e sendo assim, o correto seria dizer que esta simples-
mente tentou juntar o que vivia separado, fato que denota uma
grande incoeréncia, pois sabemos, quando investigamos a ca-
poeiragem mais detalhadamente e criticamente, que os traba-
lhos capitaneados por Bimba e por Pastinha, possufam muito
mais semelhancas do que diferencas, pois ambos foram fruto
da histdria de um determinado local em um tempo especifico.

Sobre a técnica desta capoeira evoluida, o que temos
visto sdo consequéncias desastrosas, considerando os grandes
numeros de lesoes, a violéncia com pouca belicosidade e ain-
da as atrocidades com relacio a biomecanica dos movimen-
tos, pois estes além de nio respeitarem os limites articulares
e fisioldgicos, ainda propdem uma prdtica completamente
distanciada da estética ancestral da capoeira, visto que os ca-
poeiras deste estilo “evoluido” mais se aproximam de ginastas
ou acrobatas de circo com pretensoes de luta, transformando
o jogo em um espetdculo grotesco, pois ndo conseguem fazer
bem nem a gindstica nem tdo pouco a luta.

A musicalidade na capoeira tem papel fundamental,

pois dela se desencadeia boa parte do processo “ritualistico”,
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ou seja, € a partir da musicalidade que os movimentos sio exe-
cutados, os instrumentos sio tocados e as cantigas entoadas,
contudo atualmente nos grupos intitulados de Capoeira Con-
temporanea, observamos uma linearidade melddica que nio
contempla as variantes ancestrais africanas, com letras ceifa-
das de seu conteudo para reflexio, j4 ndo cumprem tio bem o
papel da oralidade e sua documentacio da histéria humana por
contos e cantigas. Assim temos percebido que os instrumentos
e as cantigas pouco a pouco tém perdido sua funcio ritual na
roda, pois os praticantes além de nio valorizarem e desenvol-
verem estd parte do aprendizado, nio conseguem decodificar a
influéncia da musicalidade na pratica, negligenciando o papel
fundamental desta no desenvolvimento da roda.

A ladainha nio arrepia mais, o cantador nio se emocio-
na, as cantigas nio tratam do universo simbdlico da capoei-
ragem e a forma de cantar tem sido “plastificada” e embala-
da para vender, criando um exército de cantadores “cépias de
alguém famoso”, e se ndo bastasse isso, as pessoas ainda nio
conseguem perceber que o mesmo acontece por toda parte no
modo de producio capitalista, pois todos querem parecer com
os modelos vendidos pela midia, idiotizados pela propaganda
e aumentando o lucro dos “grupos produto”, como um Big Mac
vendido na esquina de qualquer grande centro.

Em relagio aos aspectos filoséficos, temos nosso maior
abismo, basta observar os bonecos de video game que repre-

sentam os capoeiras, sempre musculosos, com movimentos
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roboticos, com uma negritude estereotipada, e ainda com gol-
pes previsiveis e ndo caracteristicos, negando os fundamentos
difundidos pelos antigos mestres da Bahia.

Soma-se também a este conflito simbdlico uma série
de situacdes organizacionais nos grupos de capoeira, aproxi-
mando-os administrativamente de empresas e distanciando
cada vez mais das prdticas humanas e necessidades da capoei-
ragem em sua trajetdria, pois os mestres se transformaram em
patroes, as rodas em shows, o conhecimento em produto de
venda, as pessoas em numeros de matriculas e sua filosofia
em trabalhos académicos de pessoas que nunca sujaram as
maios fazendo “Au”...

Lamentdvel mas esta tem sido a realidade que tenho en-
contrado em muitas partes do mundo em nossas viagens com a
capoeira, e para piorar, se nio bastasse tudo isso tenho perce-
bido, com o passar dos anos, que os poucos cabelos que ainda
me restam estao ficando brancos e a grande parte dos capoeiras
acreditam que nossa arte esta em seu curso natural, como se
alguma forca alienigena controlasse estas mudancas, nio sen-
do necessdrio refletir sobre as mesmas e s6 segui-las.

Quero propor com estas palavras, que ndo sio verda-
des absolutas e sim um desabafo ingénuo de um capoeirista da
Bahia, que existem sim alternativas e estas estao ao alcance de
todos aqueles investigadores da matriz ancestral da capoeira
e seus representantes mais antigos, observando a forma como

jogam, sua fala, como lidam com os instrumentos, seus codigos
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filoséficos e acima de tudo como vivem, mesmo nao fazendo
parte do espetdculo futuristico da Capoeira Contemporanea.

Sugiro uma busca na década de trinta e seus principios
metodolégicos para trato com a Educagio Fisica, pois 14 en-
contraremos as bases desta dita capoeira evoluida, compro-
vando que a mesma nio possui nada de moderno e sim uma
adaptacio mal feita para na atualidade atender as demandas
do capital, considerando a dicotomia corpo/mente e o pro-
cesso de adestramento pelas sequéncias de ensino idiotizan-
tes, atrofiando o senso critico e favorecendo o negécio dos
mega grupos e seus mestroes.

Despeco-me pedindo for¢a ao Grande Arquiteto do
Universo e perdio pela possibilidade de minhas palavras ofen-
derem camaradas ainda nio despertos para as armadilhas desta
capoeira mercadorizada, espetaculizada e muito distante das

necessidades de aprendizado para evolug¢do da humanidade.
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5| Aditadura na (Delformacao
do Capoeira

Discutir ensino/aprendizagem em qualquer drea jd se
constitui numa tarefa dificil e arriscada pela gama de infor-
magdes que o mundo moderno dispde e por interlocucoes
com teorias pedagdgicas contraditdrias e as vezes até confu-
sas. Agora imaginemos esse didlogo tomando como base uma
arte com pouco mais de 400 anos, que hd 100 anos mais ou
menos estava prevista no cédigo penal da republica como cri-
me e hoje desponta no mundo inteiro como fené6meno de for-
macio humana para cidadania... Complicado! Mas esse serd
o nosso desafio nesse momento, discutir o processo de for-
magcio de capoeiristas a partir de interlocu¢des com algumas
teorias pedagdgicas de formaciao humana.

Para problematizar o tema, tomaremos como referén-
cia o processo de formacio dos capoeiristas na atualidade nos
grupos e associacdes de capoeira, pois acreditamos que desta
forma poderemos dar conta de compreender alguns mecanis-
mos de ingeréncia do modo de producido na capoeira e ainda
garantir uma andlise mais fiel das relagdes de ensino/apren-

dizagem nessa 4rea.
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Titulos, graduacoes e poder

A partir da observagio dos grupos de capoeira podemos
perceber que muitos funcionam estruturados numa forte ca-
deia hierdrquica, atribuindo direitos e deveres aos praticantes,
mediante seu estdgio (graduagio em capoeira), levando-se em
conta sua experiéncia na arte, seu tempo de pratica e principal-
mente sua capacidade docente. Os membros desses grupos sao
preparados desde o comecgo para se tornarem mestres de ca-
poeira, cantando, tocando, jogando e etc... Seguindo essa 16gi-
ca, existe um sistema de graduagio que serve para mensurar o
nivel do capoeira a partir dos requisitos jd citados, portanto ser
capoeirista hoje significa prioritariamente estar a servico desse
modelo de formagio que vive da farsa ou ingénua consciéncia
da tradi¢do de respeito ao mais antigo, que fortalece o poder
do mais velho diante do mais novo, como forma de subjuga-lo,
sendo assim, cria-se o imagindrio de que quanto mais velho for,
mais pessoas terd para mandar e mais inquestiondvel ficard.

Fica ficil compreender o mundo da capoeira na atuali-
dade se pensarmos num quartel militar em que os mais novos
sofrem com as ordens dos mais antigos e de maior patente, so-
nhando em se tornar mais velhos, pelo simples fato de poder
retribuir tudo que passaram negativamente, despejando todo
autoritarismo possivel na relagio com os mais novos que che-
gam. Paulo Freire ji nos advertia em sua obra sobre o fato de

que todo oprimido traz dentro de si, sendo gestado o opressor,
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e que a nossa luta pela liberdade € justamente sair das sombras
e marcas de nossos opressores.

Nos “grupos quartéis” a logica das ralagdes nao funciona
diferente das institui¢ées militares, com mestres ditadores, auto-
ritdrios de saberes imagindrios, totais e puros, que transformam
os espacos de ensino/aprendizagem em “celas de aula”, aprisio-
nando sonhos, alienando e cultuando a reproducio no intuito de
garantir seu julgo, para assegurar seu “negdcio” ou simplesmen-
te para ostentar poder, transformando os discipulos em nimeros
sem identidade, defendendo a mdxima de que o grupo os trans-
forma em individuos mais fortes pelo simples fato do nimero de
pessoas, negando a ideia de que “nio existe corrente mais forte
que seu elo mais fraco”. Quem do universo da capoeira jd nio se
deparou com frases do tipo: “O mais velho sempre tem razio”.
“Conversa de Mestre, aluno ndo participa”. “Qual sua graduacio,
para estar questionando as coisas da capoeira”. “As coisas sio
como estdo pela tradi¢do”. Sendo assim fica ficil compreender o
motivo de tantos equivocos na (de) formagio de um capoeira, pois
a ideia € que devemos absorver com passividade estas situacoes
para nos tornarmos mestres mais rdpido e usufruir da possibili-

dade de oprimir o outro como escudo de nossa prépria opressio.
A formacio docente

Os niveis de graduacio hoje estao divididos, na maioria

dos grupos de capoeira em fase de: Aluno, Formado, Professor,
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Contramestre e Mestre, sendo requisito bdsico para as trocas
de estdgios mais altos, a capacidade docente, ou seja, o nivel
do “trabalho” de capoeira, para os adeptos dessa arte significa
a quantidade de alunos que possuem ligados a ele, e o tempo
que estes permanecem “ligados” a capoeira, toques, cantos e
jogos... Portanto se alguém quiser seguir praticando sem ter
alunos, logo serd “taxado” de mau capoeirista por seu grupo e
pela comunidade. A desculpa que alguns mestres usam € que
sO se aprende capoeira ensinando, logo, se compreendéssemos
arelagio de ensino/aprendizagem como um via de mio dupla,
facilmente perceberiamos os equivocos dos mestres, pois mes-
mo sem ministrar aulas, um capoeira aprende na prépria rela-
cdo com os outros, sendo o ato de estar como professor, apenas
mais uma forma de aprender.

Outro ponto relevante nessa discussio € o fato de que
a maioria dos Mestres vive financeiramente também da ren-
da gerada por seus alunos que estdo dando aulas, ou seja, cada
novo professor funcionard como mais um “empregado” da en-
grenagem de lucro dos grupos, servindo de fonte de lucro para
o Mestre, cobrando um percentual de participagio na receita
de seus alunos/professores para permanecerem ligados a este
ser “iluminado” de sabedoria, o Mestre.

Lamentavelmente, esta ¢ s6 uma pequena mostra de
ingeréncia do modo de producio capitalista no mundo da ca-
poeira, pois inumeras sio as outras maneiras de mercadoriza-

¢io da capoeiragem na atualidade, estruturada por grupos e
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instituicdes afins que trabalham na légica de “macdonaldiza-
¢ido” da capoeira, com franquias, marcas, métodos enlatados
e principalmente com toda uma sistematizacio subserviente
ao lucro. Nessa légica pouco importa o aprender fazendo, a
heranca “conflitiva” e “libertadora” da capoeira, a alegria do
jogo, o berimbau bem tocado ou as ldgrimas de um capoeira ao
cantar uma ladainha, contudo a importancia desses aspectos
poderd ampliar rapidamente, basta engaiolar tudo num DVD,
CD ou em alguma outra forma encaixotada para ser vendida
nos mercados e bancas de revista da esquina.

As vezes fico me perguntando: como seria a capoeira
sem os livros de Frederico Abreu? Sem os filmes de Jair Moura?
Sem a sabedoria de Mestre Decanio? E tantos outros que esco-
lheram continuar na capoeira sem seguir a légica de ter grupo,
formar “trabalhos”... Com certeza a nossa capoeira perderia
muito, pois deixarfamos de aprender com as alternativas peda-
gbgicas deste exército de “professores informais” que fizeram
a opcio de ensinar ao “grupo da humanidade” que capoeira s6
se aprende capoeirando e ninguém escapa a educacio, pois ela
estd tanto nas academias de capoeira, como nas rodas de rua,
nos livros, nos filmes ou numa simples conversa de fim de tar-
de com Decanio na praia de Tubario.

Quero deixa claro que este texto nio tem intuito de re-
solver o problema com um passe de mdgica, mas propor uma
reflexdo objetiva sobre a formagdo de capoeiras, afirmando

que nio temos nenhuma pretensdo profética apocaliptica das
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instituicoes de capoeira, mas queremos sim, propor um didlo-
go com alternativas de participacio no mundo da capoeiragem
que possam contribuir de diferentes formas para o seu cresci-
mento, de maneira critica, autbnoma e com criatividade.

Precisamos reavaliar os curriculos de formacio, os mé-
todos de ensino e principalmente um sistema de graduacio
atual, que estd pautado na hierarquizacio burocrdtica da ca-
poeira voltada para o lucro.

Por fim, digo que esses pensamentos partiram de um in-
dividuo que faz parte de um grupo, segue um sistema de gra-
duacio, vivenciou alguns dos equivocos de formacio jd cita-
dos e estd inconformado, portanto, com pouca tolerancia para
continuar de maneira passiva e submissa, fortalecendo um sis-
tema que estd destruindo a capoeira na sua “matriz”, esterili-
zando-a e transformando seus representantes em reproduto-

res dos ditames do capital.
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b| A Capoeira no labirinto das
possibilidades: histéria, simbolos,
significados e significantes.

Em um mundo de dualidades e dialéticas, tentaremos
discutir algumas questdes para além do certo e errado, preto
e branco, sol e lua, dia e noite, bem e mal. Propomos uma
“trialética” nas possibilidades, pois queremos dialogar com
uma terceira logica (polilégica), que acrescente sem inviabi-
lizar ou sobrepor as anteriores, queremos cantar “cantando”
de improviso ou tocar no improvavel de um ritmo que ainda
nao pertenca a ‘melodia” da vida cotidiana, inalterada e sis-
tematizada pela repeticio burocrdtica dos fazeres pensantes
desde Aristoteles. Neste sentido, nos propomos a refletir so-
bre uma capoeira de perspectiva mais versitil e compativel
com a dinAmica cultural, sem contudo desfocar de seus tracos
ancestrais identitdrios.

Para esclarecer o intuito deste trabalho, sugiro que ima-
ginemos uma simples drvore, que ao ser olhada por um agri-
cultor desperta o interesse por sua capacidade produtiva, ja
para homem faminto desperta a perspectiva de alimento por
seus frutos, num marceneiro despertaria a ideia de construgio
de moveis e no cupim despertaria o alimento pela sua madeira,

ou seja, mesmo um simbolo simples como uma 4rvore poderd
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despertar diferentes possibilidades de desejos e interpreta-
coes a partir dos significados dados, por variados significantes.
Assim, trazendo para o mundo da capoeira, se pensarmos no
berimbau, simbolo midximo da capoeiragem, logo entendere-
mos, pois o mesmo nio fez sempre parte da capoeira, mas hoje
¢ impossivel pensar nas rodas sem ele, portanto, o que teria
sido dessa necessdria associacio, se quando o primeiro berim-
bau que fosse introduzido na capoeira, alguém falasse: “Epa”...
Isso ndo pode, pois esse instrumento nio faz parte das tradi-
coes da arte...? Talvez outro instrumento ocupasse o lugar do
berim