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(...) os homens da opuléncia ndo se encontram
rodeados, como sempre acontecera, por outros
homens, mas mais por objetos.

Jean Baudrillard, 2007, p.15



RESUMO

O presente trabalho buscou através dos principios que norteiam a teoria dos objetos
e colecdes, analisar e comparar as pencas de balangandas, jéias de crioulas,
produzidos e comercializados atualmente em Salvador com as pecgas precursoras
dos séculos XVIII e XIX. Aos balangandds atuais compete além do aspecto de
amuleto, o de objeto presentedvel e recordacdo da Bahia. Para tanto, os
procedimentos postos em pratica implicaram numa revisdo bibliografica, sobre teoria
do objeto e sobre os antigos balangandas, e numa pesquisa de campo, nos locais
onde atualmente sdo comercializados as pecas. A visualizacdo do objeto sendo
comercializado assim como as pesquisas ja realizadas sobre as pencas precursoras
repercutiram numa maior clareza na andlise da relacdo usuario-objeto. O trabalho
revela as ressignificacfes e novos usos que esta sujeito um objeto que perdura por
geragoes.

Palavras- chaves: balangandas, objeto, j6ias, Salvador, ressignificacao.



ABSTRACT

The present study sought through the principles that guide the theory of objects and
collections, analyze and compare the clusters of balangandas, jewelry Creole,
produced and marketed today in Salvador precursor parts of the eighteenth and
nineteenth centuries. Balangandas to look beyond the current incumbent of amulet,
the object presenteavel and remembrance of Bahia. For this purpose, the procedures
put in place involved a literature review on the theory of object and about the ancient
balangandas, and a field research in places where the pieces are currently marketed.
The visualization of the object being sold as well as previous studies on the precursor
bunches more clearly echoed in the analysis of the relationship user-object. The work
reveals the reframes and new uses are subject to an object that lasts for generations.

Keywords: balangandas, object, jewelry, Salvador, reframes
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1. INTRODUCAO

E dificil precisar a origem da idéia deste trabalho. Poderia ser quando passei a
considerar-me baiana ou quando optei pelo curso de Museologia ao invés do curso
de histéria. Poderia ser também pelas inUmeras visitas a museus e pelo meu
encantamento pela colecdo de joéias de crioulas do Museu Carlos Costa Pinto, ou
guando vi na teoria museoldgica o poder de compreensdo ndo apenas de uma
ciéncia em formacdo mas das relagbes sociais, da relacdo entre o0 homem e seu
passado. Contudo uma influéncia determinante para a realizagédo deste trabalho veio
através das aulas, conversas e orientacdes em projetos de pesquisa com a Prof. Dra
Maria Salete de Souza Nery que, mesmo sem ser museologa, consegue “ver a
poesia nas coisas” (CURY, 2005). O certo é que, depois de vivenciar experiéncias
nas diversas areas da Museologia, ver um objeto além da sua caracteristica de
documento, mostra o quanto o musedlogo é um profissional que exercita sua
sensibilidade.

Este trabalho busca, através da teoria dos objetos e cole¢des, compreender a
valorizagcdo ou desvalorizagcdo dos balangandéas produzidos e comercializados em
Salvador, Bahia, na atualidade, a partir de um estudo comparativo com o0s
balangandas precursores, pertencentes a colecdo do Museu Carlos Costa Pinto,
muito valorizados e com alguns estudos realizados a respeito.

Desde o inicio, houve a preocupacdo em néo realizar um trabalho que fosse
semelhante aos ja realizados numa busca por historiar as pencas de balangandas
usadas nos séculos XVIII e XIX. Partindo do pressuposto que um objeto pode durar
além do seu tempo, transformando-se com acréscimos ou perdas de elementos, que
o fez signo de beleza, sofisticacdo e poder, optou-se pelo estudo dos balangandas
atuais. Todavia, dagueles balangandas que, embora produzidos na atualidade, estéao
esquecidos por nao pertencerem a atmosfera do periodo escravocrata téo
pesquisada nos ultimos anos. Ora, estes objetos contam uma outra histéria, se
inserem numa outra realidade, necessitando de um olhar diferente por parte de
guem o pesquisa.

A escolha do campo da teoria do objeto e colec¢des para a discusséao teorica do
meu tema deve-se ao fato de: 1) o objeto de estudo € um objeto mével; 2) os
balangandas precursores chegaram até a nossa geracdo atraves de colecdes

particulares em museus nacionais, 0s quais sem essa valorizacao e cuidado talvez
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se perdessem com o0 tempo ou em colegdes particulares no exterior; 3) para
realizacdo do comparativo e compreensdo do poder simbdlico dos balangandas
produzidos na atualidade foi aplicado os aportes tedricos relativos a objeto as
caracteristicas dos balangandas.

Este trabalho divide-se em trés capitulos. No primeiro capitulo foi realizada a
discusséo tedrica referente a teoria dos objetos, com os principais autores da area.
O segundo capitulo explana sobre os balangandds antigos e atuais, seus
respectivos contextos histéricos, assim como o local de comercializacdo dos que
estdo sendo produzidos na atualidade. E o terceiro capitulo apresenta uma
comparacdo entre o0s balangandds precursores e o0s atuais. E, por fim, as

consideracdes finais.
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2. ABORDAGEM TEORICA: A MUSEOLOGIA COMO A CIENCIA DOS
OBJETOS

A definicdo de museu tem sua origem na mitologia, nas musas e nos aponta a
uma visdo poética. Todavia, ela continua presente na instituicdo. A museologia ndo
pode perder a sua definicAo poética, sua esséncia, ou caso contrario, segundo
Marilia Xavier Cury (2005) perdera “o poder de ver a poesia nas coisas”.

A museologia é uma ciéncia em formacdo, nascida no século XX,
posteriormente a criagdo dos museus, que se iniciou no século XVIIl. Para Cury
(2005, p.29), a museologia “é entendida como uma disciplina aplicada e sua
cientificidade esta sendo construida”. Além disso, a museologia surgiu e tem sido
organizada como uma éarea do conhecimento para estabelecer procedimentos
técnicos, metodoldgicos e tedricos, para constituir-se como ciéncia e ndo apenas
como uma disciplina técnica. Enquanto campo do conhecimento, recolhe, estuda e
organiza objetos que sado indicadores de memoarias, documentos que permitem a
compreensao de determinados aspectos de sociedades extintas e atuais. Dentre as
suas definicdes, Cury citando Waldisa Russio Camargo Guarnieri (2005, p.30),
demonstra que fato museal “é a relacdo profunda entre o Homem, sujeito que
conhece, e o Objeto, parte da realidade a qual o Homem pertence e sobre a qual
tem o poder de agir num cenario institucionalizado, ou no museu”. Dessa maneira,
0s objetos séo portadores de significados valorizados a partir do olhar critico do
homem para este compreender as suas relagdes sociais.

Nos dias atuais nos acostumamos a estarmos cercados por uma grande
variedade de objetos, contendo estes, além do significado proprio a sua funcéo e
uso, outros mais que Ihes séo atribuidos de acordo a sociedade que se encontra ou
espacgo-tempo que esta inserido. Dessa forma, para Flavio Silveira (2005), “um
objeto ou coisa sempre remete a alguém ou algum lugar, permanecendo como um
elemento de uma paisagem ou mesmo de uma paisagem corporal’. O objeto torna-
se assim um portador de signos, ou seja, elemento de mensagens de um individuo
e/ou de uma sociedade. Os objetos s&o documentos para estudo do homem e suas
relagbes com o meio e demais individuos. E, ainda, Silveira nos diz que “o objeto
fala sempre de um lugar (...) porque esta ligado a experiéncia dos sujeitos com e no
mundo, posto que ele representa uma porgao da paisagem vivida”. A museologia é

uma ciéncia social aplicada que alia a teoria a pratica para a realizacdo de estudo,



14

preservagdo e posterior comunicacdo dos vestigios culturais produzidos pela
sociedade. Francisca Hernandéz (2006,p.103) evidencia esta mesma caracteristica

ao apontar o objeto da museologia como sendo os produtos culturais

“Cuando las personas se acercan a los objetos lo hacen conscientes
de su valor museal, es decir, del valor documental que se les
concede como fuentes de informacion. Los objectos representan
aspectos concretos de La realidad que estan influenciados por uma
serie de factores sociales y culturales que les otorgan um valor
especial y los rodean de uma determinada aceptacion general que

hace que se los considere como una realidade cultural capaz de

concentrar dentro de si la memoria colectiva de los pueblos®”.

Dessa maneira, 0 estudo dos objetos pela museologia é uma investigacao

pautada em evidenciar e/ou salvaguardar a histéria dos grupos sociais.

2.1 OBJETO: CONCEITUACOES E CLASSIFICACOES

N&do existe Homem sem objetos. Este, desde o principio, produziu
instrumentos que facilitassem a condicdo da sua espécie. Produzidos de maneira
rudimentar, provam a pouca experiéncia do homem em confeccionar tais utensilios,
mas também o grande auxilio para a manutencdo da vida dos nossos ancestrais.
Contudo, desde o periodo pré-histérico, o homem ja se preocupava com a
confeccdo de amuletos que propiciavam, por exemplo, fartura e fertilidade. Segundo
José Goncalves (2007, p.17), “o entendimento de quaisquer formas de vida social e
cultural implica necessariamente na consideracdo de objetos materiais”. Desta
maneira, 0s objetos sédo parte importante para o estudo de qualquer cultura, com ou
sem escrita, pois diversas sociedades, ao longo dos tempos, sao estudadas a partir
do que produzem e do que consomem.

O objeto torna-se documento porque ele é um portador de signos, ou seja, de
linguagem. Segundo Lucia Santaella (2007, p.13), no livro O que é semiotica, “é no
homem e pelo homem que se opera o processo de alteracdo dos sinais (qualquer
estimulo obtido pelos objetos do mundo) em signos ou linguagens (produtos da

consciéncia)”. Os signos podem ser verbais e ndo-verbais, sendo os objetos

' Quando as pessoas se aproximam dos objetos e estdo conscientes de seu valor museal, quer dizer,
do valor documental que lhes concede como fonte de informacéo. Os objetos representam aspectos
concretos da Realidade que estéo influenciados por uma série de fatores sociais e culturais que lhes
concede um valor especial e os rodeiam de uma determinada aceitacdo geral que ha quem os
considere como uma realidade cultural capaz de concentrar dentro de si a memoria coletiva dos
povos (tradugdo nossa).
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representados por ambos. A nossa grande dificuldade atual é compreender a
mensagem do processo de significacdo nao-verbal, pois n6s fomos educados de
maneira que simbolos (desenhos das letras, por exemplo) significam coisas e temos
dificuldades em compreender outros tipos de significacdo. Segundo Santaella
(2007, p.58)

0 signo sé pode representar seu objeto para um intérprete, e porque
representa seu objeto, produz na mente deste intérprete alguma outra coisa
(um signo ou quase signo) que também esta relacionada ao objeto nao
diretamente, mas pela mediagéo do signo.

Mas afinal, o que é objeto?

Segundo Abraham Moles (1981, p.25), em seu livro Teoria dos objetos, objeto
significa “atirar contra, coisa existente fora de nés mesmos, coisa colocada adiante,
com um carater material: tudo o que se oferece a vista e afeta os sentidos”.
Portanto, é algo além do corpo humano, como uma espécie de prolongamento, que
se torna resultado das necessidades humanas. Ainda de acordo com Moles, os
objetos sao distinguiveis entre objetos de consumo, aqueles que sdo produzidos
para consumo imediato como roupas, sapatos ou material escolar e objetos mais
duraveis, ndo consumiveis, aqueles que séo produzidos para ter um tempo de vida
maior, como moveis, automoéveis, joias, etc.. Contudo, Moles (1981, p.108) nos
aponta ainda que mesmo o objeto duravel ndo o seja para sempre, pois além do
desgaste do uso podem ter sua vida util ceifada por algum acidente. Além destes
aspectos que reduzem o tempo de uso ou a vida do objeto, existe ainda o desuso,
ligado ao gosto pessoal do individuo ou perda de funcionalidade ou substituicdo
motivada pela moda ou evolugéo tecnoldgica.

Segundo Schopenhauer citado por Cesare de Seta (1984, p.92), em outra
definicdo de objeto, este estaria relacionado a abrangéncia de objetos existentes,
em ser algo exterior ao homem, e que o representa, cumprindo seu papel de signo:
“Tudo o que existe para o conhecimento, ndo sendo o0 mundo inteiro mais que um
objecto em relacdo a um sujeito, uma visdo de quem vé, em suma, representacao”.
Nesta definicdo, a mais completa encontrada, Schopenhauer classifica ndo apenas
objetos possiveis de manipulacdo ou monumentos historicos, mas representacdes
intangiveis, capazes de caracterizar um grupo e os diferenciar perante outros.

Estudar todos os aspectos das formas de representacdo do homem, tangiveis

e nao tangiveis, parece uma tarefa herculea, para ndo dizer impossivel, devido aos
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diversos campos da ciéncia, dentre elas a Semiotica, que estuda estas diversas
formas de signos. Para os objetos materiais, elemento da pesquisa, € necessario
elencar os aspectos que os tornam detentores de uma mensagem e de
representacdes. Conforme Moles (1981, p.28), no que diz respeito a caracterizagéo
do objeto, este apresenta duas complexidades: a funcional, ligada a necessidade
dos individuos, e a estrutural, ligada as pecas que compdem e formam o objeto.
Estas complexidades, reforca o autor, sdo os formadores da mensagem transmitida
pelo objeto, sendo que cada empresa fabricante de objetos (aqui entende-se por
empresa também artesdos e outros produtores) possui complexidade funcional e
estrutural préprias. Contudo, na atualidade, os objetos sofrem varias mudangcas num
curto espaco de tempo e recebem uma carga funcional, ou de significacdes, muito
maior que 0s as pecas antigas.

Para Jean Baudrilllard (2006), os objetos s&o estudados a partir de sistemas.
No primeiro sistema, no sistema funcional ou objetivo o objeto s6 € considerado
como tal quando é utilizado para a sua finalidade pratica. No segundo sistema, ndo-
funcional ou subjetivo, 0 objeto € possuidor de um carater simbalico, unico, portador
de um valor histérico, sem considerar os aspectos funcionais. No terceiro sistema,
meta e disfuncional, os objetos estdo voltados para as extrapolacdes pela busca do
automatismo e de funcdes pouco Uteis, com a criacdo de maquinas absolutas (a
exemplo dos robds), mas que poderao causar grandes problemas sociais. No quarto
e ultimo sistema, o sécio-ideolégico dos objetos e do consumo, 0 autor nos
apresenta as diferencas sociais observaveis pelo tipo de objeto que cada classe
possui e o papel da publicidade no consumo.

O termo ‘sistema’ utilizado por Baudrillard assume um papel importante na
sua obra: o de inserir residéncias e automOlveis como objetos. Como se nao
bastasse a infinidade de objetos que o homem contemporaneo manuseia ao longo
de sua vida, ele insere tantos outros para justificar a necessidade humana na busca
de um status social a partir da propriedade de determinados bens. A importancia
dada, no mundo contemporaneo, aos automoéveis, moveis e até mesmo tipos de
materiais empregados na construgao de uma residéncia séo elencados pelo autor.

Para a compreenséo de algumas classificacdes mais comuns aos objetos, na
subsessao a seguir, serdo discutidas as dualidades mais corriqueiras do objeto
material: objeto antigo em oposicado ao objeto contemporaneo, objeto de uso versus

objeto artistico e artesanal versus produzido em série. Vale salientar que néo se
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trata de tomar partido deste ou daquele aspecto, mas em apresentar 0s principais

aspectos que valorizam ou depreciam um objeto, de acordo com a ordem vigente.

2.2 O LUGAR DESTINADO AOS OBJETOS NA SOCIEDADE

O colecionismo € algo presente na vida do homem desde a Antiguidade. No
Império Romano, no ato da pilhagem de guerra, j estava presente a vontade de ter
para si objetos. Durante a ldade Média o grande numero de objetos colecionados
eram artigos religiosos e estavam dentro das igrejas, representando o seu poderio
na época. Na Idade Moderna, com o advento da descoberta de novas terras, a
Europa se vé invadida pela vontade de se colecionar objetos dos trépicos,
principalmente fauna e flora, além do mecenato nas artes que invade os gabinetes
de curiosidades de objetos diversificados.

Na Revolucdo Francesa, vimos a queda de simbolos monarquicos serem
retirados das pracas publicas para a criacdo de um museu que tinha como objetivo
guardar e expor a populacéo a riqueza dos monarcas depostos. No Brasil do século
XIX, observamos a criacao de diversos museus envolvidos principalmente no estudo
da fauna e flora voltado para a pesquisa, das Ciéncias Naturais.

Em séculos de civilizacdo pode-se notar o lugar destinado aos objetos de
cada sociedade em variadas épocas. O que faz determinados objetos serem
escolhidos representantes de um periodo ou grupo estad associado ao que estes
representam para sua sociedade, ou seja, seu poder simbdlico. Vale ressaltar que
tal aspecto ndo esta associado a funcionalidade (nem sempre quando séo criados
0s objetos s&o funcionais) mas a evocacéo de algo que faca determinado grupo
sobressair-se em forga, agilidade, inteligéncia, etc. caracteristicas que estédo
associadas ao uso ou simples acumulo de objetos que, ndo raro, nao terdao nenhuma
funcionalidade.

Mas para observar o lugar destinado aos objetos ndo é necessario olhar para
0 passado, basta observarmos como selecionamos ou descartamos 0s objetos
dentro da nossa casa. Vamos a um exemplo pratico: um casal acaba de completar
bodas de ouro e para nao ficarem sozinhos decide que seus filhos podem casar e
continuar na mesma residéncia dos velhos pais; a casa, conseqientemente, comeca
a passar por um novo ordenamento de mdveis e utensilios domésticos, sendo estes

substituidos por objetos mais modernos. Aos antigos objetos compete serem
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descartados, esquecidos ou tornarem-se meras lembrancas. Segundo Baudrillard
(2006, p.22), a respeito do papel dos moveis nas relagdes sociais:
Antropomodrficos, estes deuses domésticos, que sdo os objetos, se fazem,
encarnando no espago o0s lacos afetivos da permanéncia do grupo,

docemente imortais até que uma geracdo moderna os afaste ou os disperse
Ou as vezes o0s reinstaure em uma atualidade nostélgica de velhos objetos.

2.2.1 Do objeto antigo ao contemporaneo

Muito valorizado, o objeto antigo, continua a ser considerado superior ao
objeto moderno, mesmo que este, nas ultimas décadas, tenha também ganho seu
espaco. Para Baudrillard (2006, p.82-83), a funcionalidade dos objetos modernos
torna-se historicidade no objeto antigo. Este, segundo o autor, ndo € um objeto
funcional ou mero objeto “decorativo”, mas tem a responsabilidade de significar o
tempo. Ainda para o autor, o objeto antigo simboliza o mito da origem, a busca pelos
antecedentes, pelo primitivo, pelo completo. Este, mesmo sem utilidade alguma
dentro de uma residéncia moderna, evocara a perfeicdo, ndo pura e simples pautada
nos aspectos formais do objeto, mas em ser o precursor.

O objeto contemporaneo € marcado pelo uso de tecnologia embutida em
aspectos visiveis - como o designer aerodinamico de um automével - ou ndo visiveis
- como a velocidade de conexdo da internet de um computador. Estes objetos
invadiram o mundo, a partir, principalmente, dos anos de 1970, quando EUA e
URSS tentam se tornar poténcias do globo a partir do seu poderio tecnolédgico. De 14
para cé, vimos nascer o telefone celular como um tipo de comunicacdo portétil e
moével; os microcomputadores, notebooks, netbooks, iPhone, iPad, cameras
fotograficas que ndo necessitam de filmes, pastas de documentos que cabem
apenas num “pen-drive” (ou memoéria USB Flash Drive), e outras infinidades de
invencdes que facilitam a vida agitada dos dltimos anos mas que criam um
consumismo por tecnologia assustador.

7

O que torna o objeto contemporaneo diferente do antigo € o nimero de
funcbes que lhe é atribuido. Por exemplo, um telefone celular possui mdultiplas
funcionalidades além da finalidade a qual se destina. Ha algumas décadas atras, um
telefone fixo servia apenas para conversagcdao, cumprindo uma unica forma de
comunicacao social. A busca por objetos sempre mais modernos, ou seja, que

esteja, portanto em suas fungdes as novidades tecnologicas, chamada “de ultima
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geragao”, acarretam uma escala de substituicAo muito rapida. Os objetos antigos,
diferentemente, tinham a sua vida Gtil mais prolongada, atravessavam geracoes, ou
seja, demoravam a ser substituidos, consequentemente, seus USUArios
desenvolviam um maior valor afetivo. Isso ndo quer dizer que a relacdo do homem
com seus objetos na atualidade ndo estejam imbuidos de afeto, mas este, ndo esta
pautado no objeto em si, mas no avanco tecnoldgico que este apresenta e,
conseglentemente, o status, a garantia de promoc¢ao social que proporciona ao seu
usuario. Adquirir um novo modelo de telefone celular é buscar a satisfacdo que o
objeto proporciona através da mdltipla funcionalidade do mesmo. Vale ressaltar que
0s objetos antigos foram, na sua época, grandes invencdes onde a tecnologia da
época se fazia presente; os objetos contemporaneos também sao portadores da

tecnologia de um tempo, porém, esta, nunca foi tdo descartavel.

2.2.2 Objeto de uso versus objeto artistico

O tratamento diferenciado dado a estas duas categorias distintas de objetos é
perceptivel quando entramos num museu onde objetos do cotidiano estdo no
mesmo espaco que objetos artisticos. Partindo da premissa de que ambos séo
testemunhos ou documentos de uma sociedade, o que os diferencia quanto a
valorizacdo que lhes é atribuida? Ha uma separacdo entre o Util e o belo ou
confundem-se?

Segundo De Seta (1984, p.93) “a distingédo entre util e belo é proprio da Idade
Moderna”. Para o Homem das primeiras civiliza¢cdes a funcionalidade n&o estava
separada da estética, 0 que ndo ocorria era a producdo da arte pela arte. O que
acontece, a partir do Renascimento, € a valorizagdo do artista que deixa de ser
conhecido como um artesdo pertencente a uma corporacdo de oficio para ser
considerado um artista, génio, capaz de produzir obras singulares. O principal génio
da pintura desta época era Michelangelo, que n&do pertencia a nenhuma guilda® e
aceitava as encomendas de quem quisesse e as produzia com liberdade de criacao.
Para Hauser (2003, p.330), a aproximacdo dos pintores com 0s humanistas 0s

elevaram do nivel de artesdo para o nivel de poeta e de letrado livrando-os das

? Guildas ou corporacdes de oficio era como eram denominadas as associacdes de artesdos que
trabalhavam na mesma atividade visando garantir o interesse do grupo. Essas associagfes tiveram
inicio no Império Romano permanecendo, algumas até o século XIX. No Brasil foram extintas pela
Constituicdo de 1824. (CUNHA, 2005)
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guildas. Para Salete Nery (2009, p.88), ao discorrer sobre a producdo de objetos
artisticos no periodo, diz o seguinte:
O fazer artistico seria uma atividade, portanto, individual e de carater
intelectivo (no sentido de imaginativo) de producdo de pecas inéditas e
Unicas, resultantes da criatividade distintiva de seu artifice, que se submete
aos apelos de sua faculdade criativa superior em detrimento, inclusive, de

possiveis imperativos econdmicos, relegados estes a uma segunda ordem
de necessidades.

O objeto artistico, em meio a uma infinidade de objetos, seria fruto da
genialidade humana, por isso supervalorizado, visto que o dom de produzir
determinados objetos ndo cabe a quem deseja, mas sim a quem nasce propenso a
realiza-los.

O objeto de uso, no periodo em que é produzido, ndo se destina a
contemplacdo, mas no auxilio as atividades cotidianas. Quando musealizado,
destina-se a ser um documento do modo de vida de uma determinada época, como
pratos e aparadores de prata, testemunhando a capacidade inventiva do homem
para melhorar ou sofisticar a realizacdo de diversas atividades, ao contrario do
objeto artistico, que testemunhara a capacidade do homem de produzir para
contemplagcéo, como as esculturas de Michelangelo. O que faz a supervalorizacao
do objeto artistico ndo é a sua capacidade funcional, quase inexistente, mas seu
apelo estético, o belo. Quando um objeto de uso produzido em prata, segundo Moles
(1981, p.130), tornam-se antigo (cerca de 150 anos), é valorizado, pois 0 ourives
gue o cinzelou ja é considerado um grande artifice da época, somado ao prestigio
do material de fabrico. Este objeto, a partir de entdo, pode ser considerado artistico,
ja que remete a um estilo, todavia, ndo fruto de uma genialidade.

Para Moles (1981, p. 129-132) a valorizagdo de um objeto quanto “arte” esta
repleta de valores sociais como: a beleza do objeto, ou seu valor estético; valor de
mercado ou do material que ele foi executado, como bronze, prata, ouro, gesso,
calculado pelo peso (vale ressaltar que o peso de determinados materiais, calculado
pela grama como o0 ouro, € muitas vezes imensamente maior que 0 gesso, por
exemplo); serd mais valorizado aquele que foi produzido num material para entalhe
mais resistente, 0 prestigio psicolégico deste material, ligando-os a uma
durabilidade; o valor de antiguidade, que com a datacdo devidamente confirmada
confere um carater de autenticidade e estilo artistico em que foi produzido. Aos

valores pessoais, citados pelo autor, estdo enumerados: 0s gostos estéticos; a
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possivel ligacdo a uma série ou a um conjunto; a submissdo a uma moda e ou valor
de orgulho e concorréncia. Dessa maneira, 0s objetos de uso e 0s objetos artisticos
circulam numa valorizacéo flutuante, pois um objeto de uso pode valorizar-se a partir
do momento que se torna antigo, mas um objeto artistico pode desvalorizar-se se o
seu estilo estiver fora de moda (o Gético e o Barroco, ja foram considerados
horrendos e depois belos algumas vezes) o que pode ocorrer também com o objeto
de uso que foi valorizado quanto ao estilo. A separacdo, portanto, entre objeto de
uso e artistico, ndo é uma fronteira muito bem demarcada. Claro que existem
objetos artisticos que, desde sua concepcdo até os dias de hoje, continuam a ser
valorizados como expoentes maximos da capacidade genial do homem, como
também existem objetos que passardo séculos e continuardo a ser apenas um
objeto de uso, um pouco mais valorizado por ser testemunho de uma época.
Contudo, alguns objetos que sao classificados como artisticos ou de uso ja
transitaram na outra qualificacao.

A valorizacdo dos objetos artisticos sofreu forte abalo a partir de meados do
século XIX e inicio do século XX com a litografia, a fotografia, a reproducao de obras
de arte e o cinema. O objeto € considerado artistico pela beleza, como citado
anteriormente, mas também pelo seu carater de raridade, ndo competindo a ele,
portanto, ser reproduzido. Tal problematica nos é apresentada por Walter Benjamin,
no reconhecido ensaio A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, que
comecou a escrever em 1936 e com a primeira versao publicada em 1955. Nele o
autor refletiu sobre o uso das novas tecnologias para a reproducéo de obras de arte,
ocasionando um maior acesso ao publico. Para Benjamin a obra de arte sempre foi
reprodutivel, pois os “discipulos copiavam o mestre”, sendo a reproducéo técnica da
arte “um processo novo”.

Dentre as questdes elencadas pelo autor a respeito da reprodutibilidade, a
perda da autenticidade e da aura conduz a obra a outro nivel, transformando-a em
um objeto sem histéria, ou seja, ndo € possivel observar as marcas do tempo que
carrrega, o tipo de técnica empregada ou o ambiente ao qual se insere. Entretanto,
h& mais aspectos positivos do que negativos no processo de reprodutibilidade. Além
da preservagao da original, utilizando para estudo e até mesmo para exposi¢coes as
copias fotografadas ou filmadas, o acesso das obras de arte através de sua

reproducéo faz com que se popularize o erudito, colocando-a entre 0 povo, no tempo



22

presente e aproximando o passado, ou para obras atuais, divulgando o artista. Para
Benjamin (1955)
Na medida em que ela multiplica a reproducéo, substitui a existéncia Unica
da obra por uma existéncia serial. E, na medida em que essa técnica
permite a reproducéo vir ao encontro do espectador, em todas as situacdes,
ela atualiza o objeto reproduzido. Esses dois processos resultam num forte

abalo a tradicdo, que constitui o reverso da crise atual e a renovagdo da
humanidade.

Com a reproducdo seriada dos objetos artisticos, houve a oportunidade,
mesmo que apenas uma simples cOpia jamais podendo possuir um original, das
classes populares terem acesso a obras de arte. O proletariado pode enfim, se fazer

representar a partir do consumo destes bens ou parte deles.

2.2.3 O objeto artesanal versus o produzido em série

A partir da Revolucéo Industrial, o objeto produzido em série entra na vida das
pessoas. O objeto artesanal se caracteriza pelo trabalho manual, em contrapartida, o
objeto produzido em série se caracteriza pelo uso de instrumentos mecanizados no
processo de producéo. O objeto artesanal nunca deixou de existir e nem obteve uma
desvalorizacdo em todos os segmentos. Em contraposi¢éo, o objeto produzido em
série, invadiu e apropriou-se rapidamente de varios aspectos da vida do homem,
cumprindo outros papéis além do seu carater funcional.

Esse emergir dos objetos na vida em sociedade, denomina-se
“‘mercantilizacdo da cultura”’, pautada na idéia de “indlstria cultural” de Theodor
Adorno e Max Horkheimer (RUBIM, 2007). Para Rubim na passagem da
modernidade para o mundo contemporaneo, ha “o avango do capitalismo sobre os
bens simbdlicos”, causando a submissao destes “ao capital”. Ao capital, neste
momento cabe até mesmo a interferéncia na criagcdo cultural, os objetos, frutos desta
criatividade, sdo os principais recursos de infiltracdo do capitalismo na cultura. Ao
termo “industrias culturais” esta imbuido o significado de fabricagdo de cultura. A
estas “industrias culturais” estdo inseridos objetos produzidos em série
disseminados em larga escala em diferentes técnicas.

Ha diferentes escalas a que sdo submetidos os objetos artesanais e 0s
produzidos em série ao capital. Baudrillard (2006, p.145) nos apresenta a diferenca

entre o objeto “de estilo”, o objeto modelo e o produzido em série. O objeto de estilo
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seria 0 objeto nobre, pré-industrializado, cuja busca pela cépia entende-se por estilo
de época, ndo depreciando jamais 0 objeto primeiro. Ao objeto modelo, da fase
industrial, cabe um grupo restrito capaz de consumir as novidades. Para ter em casa
as novidades do mercado, mas num preco acessivel, a maioria da populacdo
consome o objeto produzido em série. Para Baudrillard (2006, p.147)
ele o experimenta certamente como um mundo de luxo e de prestigio do
gual se acha quase inexoravelmente separado pelo dinheiro, mas do qual o

ndo o separa mais hoje nenhum estatuto juridico de classe, nenhuma
transcendéncia social de direito

O autor nos mostra ainda que a cada dia ha “menos modelos e séries puros”,
mostrando que hoje o modelo e a série confundem-se, pois a série difunde o
modelo. Basta ocorrer o primeiro desfile da colecdo de alguma griffe de vestuario
famosa para que os grandes magazines copiem o modelo e o difundam para o
restante da sociedade. Dentro desta forma de producéo, De Seta (1984, p.103) nos
apresenta o styling, que é a “capacidade da industria em produzir objetos com
roupagem que os torne apeteciveis no mercado” fazendo com que produtos seriados
tornem-se desejaveis por seguir determinado modelo que Ihe da distingdo social:

O Styling €, com efeito, um processo degenerativo préprio da sociedade de
consumo; numa sociedade medianamente avancada os radios e o0s
automoveis, os frigorificos e as cadeiras assumem a sua funcdo, mas a
concorréncia que se desencadeia na conquista do mercado ndo aposta
tanto na eficacia do produto que desempenha a funcdo quanto na

embalagem do mesmo. E a confeccdo que a torna mais apetecivel e
desejavel pelo comprador.

Partindo para o objeto artesanal, a partir da critica ao consumismo, a busca
por objetos identitarios elevou novamente o objeto manual a um patamar de
destaque em meados dos anos 70. Hoje a comercializagdo de itens produzidos em
comunidades ribeirinhas, como por exemplo, rendas de bilro e panelas de barro, séo
comercializados por valores altissimos, ndo chegando, infelizmente, todo este lucro
nas maos que o produzem. Cabe hoje, na dualidade existente entre o objeto
artesanal e o produzido em série, que quem o0s produz, quer na inddstria ou na
comunidade, realmente ganhem reconhecimento, n&o ficando apenas aos

atravessadores ou investidores industriais.
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2.3 METODOLOGIA UTILIZADA

Este trabalho foi realizado a partir da aplicacdo de questionarios e de registro
fotogréficos nos locais de comercializagdo dos atuais balangandas para comparacao
com as pecas precursoras. Trata-se de um trabalho pautado na percepcéo visual da
autora e de comparativos de informacdes. Evitou-se aqui uma exaustiva discussao
tedrica, ou descricdo do objeto, na sua origem, visto que ja h4 trabalhos realizados
que cumprem este papel. Procurou-se aplicar a bibliografia existente no campo de
teoria do objeto ao caso dos balangandas atuais.

Relativo a parte tedrica do trabalho, sobretudo de Museologia e Teoria do
Objeto, optou-se pela utilizacdo pelos principais teéricos discutidos durante a
graduacdo. Para teoria museoldgica, Cury, em seu livro intitulado Exposicao:
concepcdo, montagem e avaliagdo (2005), apresenta, através de citacBes de
diversos autores do campo da museologia, diversas definicbes para museologia e
demais termos da area. Para teoria dos objetos e cole¢cfes, campo da museologia a
gual se insere este trabalho, foram utilizados Baudrillard com O sistema dos objetos
(2006), Moles com Teoria dos objetos (1981), De Seta com Objecto (1984), como
principais definidores do que € objeto e como sao classificados. Foram utilizados
ainda dentro da construgcédo teorica outros autores: (BENJAMIN, 1955; CUNHA,
2005; GONCALVES, 2007; HAUSER, 2003; HERNANDEZ, 2006; NERY, 2009;
RUBIM, 2007 ; SANTAELLA, 2007; SILVEIRA, 2005).

Na segunda parte do trabalho, optou-se por uma revisao teérica dos principais
autores a cerca de balangandas e joias de crioulas. Para a conceituacao de j6ia foi
utilizado livro de Eliane Gola intitulado A Joia: histéria e designer. Para balangandas
e joias de crioulas foram utilizados trés livros de Raul Lody, sendo eles: Pencas de
Balangandas da Bahia (1988), Jbéias de Axé (2001) e O negro nos museus
brasileiros (2005); a dissertacdo de mestrado de Silva, Referencialidade e
representacdo: Um resgate do modo de construcdo de sentidos das pencas de
balangandds dentro do contexto sOcio-cultural de Salvador setecentista e
oitocentista (2005); um artigo (2004) e a tese de doutorado de Factum, intitulada
Joalheria escrava baiana: a construgéo histérica do design de jéias brasileiro (2009);
Farelli Balangandas e figas da Bahia, (1981); Machado, Ourivesaria baiana (1973); e
a publicacdo mais recente relativo a joias de crioulas de Cunha, intitulada Jéias de

Crioulas (2011). Outros autores contribuiram para o desenvolvimento deste capitulo,
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sendo eles: (AGUILLAR, 2000; BORGES, 2002; FONSECA, 2006; OLIVEIRA, 1979;
OLSZEWSKI FILHA, 1989). Além de catalogos do Museu Carlos Costa Pinto.

O terceiro e ultimo capitulo, optou-se pela utilizagdo do livro de Gomes Filho
intitulado, Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma (2008), como
parametro para realizacdo dos quadros comparativos entre os balangandas
precursores e 0s atuais. Para a coleta de dados em locais de comercializacdo dos
balangandas utilizou-se um questionario semi-estruturado aplicado aos

comerciantes/vendedores de balangandas e registro fotogréfico.
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3. BALANGANDAS: JOIAS DE CRIOULAS DOS SECULOS XVIII E
XIX E SUA COMERCIALIZACAO E NOVOS USOS NA ATUALIDADE

O adorno sempre esteve na histéria do homem. Desde que aprendeu a
manusear e confeccionar objetos deteve-se também a produzir, com muita
criatividade, pecas para embelezar-se. Em civilizagbes em que pesquisadores nao
se valem de registros escritos para realizagdo de pesquisas, 0os adornos como
outros objetos, sdo de grande valia para testemunhar a fixagdo de grupos e suas
tradicdes. Portadores das caracteristicas identitarias que diferenciava as tribos, o
uso de tais objetos passou a ser simbolos de distincdo de classe social, causando
uma busca desenfreada por alguns elementos a partir da Antiguidade como o
ambar, a pérola, o ouro e o diamante. Portadoras de grande valor simbdlico, os
adornos corporais, sdo objetos capazes de dizer muito sobre a sociedade, que 0s
fez icone de beleza e diferenciacao.

A j6ia — uma classificacdo entre os adornos pessoais — caracteriza-se por ser
produzido em material precioso, ocasionando, consequentemente, um valor
simbolico, além de troca ou de mercado muito elevado e o uso por uma parcela
pequena da populacdo — muitas vezes oferenda aos deuses e usado apenas pelos
lideres do grupo. Confeccionado em materiais preciosos, diferentemente de alguns
adornos corporais pré-historicos como os confeccionados com dentes de animais,
chifres, pedras encastoadas, madeira, cip0, as jéias, necessitavam de um trabalho
mais apurado na sua confeccdo. Dentre os primeiros materiais nobres usados na
confeccdo de adornos corporais na pré-historia estd o ouro, que conforme Eliane
Gola (2008, p.31), devido a sua maleabilidade “uma pepita pode ser faciimente
martelada, até se transformar numa fina folha de ouro”, além como outras
caracteristicas do elemento como ndo oxidacdo e seu brilho intenso, fez com que
seu uso tornar-se marcante em diversas sociedades, classificando o periodo da
descoberta do metal, como Idade do Ouro, “um periodo de abundancia, completude
e inocéncia”. A confeccéo de joias seguindo um estilo que poderia simbolizar desde
a religido até conflitos politicos, como visualizamos, por exemplo, em cole¢des
mesopotamicas, egipcias ou gregas, assim como o0 desenvolvimento de uma nova
classe de arteséo, o ourives, capaz de realizar diferentes técnicas para a realizacao
de joias cada vez mais delicadas comeca no inicio das grandes civilizacbes ou a

cerca de 5 mil anos. Nesta época inicia-se a Idade do Bronze que conforme Gola
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(2008, p.31) inicia-se a producdo de joias de ouro ou de prata combinadas com
pedras preciosas de varias tonalidades. Da Idade do Bronze até o periodo atual, as
técnicas multiplicaram-se, com os artesdos que confeccionavam o0s adornos
tornando-se designers de jéias, com grande reconhecimento, com inspiragdo em
joias antigas ou em objetos do mundo globalizado, exercendo a mesma admiracao
gue o grupo que seleto tem a oportunidade de porta-las.

Para a museologia, um objeto é passivel de ser musealizado desde que
apresente caracteristicas que o facam remeter a um testemunho de uma sociedade
numa determinada época. A joia, como um objeto confeccionado para o uso e que
comporta uma infinidade de simbologias, € um artefato rico em indicios para
pesquisa, segundo Gola (2008, p.16):

Como portadora de valores, j6ia tanto pode representar o insigne, o poder, o
conhecimento exotérico, quanto ser sinal de riqueza material. E, inclusive,
pode ser impregnada de acepc¢bes negativas, ao representar a fertilidade e
a aparéncia meramente exterior de tudo o que é terreno; ou, ainda, que a
ela também sejam atribuidos valores magicos, espirituais e até

transcendentes, segundo diferentes interpretacbes de varios povos e
culturas.

A joia vai muito além do seu valor estético e comercial, visto que todo seu
processo criativo vai além do conhecimento de técnicas, mas numa forma indireta de
perpetuar através de simbolos aspectos multiplos de uma cultura. Para Bernard
Burdek (apud Factum, 2009, p.126)

(...) sdo instrumentos do pensamento, remetem a algo mais e respondem a
algo além do objeto em si mesmo. Tem carater ‘representativo’, tal como
Cassirer tem demonstrado. Esta concep¢do do simbolo inclui aspectos
como experiéncia, intuicdo, valoragcdo, normas culturais, etc. E importante
recordar que os simbolos ndo sdo dados de forma natural, mas nascem de
convencgdes, ou seja, por meio de acordos, tradi¢des, etc.

Etimologicamente, Gola (2008, p.20-21), nos apresenta uma busca da origem
da palavra jéia, que nos remete no francés antigo iocus a “gracejo”, no latim gaudia
“alegria”, “prazer”, “objeto de amor”, e no grego ganymai “brilhar esta radiante de
alegria” e ganao “brilhar, reluzir’; em dicionarios, no portugués como o Laudelino
Freire e o Morais Silva, advém “do baixo latim ,jocalia”, que deriva de iocus, (jogo);
no dicionario inglés Webster, jewel, deriva do médio-inglés e do francés antigo, juel,
joel, joiel, relacionando-os também a jogo e brinquedo. Todas as definicbes

remetem, em linhas gerais, a satisfacdo pessoal que o uso de tal objeto proporciona.
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3.1 BREVE HISTORICO DA BAHIA NOS SECULOS XVIII E XIX ATE A
ATUALIDADE

Para se tracar um comparativo a respeito dos antigos balangandds com os
atuais é necessario a compreensao do periodo historico o qual as pecas foram
produzidas e comercializadas. A definicdo espaco-tempo € importantissima para que
um estudo a cerca de um determinado objeto ndo esteja sujeito a falhas pois seu
poder simbolico estd estreitamente ligado ao local e época em que foram
confeccionados.

A Bahia no final do século XVIII, 1763, havia deixado de ser a sede
administrativa da col6nia, ficando a cargo do Rio de Janeiro, contudo, continuava a
ter grande participacdo politica, econdmica, religiosa e cultural na conducdo da
colénia e depois do império. Grande produtor de agUcar e tabaco no Recéncavo e de
grande efervescéncia comercial no porto de Salvador, a Bahia também destacava-se
pelas revoltas populares contra o regime e pelo movimento abolicionista. Salvador
era uma cidade predominantemente comercial e negra, que fornecia aos colonos
como um dos principais produtos a mao-de-obra escrava, além de especiarias e
objetos de luxo oriundos das indias e Portugal. Na Salvador do século XIX, conforme
nos apresenta Inés Oliveira (1988, p.17), havia escravos “alugados para todas as
modalidades de servigos e oficios, desde os mais pesados aos mais qualificados”.
Dentre os escravos alugados, o escravo de “ganho”, aquele que “diaria ou
semanalmente entregava ao seu proprietario uma cota fixa ficando com o restante
para si’, realizava uma infinidade de servicos; sendo que as mulheres, o mais
comum era a venda de quitutes e que em suas cinturas, a partir das gravuras de
Debret, é possivel visualizar as pencas de balangandas. Dentre os profissionais que
possuiam um oficio e muitas vezes através deste conseguia a sua liberdade, estava
o oficio de ourives e prateiro®, realizados, sobretudo por negros e mesticos, libertos
ou ndo, que dominavam a técnica de producdo das pencas. Era predominante no
Brasil escravocrata a numerosa presenca de negros e mulatos em oficios artesanais
e manufatureiros em contraposicdo aos brancos, pois, conforme Anténio Cunha

(2005, p.7) “a cultura ocidental nao conferiu ao trabalho manual o mesmo valor”. Era

> A realizacdo de determinados trabalhos estavam sujeitos ao pertencimento dos artesdos em
corporacdes de oficio que tinham normas rigidas para adesdo, como nado se de raca impura. Dentre
eles estavam o de ourives — que produzia pegas em ouro - e prateiro — que produzia pegas em prata,
gue devido a proibicdo da Coroa Lusitana, no século XVIII, trabalharam na clandestinidade.
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indigno que uma pessoa com posses se prestasse a trabalhos que demandassem
esforco fisico, ficando a cargo de escravos a realizacéo de tais tarefas.

Salvador sempre foi uma cidade negra. Segundo Olszewski Filha (1989, p.17)
‘pode-se dizer sem nenhum exagero que durante todo o século XIX, parte
importante da populagéo soteropolitana é composta por homens recém-egressos da
escravidao e por escravos”’, dado que ndo mudou, pois segundo a Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios em 2006, realizada pelo IBGE, Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, das 3416 entrevistados na regido metropolitana
de Salvador, 15,6 se declararam brancas, 28,4 negras e 54,9 pardas e 1,0
indigenas, os nameros indicam a grande miscigenacédo ocorrida na cidade e que
caracteriza, em geral, o povo brasileiro. Depois de liberto 0 negro ou miscigenado,
continuou como fornecedor de servicos em Salvador, mal remunerado, como
vendedor ambulante ou prestador de servicos.

Dentre as atividades econbmicas de Salvador atualmente a prestacdo de
servicos conjuntamente com seu potencial turistico séo as principais fontes de renda
da cidade. O carnaval, os monumentos historicos e as praias sao 0S principais
atrativos dos visitantes. O centro antigo da cidade, popularmente chamado de
Pelourinho, e 0 mercado de artesanato, denominado Mercado Modelo, tem como
publico principal os turistas que visitam a cidade na alta estacdo, amargando no
resto do ano a queda no namero de visitantes. Um dos maiores estimulos de
visitagdo a Bahia, além das belezas naturais, € a curiosidade da manutencéo e do
convivio harménico da cultura africana com a cristd lusitana num local onde antes

era o palco central de sua opresséo humilhante.
3.2 BALANGANDAS: MODOS DE USO NA BAHIA ESCRAVOCRATA

Para a compreensdo do poder simbodlico e usos dos balangandas
comercializados em Salvador na atualidade e posterior comparacdo € necessario,
primeiramente, apresentar as joias precursoras usadas pelas crioulas baianas nos
séculos XVIII e XIX. Inicialmente os balangandas fazem parte das denominadas

joias de crioulas, primeiros artigos da joalheria afro-brasileira®, hibridas®, visto que

* A joalheria afro-brasileira é composta por uma infinidade de j6ias que vdo desde as produzidas em
ouro, prata e coral — denominadas j0ias de crioulas — até as intituladas joias “do santo” — fios-de-conta
(ilequés), xubetas, mocas, quelés (LODY, 2001). Ambas com forte conotacdo magica e estética.
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também receberam elementos da joalheria lusitana anteriormente comercializada
elou confeccionadas no Brasil. Segundo Ana Factum (2004, p.32), as joias de

crioulas

Consistem numa colecdo de pecas de joalheria, e.g. colares, pulseiras,
argolas, pencas de balangandas, especificamente para serem usadas por
mulheres negras ou mesticas, na condicdo de escravas, alforriadas ou
libertas. Estes adornos s&do hoje, objetos de museu, apresentados como
exemplares de um tipo muito particular de joalheria, sempre associados as
crencas religiosas de suas usuarias, principalmente as pencas de
balangandés ou vinculados aos senhores de escravos, como exemplo
paradigmatico do comportamento destes individuos, que adornavam suas
escravas com uma quantidade exacerbada de jéias de ouro para exibir
poder e riqueza.

Para Simone Silva (2005, p.65) o que caracteriza e diferencia as joias crioulas
das jbias lusitanas, usadas pelas senhoras de cor branca sao as “maiores
proporcdes, embora quase sempre sejam ocas, em Ssua maioria em ouro,
profusamente decoradas e usadas em quantidade”, que demonstravam a
necessidade da negra mostrar-se enfeitada para demonstrar a riqueza do seu
senhor ou propria, caso ja fosse alforriada ou nascida liberta, conforme pode ser

observado (figura 1).

Figura 1 — Crioula enfeitada com j6ias

FONTE: Imagem digitalizda do livro Joéias de Crioulas (CUNHA, 2011, p.68). Fotografia da autoria de Marc
Ferrez, no final do século XIX (preto e branco).

> O hidridismo, mesticagem, sincretismo e multiculturalismo s&o termos fazem parte do modo de
conceituacao das relacdes inter-etnicas desenvolvidas no Brasil durante o periodo escravocrata. O
termo é marcante na obra de Gilberto Freire, casa Grande e Senzala de 1933: “Caracteristicas gerais
da colonizagdo portuguesa no Brasil: formagdo de uma sociedade agrdria, escravocrata e hibrida”.
Para Nestor Garcia Canclini (2006, p.19) “entendo por hibridagdo processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existem de forma separada, se combinam para formar novas
estruturas, objetos e praticas”.
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Dentre as jbias de crioulas, a que tem maior destaque devido ao seu tamanho
e poder simbolico sdo as pencas de balangandas. Ainda segundo Silva (2005,
p.129-130) o termo balangand&, conforme varios autores € fruto do regionalismo
brasileiro e onomatopaico, devido a denominagdo evocar uma de suas principais
caracteristicas, a sonoridade de seus berlogues. De acordo com o dicionario
Houaiss (2001, p. 383)

Balanganda — 1. Ornamento de metal em forma de figa, fruto, animal, etc.,
preso a outros, forma uma penca usada pelas baianas em dias de festa;
serve também como objeto decorativo, lembranca ou, se miniaturizada, jéia
ou bijuteria; berenguendém. No passado era usado especialmente na festa
do Senhor do Bonfim, em Salvador, pendente do pescoc¢o ou da cintura das
afro-brasileiras, e constituia amuleto contra 0 mau-olhado ou outras forcas
adversas.

2. Derivagao: por extenséo do sentido, penduricalho de qualquer formato.

Dentre as definicbes citadas acima, o balanganda é descrito como ornamento,
objeto decorativo e amuleto. Sua primeira concepcao € de amuleto, devido a cada
penduricalho ser escolhido de acordo com a devogéo ou por propiciar algo a usuaria.
Contudo, é também ornamento, pois ao contrario de outros amuletos que ficavam
escondidos debaixo das vestes das crioulas, este, era confeccionado para ser
exibido. O balanganda, em linhas gerais, € um amuleto, confeccionado em materiais
nobres, por isso joia, volumoso e chamativo, moldado ao gosto e devocdo da
portadora, tornando-se composi¢des unicas.

Ha outras nomenclaturas para os balangandds que causa, inclusive, uma
certa confusédo na busca por exatiddo na sua terminologia. No livro Balangandas e
figas da Bahia, Maria Helena Farelli (1981, p.26) cita um texto do frei Eliseu Vieira
Guedes a respeito da diferenciacédo dos termos utilizados, “barangandas s&o tidos
como objetos de devogédo particular (...) balangandas, balangangas e
berenguendéns sao jéias para adorno, para enfeites ou decoragdo”. As
nomenclaturas confundem-nos, contudo, a sonoridade dos vocabulos esta
relacionado, em todos os termos, ao som emitido pela peca. Frei Eliseu nos aponta
ainda que a diferenca entre as pegas ndo estd no seu feitio, nem tampouco na
pronudncia dos homes, mas em seu uso, Ou seja, em ser objeto de crenca religiosa.
Ha pouco empenho no esclarecimento de tal terminologia uma vez que o objeto
votivo e o de adorno confundem-se e complementam-se, visto que cumprem estes
papéis simultaneamente. A este respeito, Factum (2004, p.125) nos diz que “todo

objeto produzido por seres humanos tem sempre duas funcdes: a utilitaria e a
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simbdlica”, salvo-conduto que o homem produz algo para servir para alguma coisa,
mas a partir de um esqueleto pré-moldado, ou seja, de caracteristicas culturais que
estardo imbuidas na forma de confeccdo da peca, o que pode ser observado nas
jOias escravas.

Vale ressaltar que, os balangandas fazem parte das primeiras manifestacoes
artisticas afro-descendentes que teve na arte religiosa abrigo para manter algumas
tradicdes africanas. Por conta da proibicdo da realizacédo de cultos ndo catélicos, os
escravos tiveram suas manifestacbes oprimidas. Passaram entdo a camuflar a sua
devogcdo nos santos e objetos catdlicos. A respeito da arte afro-descendente,
Kabengele Munanga (2000, p. 104) num artigo publicado na Mostra do
redescobrimento afirma que “a primeira forma de arte plastica afro-brasileira
propriamente dita € uma arte ritual, religiosa. Seu nascimento seria dificil de datar
por causa da clandestinidade na qual se desenvolveu”. Tal afirmativa, nos aponta
para os primeiros produtos da arte afro-brasileira, a qual além da producédo de
imaginaria religiosa, pode-se incluir também varios tipos de amuletos e adornos
corporais, dentre eles o balangandas. A producdo e o uso de objetos ligados a
crencas e costumes do local de origem era uma forma bastante comum de
resisténcia ao regime escravocrata, para manter viva a memoria do local de origem.
Usados muitas vezes ocultos presos ou debaixo das roupas, muitos objetos votivos
e supersticiosos passaram a mostrar, depois de algum tempo, a partir de jéias
exuberantes, as crencgas africanas. Conforme Isabel Reis (apud FACTUM 2004, p.3)

Sabemos hoje que, apesar de sua longa vida no Brasil, a escraviddo néo
existiu sem uma intensa resisténcia por parte dos negros escravizados,
sendo muitas as formas de enfrentamento, desde a denominada resisténcia
do dia-a-dia — sarcasmos, roubos, sabotagens, assassinatos, suicidios,

abortos — até aspectos menos visiveis, porém profundos, de uma ampla
resisténcia cultural

Factum (2004, p.35) caracteriza as joias de crioulas, incluindo os
balangandas, como objetos que simbolizam a resisténcia das negras contra o
regime escravocrata a partir de diversas a¢cfes tomadas que envolvem a historia da
peca. As pencas seriam adquiridas a partir de favores sexuais ou presenteadas por
conta de outros favores a familia do senhor; estaria relacionada também ao habito
de acumulo de jéias como forma de ter fortunas, deixar aos herdeiros ou conseguir

alforria; manter e orgulhar-se de portar elementos vinculados a sua crenca religiosa,
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etc. Ao adornar-se “a joalheria escrava representa a resisténcia destas mulheres a
condicdo de mercadoria”.

Na prépria origem do designer da peca, sem contar a simbologia de cada
elemento pendente isoladamente, encontra-se imbuida a devo¢do a Ogum (Yorubd)
e conhecido também como Gu (Fon). E um dos orixas mais cultuados na Bahia, que
no sincretismo religioso baiano corresponde ao muito venerado Santo Antonio.
Caracterizado por Raul Lody (1988, p.10) como “deus-ferreiro, desbravador das
matas, senhor das estradas, do ferro e da forja”, o saber africano da manipulacéo de
metais que tanto foi usada durante o periodo escravocrata estd associado a esta
divindade. Sua representagdo assemelha-se aos balangandds usados como joias-
amuletos. Conforme Lody (1988, p.10)

A figura de Ogum é representada, tanto na Africa quanto no Brasil, por um
molho (penca) de miniaturas de ferramentas para a luta e o trabalho,
confeccionadas em ferro batido, em nimero de sete, 14 ou 21 objetos
reunidos num argoldo ou noutro tipo de peca que 0s sustente. Esses
molhos estéo nos santudrios, juntamente com lougas de barro, entre outros
objetos de culto feitos de ferro ou de madeira. Estdo presentes na joalheria

religiosa quando arranjadas em correntes de ferro usadas como distintivos
nos colares de sacerdotes, iniciados de Ogum, ou mesmo por guerreiros

Figura 2 — Ferramentas de Ogum

FONTE: Imagem digitalizada do livro Jéias de Crioulas (CUNHA, 2011, p.120). Fotografia da autoAr‘ia de Thomas
Milz.
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N&o ha uma relacdo unilateral a respeito do uso do amuleto exclusivamente
por devotas do orixa. Contudo, nas 27 pencas da colecdo do Museu Carlos Costa
Pinto, dentre os elementos pendentes encontram-se 8 machados, 4 facOes e 6
espadas, relacionados ao deus-ferreiro, classificados por Raul Lody (1988) como
simbolos gerais do candomblé baiano. Nas antigas pencas foram encontradas
também 9 cajus, que atualmente sao relacionados a Ogum e que Lody classificou
como objetos do cotidiano (simbolos de carga sociologica), que pode, indiretamente,
esta relacionado ao orixd. Mesmo que ndo seja o Unico, o orixa que cedeu sua forma
de representacao as negras baianas para que pudessem cultuar outras divindades e
embelezar-se, encontra-se bem representado no amuleto. Relacionado a quem
produzia os balangandas na Bahia, segundo Farelli (1981, p.17) “tudo indica que
foram os negros malés, que ja conheciam na Africa a fundicdo dos metais, que os
trouxeram para a Bahia. Os malés vieram do Sudéo e polarizaram a sua volta as
culturas negro-maometanas”, ndo descartando outros grupos visto que o oficio
ourives e prateiros era ensinado principalmente a negros e mesti¢cos. Erroneamente
a confeccdo das pecas nao sdo atribuidas aos malés por conta de simbolos nao
relacionados a sua cultura fazer parte das pencas, contudo, sabe-se que feita por
encomenda, as pencas simbolizam a sua usudaria e ndo quem a produziu, neste
caso podendo apenas estudar o designer e técnicas empregadas. Farelli indicou o
gue anteriormente afirmou Afonso de Carvalho (1973) capitaneando aos negros
islamizados do Daomei e areas vizinhas o trabalho de ourives, assinalando que
levas sucessivas de negros desta regidao foram trazidos para a Bahia. Para Homero
Homem na introdugéo do livro Ourivesaria baiana, de Afonso de Carvalho (1973,
p.9), realizada por quem era considerado sub-humano, “a ourivesaria baiana vem
repetindo,(...) o comicio castralvino da dor dos negros sublimada pela beleza.”
Dessa forma, é visto que a contribuicdo do negro na formagdo do Brasil, ndo
resume-se ao trabalho bragal sem nenhuma qualificagdo técnica, mas, em
contrapartida, com um apurado trabalho técnico na realizacéo de alguns oficios que
passaram a ser grandes mestres na colonia.

Uma outra possivel influéncia para a criacdo das pencas de balangandas
seria, de acordo com Cunha (2011, p.123) o chatelaine, “simbolo de poder da
senhora branca”, que assim como os balangandas era portado a cintura com varios

objetos pendurados. Segundo Cunha (2011, p.122) o chatelaine era um
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molho de chaves preso a cintura das donas das casas francesas, que se
tornou habitual no Brasil até o inicio do século XX. Simbolo do poder
doméstico, as chaves guardavam os tesouros da casa: jbias, enxovais, a
prataria, porcelanas e cristais eram mantidos trancados em armarios,
despensas, arcas, cofres e tantos outros tantos esconderijos. O molho
dessas chaves era sempre mantido junto a cintura da sinha, preso por uma
argola, por questdo de praticidade e seguranca. Com o passar do tempo,
agregaram-se outros objetos ao molho, como relégios, pequenas tesouras e
toda a sorte de pequenos utensilios de uso cotidiano, além, € claro, de
objetos devocionais como medalhas de santo.

Figura 3 — Chatelaine

FONTE: Imagem digitalizada do livro Jéias de Crioulas (CUNHA, 2011, p.123). Fotografia da autoria de Thomas
Milz.

O chatelaine tem como principal caracteristica ser um molho de chaves, algo
gue seria muito pouco provavel para as pencas de balangandads visto que as
escravas ou alforriadas possuiam, as vezes, poucos bens. Dentre os berloques das
pencas de balangandas ha chaves, contudo em pouco numero ou inexistentes em
algumas pecas. A origem dos balangandas, todavia, pode ter ocorrido por varios
fatores conjugados como a ferramenta de Ogum, o chételaine, o gosto por talismas

magicos e a necessidade do acumulo de riquezas de forma movel.
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Relacionado ao uso, o balanganda nos séculos XVIIl e XIX era portado a
cintura, preso por uma corrente compondo o traje da baiana seja o de passeio ou 0
traje de beca®. Contudo, em gravuras de Debret é possivel observar usuérias de
balangandas realizando tarefas do dia-a-dia, como a venda de quitutes nas ruas,
como citado anteriormente, desmistificando o uso apenas em dias de passeios, ja
gue se tratava de amuletos, e que, portanto, deve estar constantemente proximo a

guem quer ter um beneficio ao porta-lo.

Figura 04 — Negra sentada com balangandas a cintura vendendo frutas
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FONTE: Imagem digitalizada do livro Jdias de Crioulas (CUNHA, 2011, p.160). Obra intitulada “nega com
tatuagens vendendo cajus”. Aquarela de Debret de 1827. Museu castro Maya, Rio de Janeiro.

Para ser considerado balangandd, a peca deve ser composta por: corrente,
nave e elementos pendentes. A corrente, elemento de menor importancia, pois
segundo Silva (2005, p.80) é de pequena largura, ficando muitas vezes escondida
em meio as vestes. Tinha por funcdo prender a cintura a penca de balangandas.

A nave também chamada de ‘broches’ ou ‘meia-lua’, ou conforme a tradicdo

oral simbolo do navio negreiro (por conta do seu formato), € a parte responsavel por

® Segundo Simone Silva (2005) o traje vai depender do poder aquisitivo dos senhores ou da prépria
usuaria como a atividade exercida. O traje de beca era de uso mais restrito, cerimonial, de
solenidades como procissfes e a quaresma composto de: torso e camisa branca de tecido finissimo,
saia plissada a mao preta até os joelhos, anaguas, lenco de cambraia bordado posto a cintura, pano
da costa preto e sapatilhas de pelica brancas com desenhos em seda e muitas j6éias. Enquanto que o
traje de baiana era um traje domingueiro, de ir a missa, mas também confeccionados em tecidos de
boa qualidade.
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sustentar os elementos pendentes. Sao pecas fundidas, que podem receber, na
parte superior, diversos elementos figurativos na sua decoracdo: elementos
fitomorfos, zoomorfos ou antropomorfos, relacionados a religiosidade afro-cristd ou
estilos artisticos em moda, em especial o Barroco. Na parte inferior, onde fica
alojados os elementos pendentes, a peca € movel e denticulada, para permitir
melhor organizacdo da peca e segundo Lody (1988 p.159) tendo cada um argola
individual para o encaixe. E, para unir ambas as parte, € necessario um parafuso,
tipo ‘borboleta’, para servir de fecho.

Os elementos pendentes, parte mais enigmatica dos antigos balangandas, e
também chamados de balangandés ja que séo eles que confere sonoridade e por
conseguinte caracteriza a peca, sdo classificados por Carvalho (1973, p.16-19) em
guatro tipos: devocionais — que representam a devogdo como pombas,
crucifixos,santos miniturializados ou objetos ligados a santos e orixas; votivos — séo
0S ex-votos, miniaturas de pés, bracos, olhos, que representam uma graca
alcancada; propriciatérios — sdo 0s elementos capazes de propiciar fortuna, boa
sorte, felicidade, contra o mau-olhado, etc, séo as figas, moedas, pedras preciosas,
pds misteriosos, etc.; evocativos — elementos relacionados a uma recordagcdo ou
acontecimento, como a uva relacionado a festa do vinho ou o tambor aos cultos
africanos. Os elementos pendentes sdo ocos, recebendo a decoracdo diversos
motivos através de cinzelamento’, escolhido em nUmero, tamanho por suas

usuarias.

3.3 JOIAS DE CRIOULAS: A COLECAO DO MUSEU CARLOS COSTA PINTO

O museu Carlos Costa Pinto inaugurado em 05 de novembro de 1969, é uma
instituicdo privada, de colecao fechada, com objetos de diversas origens, mas de
forte cunho artistico, representante de tempos auros da sociedade baiana. Fruto do
colecionismo de um emergente industrial baiano, Carlos Costa Pinto, 0 museu é a
realizacdo de um sonho pés-morte (CATALOGO, 1992). Localizado no centro de
Salvador, na Avenida 7 de setembro, num edificio imponente no trecho denominado

Corredor da Vitoria, e de facil acesso. A instituicdo abriga um acervo variado e que

’ Técnica de relevo que utiliza o martelamento por intermédio de um pequeno puncao ou cinzel, ou
diretamente na superficie do metal. A peca a ser cinzelada € comumente apoiada numa superficie
firme, porém mole, como, por exemplo, cera, lacre ou piche. "(GOLA, P.202)
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abrange vérias tipologias de objetos, como pinturas, esculturas, joias, prataria
religiosa e doméstica, mobiliario e cristais. O museu conta com exposi¢cdes
temporarias com tematicas pertinentes a cultura regional, além de palestras, oficinas
e exibicdo de filmes para atrair maior publico ao museu. Dentre a colegdo existente
na instituicdo a que causa grande curiosidade aos visitantes séo a de jbias crioulas,
em especial as pencas de balangandas. O museu conta com 27 pencas em prata e
1 em ouro expostas permanentemente no primeiro andar do edificio. A observacéo
de tais pecas remete o visitante, paradoxalmente, a riqueza que possuia as
escravas baianas, capazes de usar pecas tdo valiosas e suntuosas. Exoticas, as
pencas de balangandas atraem um publico curioso ao Museu Carlos Costa Pinto
gue ao apresentar a rigueza das antigas casas baianas, fazendo uma comparacao

ou um prolongamento desta riqueza a populacdo negra da época.

3.4 OS BALANGANDAS DO SECULO XXX: NOVOS USOS E COMERCIALIZAGAO

Os balangandas produzidos na atualidade recebem uma carga de significados
muito maior que os precursores devido a destinacdo variada que recebe. O aumento
da carga simbdlica ndo é algo exclusivo a este tipo de amuleto, mas a outros
objetos, por conta de algumas mudancas nas rela¢cdes sociais, Como: 0 CoOnsSuMisSMo
da sociedade burguesa, avidas por novidades; o estreitamento das relacdes e
encurtamento das distancias, proporcionando que grupos étnicos diferentes
compartilhem objetos, mesmo que para usos diferentes; e a antropologia de
urgéncia® que na década de 1930, caracterizava-se pelos estudos de grupos através
também do recolhimento e estudo de objetos antes que estes ndo fossem mais
produzidos por causa da extingdo dos grupos que os produziam.

Com os recursos que detinham as sociedades capitalistas no inicio do século
passado, e com desenvolvimento dos meios de transporte e de comunicacao,
consequentemente, diversos grupos étnicos e sua cultura, estampavam jornais,
revistas, albuns de fotografias fazendo com que uma gama de curiosos viajassem

todo o globo a fim de conhecé-los. Aqueles que viajavam por lazer, turistas, assim

® Surge a parti das décadas de 20 e 30 como registro, identificacdo e delimitacdo dos povos em via de
extincdo, tendo como um dos expoentes Malinowsky. Segundo José da Silva Ribeiro (p.626) surge
“perante a necessidade de registrar, antes que fossem tarde, as atividades e comportamentos
humanos em via de desaparecimento, com o advento e a difusdo da modernidade”. Estes registros,
feitos em trabalho de campo, vao desde recolhimento de objetos para pesquisa até registros
fotograficos e audiovisuais.
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como o0s antropologos e etnografos, queriam ter em suas bagagens objetos dos
lugares que visitaram, ndo para estudo, mas como recordacdo. Estes objetos
vendidos ndo necessitam conter a funcionalidade ou confeccionado do mesmo modo
ou usando o mesmo material dos objetos originais, mas imita-lo, conter tracos ou
caracteristicas que remetam ao local ou grupo que o produzem. Dentre 0s objetos
gue sdo considerados lembrancas estdo alimentos, vestuario, instrumentos
musicais, objetos religiosos, adornos corporais e aqueles que sao produzidos
exclusivamente para serem souvenirs. Lody (2005, p.277) nos apresenta a producao
destes artigos:
A producdo de culturas de diferentes portes, mascaras, utilitarios, varios
objetos de adorno corporal, resultam em pecas que compordo construcdes
arquitetdnicas, entre outras, reproduzidas as centenas num labor artesanal
intenso e que se multiplica, em muitos casos, 0 mais proximo possivel do
modelo étnico, de um certo estilo revelador de uma cultura, de uma regido
ou mesmo, sincreticamente, do que se expde enquanto africano, uma

generalidade consoante aos desejos do tipico, do turistico, a industria do
souvenir.

Na Bahia, sobretudo nas regides onde ha um grande fluxo de turistas, pode-
se encontrar uma gama diversificada de lembrancas de viagem. Dentre os objetos
encontram-se as procuradas pencas de balangandés, comercializadas no Mercado
Modelo, Centro Historico e no aeroporto. As lendarias pencas nunca deixaram de
ser confeccionadas, sendo uma jéia ainda comercializada e usada em Salvador.
Contudo, a partir da disseminacdo da historia do adorno, repleto de contos do
imaginario baiano ligados a cultura afro-descendente, o objeto tornou-se um dos
principais souvenirs® da Bahia (figura 5), competindo apenas com o berimbau.
Desde o antigo Mercado Modelo, ha cerca de 60 anos atras, o adorno é
comercializado como j6ia, em prata, ouro e pedras preciosas entre outros materiais
menos nobres como cobre, latdo e opaca.

Segundo Lody (2005, p.204-205) referindo-se ao periodo da difusdo de

objetos étnicos, sobretudo adornos corporais:

° Palavra de origem francesa que significa lembranca é um objeto que esta relacionado a memdrias
de viagens, usado geralmente para presentear amigos. Segundo Ulpiano Bezerra de Menezes (1998)
“@ um artefato fabricado em série, anonimamente, e colocado (publicamente) no mercado. Mas se
destina, paradoxalmente, a abrigar uma memoria pessoal — previamente configurada e objetivada —
do futuro comprador.”
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Nas décadas de 1950 e 1960, foram pecas da moda, com as pulseiras
cheias de objetos sacolejantes, quando os balangandds, novamente
ganharam destaque. Agora, com a chamada “moda étnica”, do final da
década de 1980, voltam ao uso os objetos de adorno corporal que retomam
uma visualidade africana, uns em forma, outros em cor e textura, porém,
mantendo alguns, signos sociais e culturais comunicadores das escolhas e
dos padrées de memoria e identidade.

A propagacdo de objetos étnicos deve-se, entre outros fatores, aos
movimentos contra 0 consumismo, contra a Guerra do Vietnd e contra a
discriminagéo racial nos EUA e na Inglaterra, nas décadas de 1960 e 1970, surge o
movimento Hippie, que prega 0 amor ao proximo e o desapego as coisas materiais.
Um novo estilo musical, o reggae, que tem como principal expoente um negro
jamaicano chamado Bob Marley, também ajuda a difundir modelos de objetos
étnicos. Entre os objetos que os dois estilos usavam como adornos estdo tecidos
coloridos em tanicas, lencos e boinas, adornos confeccionados em madeira e
migangas, numa apologia ao desapego das coisas mundanas e num discurso de
vida alternativa. O movimento hippie, e consequentemente a moda hippie, assim
como o reggae, dissemina o uso de aderecos étnicos.

Essa disseminagdo ocorre no Brasil, sobretudo cidades com um grande
nuamero de afro-descendentes como Salvador, S&o Luis do Maranh&o e Cachoeira, a
escolha por adornos, cores, modelos e texturas no vestuario que lembrem a origem
além-mar de seus antecedentes africanos € um uso bastante comum. De acordo
com a citacdo anterior de Lody, a escolha de tais signos remetem a manutencéo da
memoria e identidade desses grupos atraves de praticas que visam auto-afirmacéo.
Contudo, muitos objetos que séo classificados de heranca africana séo utilizados por
afro-descendentes sem a intencdo de colaborar para a manutencdo da memoria
coletiva. Por exemplo, ha cerca de cinquenta anos atrds era comum em Salvador
presentear o novo membro da familia com balangandds de ouro em forma de
broche, sem que este ato representasse a manutencado, diretamente, da memdéria
africana.

TradicOes de matriz africana eram mantidas sem que a populacéo percebesse
gue estava realizando tal ato. A disseminacéo de alguns objetos do cotidiano baiano,
gue passaram mais tarde a souvenirs, e vocabulos, deve-se também ao carater
expansivo de nossa arte em meados do século XX. Jorge Amado, um dos autores
brasileiros mais lidos no exterior, mostrou a Bahia das mulatas, vagabundos e

crendices ao mundo criando assim um grande fluxo de turistas que queriam
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conhecer a Bahia de Jorge. Na musica, Dorival Caymmi canta o mar e 0os dengos
das mulatas, assim como suas tradigcbes “Quem n&o tem balangandas nédo vai ao
Bonfim”, na musica O que € que a baiana tem? gravada originalmente por Carmem
Miranda em 1939. Nas artes plasticas, a Bahia é amada e retratada por estrangeiros
gue aqui se fixaram como Caribé e Hansen-Bahia, além do fotégrafo Pierre Verger.
Com a Bahia sendo retratada e amada por todos que nasceram oOu que a
escolheram para morar, o fluxo turistico cresce, e conseqientemente a producéo de
uma arte voltada para este publico.

Na confeccao de souvenirs em Salvador o que prevalece é a cOpia. Esta pode
ser de objetos ou de lugares. Aqueles que aqui aportam querem levar algo que
estabeleca uma ponte com o lugar mistico que visitaram, sendo comum a
comercializacdo de quadros que retratam lugares de Centro Histdérico, sobretudo o
Pelourinho, instrumentos de percurssdo, principalmente o berimbau, bonecas
vestidas de baianas e adornos, principalmente as guias de candomblé e os
balangandas. Todos estes objetos comercializados, devem, de algum modo, para
obterem sucesso de vendas, remeter a um aspecto importante da histéria da Bahia,
portanto, devem ser instrumentos de afirmacédo da cultura baiana. A producéo
artistica e artesanal do centro de Salvador, que segue como em outros centros
turisticos pautada na coOpia e na repeticdo, consegue sobressair-se gracas ao forte
poder simbolico carregado em suas pecas, especialmente os balangandas, o
berimbau (figura 5) e fitinhas do Senhor do Bonfim. Conforme Lody (2005, p. 278) “a
reproducdo, a copia, a dinamizacdo de certos objetos seguidores de uma estética
tradicional vém abastecendo lojas, mercados, lojas de aeroporto que atendem
aquele interesse turistico, do adorno, do souvenir”, pois representam, de maneira
palpavel, tudo aquilo que antes era sabido apenas pelos livros mesmo que falsos a
realidade.
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Figura 5 — Principais souvenirs da Bahia

FONTE: autora (2011)

A producado de objetos voltados aos turistas fez com que em Salvador, pecas
gue eram conhecidas pelo grupo étnico fabricante invadissem o cotidiano da
populacdo como um todo. Determinadas pecas, que antes pertenciam apenas a ritos
secretos do candomblé, como algumas guias, como o0 contregum, e imagens de
orixas, passassem a ser comercializadas, muitas vezes, infelizmente, apenas pelo
aspecto estético da peca. Inclusive, aqueles que deveriam saber a histéria da peca
gue fabricam ou comercializam, ndo o sabem devido a producdo estar voltada
apenas ao sustento do grupo. A cultura afro-descendente em Salvador ganha
destaque, contudo, a maioria das pecas acaba por ser desmistificadas para serem
comercializadas em larga escala. Segundo Lody (2005, p. 278), “a destribalizagao é
cada vez maior e os testemunhos materiais da arte africana vao ganhando um certo
sentido de importancia comercial”, objetos liturgicos ou de devogéao individual que
ndo deveriam ser revelados em hipétese alguma, passaram a estampar vitrines sem
nenhum pudor e adquiridas por quem néo acredita nos seus poderes magicos.

O mais nobre dos souvenirs da Bahia, e peca usada nos séculos XVIII e XIX
por crioulas, os balangandas sofreram diversas modificagcbes ao longo dos anos,
sobretudo para atender as demandas do turismo étnico. Comercializado nos
principais locais de fluxo de turistas, os balangandas do século XXI destoam da

antiga forma, recebem um numero maior de significados e de uso dos antigos
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adornos. Aos atuais compete representar a auréa dos antigos e misticos objetos,
sem, necessariamente serem iguais. A mudanca na forma de confeccao, foi
impulsionada pelo proprio mercado, que querendo agradar aos mais diversos gostos
e fins que a peca ira se destinar, fez com que inUmeros artesdos optassem por
produzir além do balanganda tradicional (com nave, corrente e objetos pendentes
para ser carregados na cintura), outras variacdes de forma, tamanhos e até excluséao
da nave. Conforme Lody (2005, p.279), a estes artesaos, em linhas gerais
compete uma producdo de copia, uma producdo criativa sobre a cépia ou
ainda uma producao que tenha uma lembranca do modelo étnico, sem
contudo, seguir rigorosamente tema, forma, cor, textura ou mesmo uso —
destinacéo original da peca.

A ressignificacdo e 0S novos usos destas pecas estdo associadas
principalmente a quem se destina o seu fabrico. A adequac¢édo ao gosto do cliente é
tarefa bastante comum na comercializagdo destes artigos, visto que a escolha do
modelo ndo cabe mais a uma imposicdo votiva ou tradicional, com simbolos
reconhecidos pelo grupo que fabrica, mas na adocdo de outros simbolos, de acordo
com as exigéncias do mercado. Quem nao se adéqua perde clientes. Aos objetos
gue seguem a risca o0 modelo precursor, cabe a eles encontrar um cliente que esteja
familiarizado com os antigos simbolos e que fique satisfeito com a néo inclusdo de
elementos atuais ou de outras culturas.

Relacionado a ressignificacdo dos balangandas atuais, este ndo esta
relacionado apenas ao antigo valor votivo. A fama de amuleto continuou, contudo,
este ndo € mais sua principal significacdo. Antes montado por quem o portava (a
escolha dos elementos pendentes era relacionado a fé e aspectos da vida pessoal
da portadora), os elementos das pencas atuais ndo estéo relacionados a fé de quem
utiliza, pois comercializados com um namero fixo de elementos ndo ha a encomenda
(como nos pioneiros) de elementos diferenciados para serem unidos junto a penca.
A significacdo original fica a cargo de encomendas relacionadas as pessoas do
candomblé, que optam, inclusive, por outros materiais, do que os produzidos
atualmente, de acordo com as necessidades do culto ou fé.

Relacionado também a significacdo de j6ia, pois os antigos balangandéas além
de cumprirem o papel de amuleto, cumpriam o de adorno por ser confeccionado em
prata e ouro num apurado trabalho de ourives e prateiros, hoje, em determinados

locais de comercializacdo da peca, é dificil encontrar alguma penca confeccionada
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em prata. Devido ao alto custo do material e a pouca procura, os balangandas
confeccionados como joias sdo pouco comercializados e pouco fabricados, exceto
por casas do ramo. Nas joalherias que trabalham com a confeccdo de balangandas,
além das pecas confeccionadas no modelo tradicional e com nimero de elementos
pendentes fechados, € possivel encontrar pecas estilizadas, que podem ter
elementos adicionados ao gosto do cliente. Nota-se, em contraposicdo as antigas
pencas, o numero reduzido adicéo de elementos diferenciados nas pecas.

Significagdes mais recentes relacionadas sobretudo aos seus aspectos étnicos,
sdo exploradas principalmente no ramo de decoracdo de interiores.Todas as
histérias transmitidas oralmente nas ruas de Salvador levam o balanganda a ser
portador de uma histéria pautada na busca pela liberdade. Dentre elas, as mais
ouvidas sdo: os balangandas eram dos senhores e quando a escrava alcancava
sete elementos pendentes ganhos do senhor seria libertada; as escravas nunca
conseguiam chegar aos sete elementos pendentes; as joias seriam passadas de
mae para filha; a corrente significa a escraviddo e as duas pombas a liberdade; a
nave significa o navio negreiro e as pombas o Brasil e a Africa; etc. Tais historias,
contadas sobretudo por comerciantes das pencas, € uma forma, muitas vezes
equivocada, de abarrotar de sentidos os balangandas e conseguir vender a peca.
Quem adquire aquela peca para decorar a casa, provavelmente vai repetir as
mesmas historias que ouviu quando adquiriu o objeto.

Relacionados aos novos usos, as pencas de balangandas tornaram-se pecas
capazes de adornar qualquer parte do corpo ou espaco fisico. A versatilidade atual
do balangandas esta ligado diretamente as formas e tamanhos diferenciados que
sdo comercializados. As pecas precursoras eram usadas nas cinturas, presas com a
corrente ou tira de panos, as atuais, devido a variacdo que sofreu, podem ser
usadas na cintura (quase raro na atualidade), broche e pingente de colar. Outras
variagcbes que mutilam a forma original das pencas, com a extirpacdo da nave,
levam os balangandas a serem dispostos em correntes formando colares, pulseiras
e tornozeleiras. As pecas de tamanhos acentuados sdo usadas principalmente na
decoracdo de ambientes, visto que ndo se adéqua a caracteristica de adorno
corporal.

Diferentemente da comercializagdo das antigas pencas, que eram fruto de
encomenda a um ourives ou prateiro, as atuais sdo encontradas prontas em locais

especificos. Os balangandas séo encontrados em locais de grande fluxo de turistas



45

como o Centro Histérico, o Mercado Modelo e o Aeroporto Internacional de
Salvador, ambos localizados em Salvador. As pecas sao expostas em vitrines, no
caso de joalherias, ou penduradas ao longo de boxes e lojas, no caso do Mercado

Modelo e Centro Historico.

3.4.1 O Mercado Modelo

Localizado em Salvador, na regido denominada cidade baixa, no bairro do
Comeércio, o Mercado Modelo € um centro de artesanato visitado principalmente por
turistas avidos por consumirem lembrancas da Bahia. Funcionava, inicialmente, num
edificio que se localizava no encontro entre as avenidas da Franca e Contorno, que
foi destruido ap6s intimeros incéndios'®, sendo o Gltimo em 1969. Tratava-se de um
prédio moderno, contrastante com os edificios coloniais, Marina Fonseca o descreve
da seguinte maneira:

Tratava-se de um edificio retangular, medindo aproximadamente, 40x60m2,
envolvidos por marquises, estrutura metalica importada, com cobertura

constituida por trés detalhes superpostos, de modo a permitir boa ventilagao
e iluminacao natural.

Num edificio tombado pelo IPHAN onde antes funcionava a alfandega, foi
transferido, em 1971, transformando-se num prédio para comercializacdo
exclusivamente de artesanato, deixando de vender produtos alimenticios oriundos
principalmente do Recéncavo. Dentre os bens comercializados atualmente podemos
elencar: camisetas, rendas, bordados, esculturas, pinturas, objetos religiosos,
bebidas e comidas tipicas, bijuterias, jéias, ceramica, pedrarias, brinquedos,
instrumentos musicais, uma infinidade de souvenirs, além de servicos como
restaurantes, bares e servico de guias turisticos. O Mercado Modelo conta, segundo
Fonseca (2006) com “262 per-missionarios, estando 127 no primeiro andar e 135 no
térreo, e estes pagam mensalmente valores que variam entre R$ 189,00 e R$
979,00, esses dados sdo de 2006, todavia, o mercado continua funcionando na sua
totalidade e variedade de opcbes de compra, dentre eles um objeto apenas

comercializado na Bahia, os balangandas.

'° Este episodio da histéria da Bahia é contado no livio O comércio baiano — depoimentos para a
nossa histéria O advogado José Amancio de Souza Neto comenta sobre a queima do Mercado
Modelo: “Dizem que queriam queimar o Mercado Modelo para limpar a area, porque ele era um
mostrengo e dificultava o acesso a Avenida Contorno. Sob esse ponto de vista, eu como cidad&o
achei que melhorou muito, agora dizer que foi proposital, aquilo foi no governo — salvo engano — de
Jodo Durval, mas que eu saiba ndo ha nenhuma prova conclusiva desse fato.”
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Figura 6 — Visualizacdo de um Box que comercializa balangandas no Mercado Modelo

FONTE: autora (2011)

3.4.2 A joalheria Gerson’s

Contando com trés lojas na cidade de Salvador — aeroporto, shopping
Iguatemi e Centro Histérico — com mercadorias distintas entre si, a Gerson é a mais
antiga joalheria, em funcionamento, que produz e comercializa balangandas. Voltada
principalmente ao atendimento ao turista, a loja do Centro Historico, localizada ha 46
anos em um casarao colonial restaurado datado de 1826 com vista para a Baia de
Todos os Santos, comercializa principalmente balangandds e gemas de pedras
nacionais. Inspirado na historia da peca e na procura por balangandas produzidos
em prata, Gerson tornou-se um prateiro conhecido e altamente reconhecido por
guem procura um souvenir ou jéia baiana de qualidade, que sédo produzidos na
propria fabrica da Gerson’s, localizada no CIA, buscando desta maneira a alta
qualidade da peca. A producdo da loja € de grande credibilidade por seguir as
normas técnicas na confeccao de joias e por perpetuar a historia da Bahia através

da confeccdo de um objeto. A compra de um balanganda na joalheria, mesmo sendo
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de uma peca na maioria das vezes ja pronta, ainda perpetua a idéia dos eximios
oficiais prateiros.

Por tratar-se de joias, e portanto, ao alto preco, variando entre R$ 490,00 &
R$7.000,00 uma peca, os balangandas da loja sdo comprados principalmente por
turistas estrangeiros ou por instituicdes baianas que querem ofertar algo tipicamente
baiano. O perfil da loja é inteiramente voltado a este publico, desde a escolha da
localizac&o, escolha das pecas, vitrinismo (figura 6) e treinamento dos funcionarios,
gue vai desde dominar outro idioma até vestir-se com o traje tipico de baiana.

Figura 7 — Vitrine dos balangandas na joalheria Gerson’s
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FONTE: autora (2011)

3.4.3 Nadia Taquary

Nadia Taquary € uma jovem artista plastica soteropolitana, criada em
Valenca, e graduada em Letras. Foi cativada pelas artes a partir de estudos sobre a
cultura africana e pela leitura do livro Circulo das Contas, escrito por Solange
Godoy, do Museu Carlos Costa Pinto. (CATALOGO, 2011)

Numa riqueza de detalhes e produzidos numa diversidade de materiais —
desde a prata e o ouro até contas e sementes -, Nadia Taquary produz diversas
joias decorativas inspiradas nos balangandas (figura 7). Suas pecas sao

comercializadas em Salvador numa famosa e luxuosa loja de decoragcdo de
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interiores localizada nos principais shoppings Centers da cidade, introduzindo este
tipo de peca num local onde o fluxo de clientes ndo estd associado apenas ao

turismo.

Figura 8 — Balangandas de Nadia Taquary

=

FONTE: Imagem digitaliada do Catalogo da exposicao temporaria a Bahia tem...Nadia Taquary. Imagem de
autoria de Sergio Benuitti.

A notoriedade de suas pecas, rendeu-lhe, este ano, uma exposicao
temporaria no Museu Carlos Costa Pinto, entitulada a Bahia tem...Nadia Taquary, a
gual suas pecas foram expostas conjuntamente com alguns balangandas que
compdem a cole¢cdo do museu, proporcionando ao visitante, uma comparacao entre
as joias. Posteriormente, a mesma exposicdo foi montada em Trancoso, sul do
Estado da Bahia e regido turistica, levando um objeto tipicamente de Salvador e

Recbéncavo a uma outra realidade.



49

4. ESTUDO COMPARATIVO DOS BALANGANDAS DOS SECULOS
XVIII E XIX COM OS PRODUZIDOS NA ATUALIDADE

Para a realizacdo deste estudo comparativo foram realizadas visitas e
aplicacdo de questionarios nos locais onde atualmente sdo comercializados
balangandds em Salvador, Bahia. Os questionarios (vide APENDICES A, B e C)
foram aplicados no Mercado Modelo em boxes que comercializam a penca, assim
como em lojas no centro histérico, além da Joalheria Gerson’s, referéncia no
comércio do objeto. Aos balangandas antigos coube uma visita ao Museu Carlos
Costa Pinto, a dissertacdo de mestrado de Simone Silva entitulada Referencialidade
e representacdo: um resgate do modo de construgcdo de sentido nas pencas de
balangandas a partir da colecdo Museu Carlos Costa Pinto e o Livro de Raul Lody,

Pencas de balangandas da Bahia, como fonte de dados.

4.1 ASPECTOS FUNCIONAIS

Os balangandas comercializados atualmente na cidade de Salvador ainda
cumprem seu papel funcional de amuleto. Todavia, é cada vez maior o numero de
balangandads comercializados para fins diversos, em especial, decoracdo de
ambiente. As pencas sdo comercializadas, na grande maioria das vezes, fechada,
ou seja, com tipo e namero de elementos especificos, mas, em alguns casos, podem
ser encomendados outros elementos pendentes para compor a peca, 0 que € raro
acontecer, exceto nas produzidas em prata para adorno corporal. Dentre os
balangandéas comercializados para decoragédo de ambientes 0s que atingem maiores
pregcos sao os produzidos pela joalheria Gerson’s e pela artista plastica Nadia
Taquary.

Utilizado na sua origem portada a cintura para protecdo e evocagdo de
riqgueza pela usuaria, as pencas de balangandas, na atualidade, ndo exercem, na
sua totalidade, sua funcdo de amuleto ou como um investimento (como uma
caderneta de poupanca portatil). Usado, hoje, principalmente como j0ia extravagante
ou como peca de decoracdo de ambientes, a funcionalidade do objeto esta
associada ao culto, preservacéo ou modismo da cultura afro-descendente. O orgulho
de afirmar-se negro e a valorizacdo da cultura negra, sobretudo da mesticagem e do
sincretismo religioso na Bahia, fez com que adornar o corpo ou a residéncia seja

algo extremamente comum. Evidentemente que o turismo étnico e a comercializacao



50

de souvenirs contribuiram para a aceleracdo do uso, comercializagcdo e
reconhecimento deste amuleto como objeto identitario. As imagens a seguir (figuras
9, 10,11 e 12), mostram balangandéas com diferentes utilizacdes. Na primeira (figura
9), uma penca precursora, num que pode ser o primeiro registro em imagens de uma
penca de balangandas, realizado por Carlos Julido no século XVIII; na segunda
imagem (figura 10), na cintura de uma crioula baiana no século XIX, sendo este
amuleto e joia; a terceira uma pulseira (figura 11), da joalheria Gerson’s, inspirada
nos balangandés (nota-se a auséncia de nave e o deslocamento para 0 uso da joia
para outra parte do corpo); e por ultimo, um maxi balanganda (figura 12),
comercializado no Centro Histérico, para fins decorativos (devido ao tamanho, seria

uma tarefa ardua carrega - la em qualquer parte do corpo).

Figura 09 — Crioula portando balangandas a cintura século XVIII

FONTE: Imagem digitalizada do livro jéias de Crioulas (CUNHA, 2011, p.125). Aquarela intitulada “traje de
mulher negra”, de autoria de Carlos Julido, século XVIII. Biblioteca nacional, Rio de Janeiro.



Figura 10 — Crioula portando balangandas a cintura século XIX
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FONTE: http://www.modistacomtalheres.com.br/2011/08/balangandas/

Figura 11 — Pulseira de balangandas joalheria Gerson’s

FONTE: autora (2011)
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Figura 12 — Balanganda comercializado no Mercado Modelo

[

FONTE: autora (2011)

Entrevistas realizadas nos locais de comercializacdo apontaram a decoracéo
de ambientes como principal uso dos balangandéas atualmente. No mercado Modelo,
h& procura da penca, mesmo que pequena, por filhos e filhas de santo, que algumas
vezes sdo confeccionadas em outro material, como o cobre, sem banho em prata.
Vale ressaltar que, em um costume bastante antigo na Bahia e por comercializagéo
até mesmo por povos ciganos (a figa em madeira), o uso de amuletos proximo ao
corpo, inclusive por recém-nascidos nunca deixou de existir. Em Salvador, a cerca
de cinqlenta anos atras, era comum presentear um recém-nascido com um
balanganda em ouro, em formato de broche, para ficar preso a roupa™”.

Segundo os comerciantes do Mercado Modelo, a quase auséncia de
balangandas produzidos em prata e auséncia de ouro (para o formato broche) cabe
a propria crise de mercado e ndo a queda de credulidade dos baianos nos signos
magicos. Nao foram encontrados sendo comercializados balangandas feitos com

casco de tartaruga (em formato broche) que segundo a comerciante Maria Lucia do

' Costume ainda comum no Brasil, oriundo do norte de Portugal, segundo Cunha (2011) “quando
nascia uma menina, ela era presenteada com sua primeira joia, um pequeno brinco ‘de botdo’ dado
por sua madrinha. (...) Sinal de penuria extrema entre as portuguesas eram mulheres sem jbias,
principalmente sem brincos”. Em Salvador, em meados do século XX, era comum presentear uma
recém-nascida com um balanganda em ouro, que além de jéias conferia também protecdo. Hoje é
bastante comum, entre as camadas populares, o uso de figas de madeira amarrado com corddo no
brago.
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Mercado Modelo era bastante comum, sendo encontrado apenas um unico exemplar
de balangandas produzido em cristais na sua loja, conforme figura 13. A fé persiste,

contudo, o povo investe menos dinheiro em jéias.

Figura 13 — Balangandas confeccionado em ouro e cristais
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FONTE: autora (2011)

4.2 ASPECTOS ESTRUTURAIS

Famosas por representar a opuléncia das crioulas baianas no Brasil
escravocrata, as pencas de balangandas, na sua origem, como dito anteriormente,
sempre foram confeccionadas em materiais nobres, sobretudo prata. As pencas
comercializadas na atualidade sao produzidas, em sua grande maioria, em alpaca e
recebem um banho de prata, tornando-se uma peca com problemas estéticos. Ha
pecas produzidas em prata, mas essas estdo cada vez mais escassas no Mercado
Modelo devido ao seu alto preco de comercializagdo. Para encontrar pecas
produzidas em prata, deve-se procurar locais especificos, em especial a joalheria
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Gerson’s. Todavia, as diferencas entre as pencas de balangandas antigas e atuais
vao muito além do tipo de material a qual é confeccionada.

S8o varios o0s aspectos estruturais que diferenciam as pencas de
balangandés atuais das precursoras. Dentre eles estdo o modelo, tamanho, volume,
namero de pecas e decoragdo. Para auxiliar na compreensdo dos aspectos
estruturais do objeto e comparacdo com as pencas precursoras foi realizada a leitura
visual de acordo com as leis da Gestalt, aplicando-as quando necessarias. Jodo
Gomes Filho, em seu livro Gestalt do objeto, apresenta o movimento gestaltista*? e a
funcionalidade da teoria a partir de técnicas visuais aplicadas a uma gama
diversificada de objetos. O sistema segundo o autor (2008, p.15) esta estruturado
para nos oferecer a “conceituacédo e exemplificacéo (...) do significado da forma e de
suas propriedades e das categorias conceituais”; a “metodologia de como proceder
a identificacdo dos conceitos, & analise e a respectiva interpretacdo da forma do
objeto”; e a colocagao de “varios e diversificados exemplos praticos de leitura visual
do objeto”.

De acordo com Gomes Filho (2008, p.27) sédo leis da Gestalt: unidade,
segregacao, unificacdo, fechamento, continuidade, proximidade, semelhanca e
pregnancia da forma.

Para o autor (2008, p.29) as unidades “sdo percebidas por meio da
verificagéo de relagbes (formais, dimensionais, cromaticas etc.) que se estabelecem
entre si na configuracdo do objeto como um todo, ou em partes desse objeto.” Esta
lei pode ser aplicada ao estudo dos balangandas uma vez que este é composto por
unidades que compartilham de mesmos aspectos, pois segundo o préprio autor a
unidade formal “pode ser compreendida como o conjunto de mais de um elemento,
que configura o ‘todo’ propriamente dito”. O balanganda é um objeto composto por
unidades que pode ser analisado como um todo, pois suas partes constituem um
conjunto harmoénico, caracterizando a peca. Contudo os balangandas como outros
objetos também podem ser observados através das unidades ou de maneira

fragmentaria. De acordo com Gomes Filho (2008, p.30), a segregagao “consiste na

" Segundo Gomes Filho (2008, p.18) tendo como principais teéricos Christian von Ehrenfls no
séc.XIX, e no sé. XX Max Wertheimer, Wolfgang Kohler e Kurt Koffka, 0 movimento gestaltista, por
meio de varios estudos e pesquisas experimentais, atuou principalmente no campo da teoria da
forma, com contribuicbes ao estudo da percepgéo, linguagem, inteligéncia, aprendizagem, memoria,
motivagdo, conduta exploratdria e dindmica de grupos sociais. O termo Gestalt que batiza o grupo, de
forma simplificada, uma integracéo de partes em oposicdo a soma do todo, sendo traduzido para o
inglés, espanhol e portugués como estrutura, figura, forma.
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capacidade de separar, identificar, evidenciar, notar ou destacar unidades, em um
todo compositivo ou em partes de um todo, dentro relacdes formais, dimensionais,
de posicionamento”. Deste modo a andalise de partes dos balangandas
separadamente pode contribuir para melhor compreensédo do objeto. A corrente, a
nave e os elementos pendentes podem evidenciar a partir, de diversos aspectos
visuais, rupturas e continuidades na confeccao da peca.

Para Gomes Filho (2008, p.31) a unificacdo verifica-se “quando os principios
de harmonia e equilibrio visual e, sobretudo, a coeréncia do estilo formal das partes
ou do todo estdao presentes num objeto ou numa composi¢cdo”. Os balangandas
atuais apresentam uniformidade elevada, pois ha coeréncia no designer adotado
para todo o conjunto pela proximidade e semelhanca de todas as unidades (material
empregado, forma de cinzelamento, puncéo, etc.).

Relacionado ao fechamento, para o autor (2008, p.32) “obtém-se a sensacgao
de fechamento visual da forma pela continuidade em uma ordem estrutural definida”.
Ao observarmos as pencas de balangandas a sensacao € de que ha como agregar
outro elemento a aquele conjunto de informacdes visuais, visto que a parte que
recebe os elementos pendentes pode ser facilmente aberta. Nas pencas atuais é
menor o numero de elementos extras colocados, em contraposi¢do aos antigos, que
havia uma grande movimentacdo de entrada/saida de elementos pendentes. Pela
irregularidade e diversidade de elementos pendentes das pencas precursoras
também ha a sensacdo de poder colocar, mais um simbolo sem interferir no
conjunto.

Outra lei da Gestalt, a continuidade, pode ser empregada facilmente aos
nossos balangandéas. Conforme Gomes Filho (2008, p.33), a continuidade “define-se
como a impressao visual de como as partes se sucedem por meio da organizacao
perceptiva da forma de modo coerente, sem quebras ou interrup¢cbes na sua
trajetéria ou na sua fluidez visual®’. Tal caracteristica é perceptivel pelo mesmo
movimento que realizam as pecas na cintura ou penduradas num ambiente, 0
encaixe dos elementos pendentes assim como seu agrupamento, pois ao se
apresentarem de maneira fluida os elementos passam uma sensacdo agradavel a
quem observa.

Outras duas leis da Gestalt, proximidade e semelhanca, confundem-se e
podem ser observadas nos balangandas. Conforme Gomes Filho (2008, p.35), a

proximidade e a semelhanga “além de concorrerem para a formacédo de unidades,
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7

concorrem também para promover a unificacdo do todo, daquilo que € visto, no
sentido da harmonia e equilibrio visual”. Muitos dos elementos pendentes dos atuais
balangandas quando sé&o confeccionados ou possuem mesmas caracteristicas (as
frutas arredondadas, por exemplo) ou motivos decorativos (algumas pecas recebem
0 mesmo trabalho de cinzelamento nos elementos pendentes) podem ser
organizadas simetricamente para promover o equilibrio da peca.

A pregnéancia da forma, segundo Gomes Filho (2008, p.36), ultima e talvez a
mais importante das leis da Gestalt, pois € através de uma alta ou baixa pregnancia
formal que sera possivel a observacdo das caracteristicas estruturais da peca. De
acordo com Gomes Filho (2008, p.36) “um objeto com alta pregnéancia € um objeto
gue tende espontaneamente para uma estrutura mais simples, mais equilibrada,
mais homogénea e mais regular’. E apresenta ainda “um maximo de harmonia,
unificacdo, clareza formal e um minimo de complicacdo visual na organizacdo de
suas partes ou unidades compositivas”. Tal caracteristica fica mais evidenciada nos
balangandas atuais visto que € necessaria uma clareza nas formas e na
organizacdo espacial dos elementos pendentes maior, pois por serem
comercializados como objetos decorativos necessitam de maior harmonia.

O quadro n° 01 nos apresenta a comparagao, pelas leis da Gestalt, dos
balangandas antigos com os atuais (através das figuras 14 e 15) para que se possa
visualizar as diferencas a partir de critérios fixos. A leitura foi realizada a partir da

estrutura perceptiva do objeto.

Figura 14 — Balanganda colecdo Museu Carlos Costa Pinto, tombo 2268 XII76 A

FONTE: Image igitalizada o Iiro Penca de balangandas da Bahia (LODY, 1988, p.125). Fotografia da
autoria de Décio Daniel (preto e branco).
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O balanganda da figura n°14 apresenta 29 elementos pendentes os quais néo
sao possiveis visualizar por inteiro na fotografia; nave decorada com cinco anjos e
elementos fitomérfos; além do correntdo conter uma figa encastoada’® de madeira.
Nota-se a pouca semelhanca entre os elementos pendentes.

O balanganda da figura n°® 15 comercializado no mercado Modelo no Box do
senhor José Carlos (que comercializa as pecas ha mais de cinqienta anos) nota-se
a visualizacdo por completo na fotografia de todos os elementos pendentes devido
ao numero reduzido e volume proporcionais; a nave € decorada por pombos e
elementos fitomorfos; e a corrente é curta, ndo podendo ser utilizada na cintura de
uma mulher. Nota-se grande semelhanca e pregnéancia da forma entre os elementos

pendentes, causando até confusdo na denominacao de cada um deles.

Figura 15 — Balanganda comercializado no mercado Modelo

FONTE: autora (2011)

Quadro 1 Leis da Gestalt

Lei da Gestalt Balangandés antigos | Balangandéas atuais
Unidade alta alta
Segregacédo alta baixa
Unificacdo média alta
Fechamento baixa alta
Continuidade média alta
Proximidade .

baixa alta
Semelhanca
Pregnancia da forma baixa alta

13 Embutida, engastada. Peca em outro material, principalmente figas em madeira ou pedras e
cilindros (o ultimo, nos balangandas precursores) recebem uma parte superior no mesmo metal que é
produzido a peca, ficando embutido, para prendé-la e sustenta-la na penca.
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Para fortalecer as leis da Gestalt ha as categorias conceituais fundamentais
gue também auxiliam no estudo da organizacdo formal do objeto. Sdo elas a
harmonia, o contraste e o equilibrio visual.
A harmonia consiste huma construc¢ao de equilibrio perfeito ou pela busca dele.
Aos balangandas deve-se aplicar o equilibrio por ordem que segundo Gomes Filho
(2008, p.52)
A harmonia por ordem acontece quando se produz concordancias e
uniformidade entre as partes que compdem as partes do objeto como um
conjunto. Obtem-se ordem pela presenca de rela¢des ordenadas que € visto
ou, ainda, por compatibilidade de linguagens formais. Ou seja, quando néo

existem alteragBes ou conflitos formais no padréo ou no estilo visual do
objeto.

Ha uma diferenca harménica relacionada a distribuicdo dos objetos na parte
denticulada da nave dos antigos para os atuais. As pencas precursoras tém como
uma das caracteristicas principais um desordem na organiza¢cdo da penca, tanto
pelo numero elevado de objetos quanto pela variagdo de tamanho dos elementos
pendentes, contudo, todas tém seu espacgo dentro de um dente na parte denticulada.
As pencas comercializadas atualmente oferecem ao observador uma composi¢cao
pautada na harmonia, pois os elementos sdo distribuidos de maneira que nao
sobrecarregue a nave para que ambos tenham papel de destaque na apresentacao
final, além do tamanho dos elementos pendentes serem praticamente idénticos.
Enquanto o niamero de elementos pendentes ndo ultrapassa 12 na atualidade, as
pencas precursoras chegavam a ter 55 elementos pendentes (MCCP tombo 2252 —
XIl - 60A), conforme a Figura 16. Para o autor (p.55), “a desarmonia por desordem
visual acontece quando se produz discordancias entre elementos ou unidades
dentro de partes de um todo ou do préprio objeto como um todo.” Entretanto a
desarmonia por desordem observada nos antigos balangandas ndo € algo que
incomode o observador, mas conclui-se apenas que ndao havia uma preocupacao
extrema com o ordenamento dos elementos pendentes a ponto de ter um namero
limite de amuletos. Esta ordenacgdo, regularidade ou preocupacdo harmonica
encontrada nos atuais balangandas tem como causa principal a melhor visualizagéao,
dos compradores, dos elementos pendentes, ou seja, € uma exigéncia de mercado

pois se o produto n&ao for harmonioso, nao vende.
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Figura 16 — Balanganda colecdo Museu Carlos Costa Pinto, tombo 2252 XII 60A

FONTE: Imagem digitalizada do livro Pencas de balangandés da Bahia (LODY, 1988, p.58). Fotografia da autoria
de Décio Daniel (preto e branco).

A segunda categoria conceitual fundamental da Gestalt € o equilibrio. Segundo
0 autor (2008, p.58), peso, direcdo e simetria exercem forte influéncia no equilibrio.
Relacionado aos pontos acima tanto os balangandads antigos quanto os atuais nos
fornecem equilibrio uma vez que ndo apresentam assimetria nas naves, peso
elevado de algum elemento pendente ou comprimento do elemento pendente em
direcdo oposta aos outros objetos (todos se apresentam em crescimento vertical e
nao horizontal).

A terceira e ultima categoria conceitual fundamental € o contraste. Segundo
Gomes Filho (2008, p.62) “é de todas as técnicas a mais importante para o controle
visual de uma mensagem bi ou tridimensional”, e por ser a mais importante mais
complexa e de dificil aplicacéo, sobretudo, quando nédo se pode retirar a peca de um
ambiente e fazer testes de luz e sombra. A maior intensidade de contraste é
apresentado nos balangandas antigos em contraposicdo aos atuais devido a varios
fatores, principalmente: elementos pendentes em outras cores além do metal (ouro
ou prata) em que foi confeccionada a peca como as pedras preciosas e as contas

encastoadas; a diferenciacdo em profuséo e tipos de cinzelamento nas pecas, etc.

Quadro 2 Categorias Conceituais Fundamentais da Gestalt

Categorias conceituais
Fundamentais da Gestalt
Harmonia baixo alto
Equilibrio médio alto
Contraste alto baixo

Balangandas antigos | Balangandas atuais
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Ha ainda dentro da Gestalt do objeto as técnicas visuais aplicadas que
segundo o autor (2008, p. 75) permitem uma leitura visual da forma e fornecer
procedimentos criativos para trabalhos artisticos. Por ser um objeto tridimensional,
algumas técnicas ndo podem ser aplicadas aos balangandas. As categorias
conceituais aplicadas que foram utilizadas nas pencas de balangandas (figuras 14 e

15) estdo elencadas no quadro abaixo:

Quadro 3 Categorias Conceituais da Gestalt : Técnicas visuais aplicadas

Categorias conceituais da Gestalt: Balangandas Balangandas
Técnicas visuais aplicadas antigos atuais
Clareza baixa alta
Sutileza alta baixa
Profuséo alta baixa
Coeréncia média alta
Exageracéo média baixa
Espontaneidade alta baixa
Aleatoriedade alta baixa

Analisando por segregacdo é possivel observar profundas diferencas em
relacdo a estrutura e decoracao das pencas antigas para as atuais. Relacionado a
nave, Simone Silva (2005, p.86) nos apresentou 7 diferentes tipos de decoracéo
enquanto que nos balangandas atuais sO foi possivel visualizar 3 tipos de
decoracdo. Aos elementos pendentes houve uma forte redu¢cdo no nimero e na
tipologia dos elementos pendentes, por causa, sem sombra de davida, da perda do
carater individual e representativo da usuaria. Ao formato da peca houve mudancas
no tamanho, volume e configuracdo da peca, que chegou a perder a nave e a
possuir mais de um metro de comprimento com os elementos pendentes presos na
corrente ou mais de dois metros de comprimento com penca de balangandas na

ponta.

Quadro 4 — Comparativo das mudancas entre os balangandas precursores e atuais

Aspectos em que
houve mudancas

Balangandas antigos (MCCP)

Balangandas atuais
(MM) (CH) (3G) (NT)

Nave

Sdo 7: com pombas em repouso; com
pombas com asas abertas denominadas
aladas; com trés pombas aladas aglutinadas
numa palmeta trilobada central; sem
elementos definidores nas laterais do frontdo
apenas com palmeta trilobada central;
frontdo circundado com 5 cabecgas de anjos
querubins; decorada com  elementos
fitomorfos; frontdo ladeado com figuras
antropomorfas.

Sdo 3: com 2 pombos
em repouso, com
pombos alados ou
apenas com decoragdo
fitomorfa.
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No de elementos

pendentes Até 55 elementos. até 12 elementos.

Abacaxi, agata, ancora, anfora, apito, balde,
barril, bico de ave, boi, bola, boneca, burro,
busto de india, cabeca, cabeca de cavalo,
cacau, cachimbo, cacho de uvas, cachorro,
cdgado, caju, caneca, casa, cantaro,
caramujo, cavaleiro, cavalo, chave, chifre de
besouro, cilindro, coco d’agua, colher,
concha, conta, cruz, coracdo, crucificado,
cuia, dente, espada, espora de galo, estrela,
ex-voto, facdo, figa, flor, fruteira, galo,
garrafa, globo amilar, guizo, haste de
madeira, jarro, lanterna maritima, laranja,
machado, mao de Fatima, meia lua, moeda,
moringa, ovelha, ovo, palmatoria, pandeiro,
papagaio, passaro, pedaco de crustaceo,
peixe, péra, perna e bota, pido, pimenta,
pingente, pipo de cachimbo, pomba, porco,
porrdo, quarta, relicario, revdlver, roma,
santa, sino, sol, tambor, unha de tatu, viol&do
(Lody,1988)

Abacaxi, berimbau,
cabaca, cacau, caju,
coco, coco d’agua, figa,
laranja, milho, mapa do
Brasil, peixe, pimenta,
pinha, pitanga, olho
grego, roma, uva.

Objetos pendentes

Tradicional, corrente,
pulseira, broche, colar,
porta-guardanapo

3,5 a 16,0 cm largura
8,5 a 19,0 cm largura crescimento horizontal
Crescimento horizontal Tipo corrente de 8cm a
acima de 2,5m.

Prata, alpaca, cobre,
Prata (principal) e ouro ouro, cristal, casco de
tartaruga, sementes

Tipos de balangandéas Modelo tradicional

Tamanho

Materiais
confeccionados

Relacionados aos tamanhos dos balangandas nao foi encontrada, na pesquisa,
gualquer informacdo a respeito de tamanhos pré-estabelecidos para o0s
balangandés. Atualmente, no formato tradicional ou tipo corrente, variam do
tamanho O (zero) ao 5 (cinco) — medidas em centimetros, em escala crescente, de
uma extremidade da nave a outra — que varia de acordo com a loja (como ndo é um
fornecedor Unico que abastece as lojas, os numeros, como sdo chamados o0s
tamanhos, variam, tendo o nimero 0 as vezes 3,5cm ou 4,5cm). Relacionado ao
volume e tamanho dos elementos pendentes, o aumento significativo nos
balangandas atuais (chegando a 64cm de comprimento e 41 cm de diametro)
corresponde ao aumento de tamanho das pecas e diminuicdo no numero de pecas
(proporcionado assim espaco para que os elementos expandissem). Este aumento
ocorreu principalmente nos balangandas decorativos.

Relacionada a decoracdo da nave e dos elementos pendentes ha mudancas
significativas, com maior disparidade entre os balangandds precursores e 0s

comercializados no Mercado Modelo e Centro Historico. As pecas produzidas pela



62

Gerson’s (em fabrica localizada no CIA- Salvador) e Nadia Taquary seguem um
padrdo elevado no tipo de decoracdo de cada elemento pendente. Ha pouca
repeticdo do motivo decorativo em frutas diferentes. As pombas da nave também
refletem a perfeicdo técnica da peca (esta perfeicdo nos detalhes da nave nos
balangandas comercializados no mercado Modelo e Centro Historico € dificil de ser

encontrada), podendo ser observadas nas figuras 17, 18 e 19 a seguir.

Figura 17 — Balanganda (tamanho n°3) comercializado na joalheria Gerson’s

FONTE: autora (2011).

Figura 18 — Balangandas de Nadia Taquary

FONTE: Imagem digitalizada do Catalogo da exposicdo tempordria a Bahia tem...Nadia Taquary. Imagem de
autoria de Sergio Benultti.

% Centro Industrial de Aratu. Complexo multissetorial onde estéo localizadas as principais indUstrias
da Bahia.
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Figura 19 — balangandéa (tamanho n°1) comercializado no Mercado Modelo

FONTE: autora (2011).

4.3 SIGNIFICADOS

As pencas de balangandas, juntamente com outros produtos artesanais, foram
eleitos simbolos da Bahia. Produzidos em larga escala, agregou-se outras
caracteristicas simbdlicas as ja existentes. Entretanto, nota-se nos balangandas
atuais uma excessiva busca de contextualiza¢do histérica por quem vende e por
guem sai a procura da peca, ficando esquecido ou para segundo plano, algumas
vezes, 0 seu carater magico de amuleto.

O misticismo, na maioria das vezes, fica de lado, apesar dos comerciantes
insistirem em associar todos o0s elementos pendentes a orixas, sendo que alguns, na
sua origem, estdo relacionados a cultos catdlicos ou supersticdes. O cartdo de
visitas das lojas (vide anexos A, B, C e D), um folheto contendo informac¢des do Box
no caso do Mercado Modelo, e Centro Histérico (vide anexos E e F) tem como
principal informacdo a ligacdo de cada elemento pendente a um orixa. Tenta-se,
dessa forma, vender, através das pencas de balangandas, um fragmento da historia
da Bahia ou dos afro-descendentes. Quem vai a procura das pecas seja no Mercado
Modelo, no Centro Histérico ou na joalheria Gerson’s vai se deparar com as mesmas
historias sobre o formato do objeto, elementos pendentes, simbolismos, etc. numa
repetitiva e exaustante estratégia de promover e vender o objeto. A Unica loja que
comercializava balangandds no circuito turistico que ndo tem a imagem da peca

estampada no cartéo de visitas € as LasBonfim (vide anexo G).
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E importante mencionar que a funcionalidade e significados dos balangandas
ainda é pouco conhecida, por quem esta fora do circuito académico ou ndo conhece
0s aspectos historico-culturais da Bahia. Recentemente, colegas graduandos em
Museologia visitaram o Museu Pedro Ludovico e encontraram um balanganda num
espacgo que reconstruia uma cozinha, ao indagar a guia, esta desconhecia a origem
da peca, associando-a a um ornamento para o espaco. Nota-se que a peca, (figura
19), trata-se de um balanganda produzido nas ultimas décadas, devido ao designer

e a perda do banho em prata.

Figura 20 — Balanganda exposto em museu goiano

FONTE: Flavia if’éoﬂ

Aos balangandas precursores cabe a significacdo da Bahia negra, do regime
escravocrata, suas relacdes de poder e busca pela liberdade, e que, ao portar
determinados objetos, as crioulas baianas buscavam prote¢ao, sucesso financeiro e
embelezar-se, pois pouco possuia além do préprio corpo e do que podiam carregar.
Aos balangandds atuais cabe a significacdo da copia, do souvenir, do lucro, de
buscar no passado algo que possamos compreender o0 presente ou como ele se
construiu, a partir da comercializacdo daquilo que melhor expressa a nossa
identidade. Aos balangandas atuais assim como 0s precursores, cabe ainda o
significado de amuleto e de jdia.

A pratica de se copiar um objeto antigo ou obra de arte ndo € algo exclusivo
dos soteropolitanos. Réplicas de obras de arte ou de edificios famosos, como a

Torre Eiffel, sdo muito comuns. Contudo, os balangandds nédo sdo uma obra ou
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objeto que estagnou no tempo ou perdeu sua funcionalidade, ele foi modificado,
rotulado, re-inventado, pela inddstria do souvenir, ainda em uso. Alias, antes mesmo
da industria das recordacbes de viagens os balangandas ja eram alvo de
colecionadores, que avidos pela salvaguarda de objetos tdo preciosos os fizeram
sustentaculo de uma idéia de negritude.

Na Joalheria Gerson’s € muito facil perceber a atmosfera criada para envolver
o cliente no clima de baianidade. Assim como em outras lojas do Centro Historico,
na joalheria ha uma atendente, que funciona como Abre-Alas, para dar boas-vindas
vestida com os trajes tipicos de uma baiana. Dentro da loja, com vista para a Baia
de Todos os Santos, ha um espaco decorado com passaros confeccionados em
pedras nacionais num trabalho de vitrinismo altamente propagandista. A atmosfera
de vendas do Mercado Modelo cabe lugar de destaque nos boxes que
comercializam a peca e o bordao “leve por que balangandas vocé s6 vai encontrar
na Bahia”. Contudo uma boa venda vai além do bom atendimento ao cliente ou da
propaganda veiculada aos gritos, mas a um bom fluxo de turistas.

Aos balangandads e pecas inspiradas confeccionadas pela artista Nadia
Taquary, que foram recentemente expostas no MCCP, em Salvador, e Trancoso, sul
da Bahia, é vendida a opuléncia da jéia-amuleto-objeto decorativo. Afinal, apés ser
descoberta na Casa Cor 2010 por Flora Gil, e em seguida decorar o expresso 2222
de Gilberto Gil, a procura por suas pec¢as aumentaram, as quais sao comercializadas
na Xarmonix, casa de decoracao de ambientes.

Mas seré que o carater financeiro superou o carater espiritual da peca?

O mundo em que vivemos hoje, ndo € o mundo dos homens mas dos objetos,
eles ocupam lugar de destaque nas relacdes sociais. Julga-se uma pessoa atraves
do que ela veste. Se aos balangandas atuais ainda cabe a funcdo de amuleto, como
dito anteriormente, a reveréncia a simbolos cristdos ou africanos, cabe também as
pencas precursoras a questéo do investimento financeiro, o qual parte da penca (um
berloque) poderiam ser vendidos caso houvesse uma necessidade. Ambas,
portanto, tem suas caracteristicas simbolicas ligado a questbes financeiras e da
espiritualidade.

Para ambas compete a identidade de jbéias (para as produzidas em prata e
ouro), pois se para as crioulas do século XIX ser bem-sucedida significava estar
repleta de joias que demonstravam sua devocao e riqueza. Para as usuarias da

atualidade significa ser bem sucedida na sociedade em que vivem, esta conectada
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com as tendéncias da moda étnica ou do turismo étnico. Mudou as préticas, mas
ndo mudou as finalidades.

Os balangandés produzidos na atualidade estdo inseridos na chamada
sociedade de consumo, ou citando Baudrillard (2007, p.47) na busca pela a
felicidade. “Mas, que felicidade € esta, que assedia com tanta forga ideologica a
civilizacdo moderna?” Ora, a busca incessante do mito da igualdade, da felicidade
ou pelo bem-estar faz com que individuos depositem em objetos as angustias e
ansiedades da vida moderna pela ascensédo social. Afinal, com a frouxiddo na
ascensao social e aglomeracdo num mesmo ambiente, ficou a cargo dos objetos
ainda mais serem icones de diferenciacdo. Ainda para Baudrillard (2007, p.59), o
processo de consumo pode ser observado por dois aspectos fundamentais, o
primeiro “como processo de significagdo e de comunicagédo” e o segundo “como
processo de classificacdo e de diferenciacdo social”; no primeiro caso “o consumo
revela-se como uma permuta e equivalente de uma linguagem”, e no segundo caso
“os objetos/signos se ordenam, ndo s6 com diferengas significativas no interior de
um cédigo, mas com valores estatutarios no seio de uma hierarquia”. Assim, numa
escala decrescente, os objetos produzidos/comercializados pela Gerson’s, Nadia
Taquary, Mercado Modelo e Centro Histdrico respeitam as regras hierarquizadas do

consumo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O estudo dos balangandas demonstrou o quanto estes objetos significam o
seu tempo. E um erro pensar que um objeto vai passar por geragdes com 0 mesmo
uso ou significagdes; que vai ficar engessado enquanto as relagdes sociais ao seu
redor se modificam. Também €& errbneo o mito criado em torno das pencas
precursoras, pelo qual qualquer peca produzida apds o periodo escravocrata esta
fadada a ser um objeto inferior.

As classificagbes, as quais estdo submetidos os balangandds que foram
confeccionados em tempos diferentes, fazem com que aumente ainda mais a
separacdo. Considerado objeto artistico, antigo e artesanal, para uma grande
parcela da populagéo, os balangandéas precursores seriam infinitamente melhores
gue os atuais. Partindo dessa concepg¢éao, muita pesquisa deixou de ser produzida a
respeito dos balangandas dos séculos XX e XXI. Por serem considerados objetos de
uso, contemporaneos e produzidos em série, coube a eles o adjetivo de copia.

Esse termo cépia foi um ponto bastante delicado neste trabalho. Afinal, os
balangandéas atuais sdo, numa esmagadora maioria, copias quase fiéis das pencas
precursoras. Contudo, deve-se observar o que copiar incessantemente um objeto
representa para esta sociedade contemporanea, que, num exercicio de memoria e
histdria, continua a perpetuar uma tradicdo. Aos balangandas atuais, que sdo meras
copias, cabe o exercicio da histéria-memoria, através dos quais a comunidade busca
fortalecer suas caracteristicas identitarias. Aos balangandas atuais que se
modificaram, com a agregacdo ou auséncia de elementos compositivos, houve o
exercicio de memoria, que de maneira natural seleciona o que vai ser passado as
geracdes futuras.

E todas estas percepcdes vieram do trabalho de campo, da observacao da
relacdo dos comerciantes e consumidores com as pencas de balangandas, pois, ao
transitar livremente pelos lugares de comercializacdo desses artefatos atuais,
percebe-se a mistica de tal objeto. Ora, a Bahia, na sua imensa riqueza cultural,
produz uma infinidade de objetos que confere legitimacdo a sua notoria diversidade
cultural, contudo, cabe aos balangandas transmitirem a baianidade. Nao falo de uma
transmissdo de caracteristicas voltadas a vender mais pacotes turisticos, mas de

algo perceptivel pelas almas mais sensiveis, ndo palpavel, da mistura do sagrado e
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do profano, do util, do belo, das supersti¢cbes, cheiros, sons, numa composicao de
objetos.

Para um objeto que sempre é colocado na berlinda, em comparagédo com seu
antecessor, 0s balangandds da atualidade tém muita historia para contar.
Transitando pelo Mercado Modelo e o Centro Histérico, conversando com maes e
avos de amigos, vi 0 quanto os balangandas produzidos nos ultimos anos é peca
importante na composicdo da historia social da Bahia. Seja como joia, amuleto,
objeto decorativo ou presenteavel, muitas historias de vida convergem para o objeto.

Diante do exposto acima, sobre os balangandas produzidos na atualidade ha
ainda muita coisa para ser pesquisada, sobretudo sobre aqueles que confeccionam
as pecas. Sabe-se muito pouco sobre os primeiros artesdos do século XVIII e XIX,
devido a clandestinidade do trabalho naqueles séculos. Contudo, na atualidade é
possivel conhecer os nomes e rostos daqueles que produzem essas preciosidades,
gue residem e confeccionam as pecas nos bairros do Santo Anténio além do Carmao,
Brotas, Pernambués e Sdo Caetano, segundo entrevistas aos comerciantes, e que
vendem as pecas diretamente aos donos dos box do Mercado Modelo e lojas do
Centro Historico. Este foi um trabalho inicial, de reconhecimento da importancia dos
balangandés produzidos na atualidade e do prolongamento dos usos e significacoes
desses objetos através das geracdes. Afinal, ndo se deve negar o passado,
entretanto as mudancgas ocorridas devem ser compreendidas.

Ha sempre poesia nas coisas!
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APENDICE A - Roteiro para entrevista com a gerente da Joalheria Gerson’s do
Convento do Carmo Soraya Gorgati

QUESTIONARIO PARA SER APLICADO NA JOALHERIA GERSON’S

PESQUISADORA: Sura Souza Carmo/UFRB

ORIENTADOR: Prof. Ms. Archimedes Ribas Amazonas/UFRB

ENTREVISTADO

1.

10.

11.

Ha quanto tempo a joalheria estd instalada no Centro Histérico e quando
comecou a comercializar balangandas?

O que o motivou o designer a inspirar-se nos balangandas?

Qual o produto mais procurado na loja? Qual o produto que tem mais valor
agregado?

Qual a origem dos balangandds comercializados? Sao produzidos em
Salvador? Onde?

Quais modelos de balangandas ou pecas inspiradas mais comercializadas?

Quais os tamanhos de balangandas ou joias inspiradas comercializadas na
loja? Dentre eles quais os mais vendidos?

Quais sdo os materiais que sdo confeccionados os balangandas ou outras
joias inspiradas? E os mais procurados?

Qual o perfil do publico que compra os balangandas?
Ha a procura pelas pecas durante todo o ano? ( )sim (  )néo

E qual o periodo do ano que ha a maior procura?
( )altaestacdo ( )baixa estagéo

Héa a procura para a compra em grande quantidade? ( )sim ( )néo
Quantas?
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APENDICE B - Roteiro para entrevista com os comerciantes de balangandas do Mercado
Modelo

QUESTIONARIO PARA SER APLICADO NO MERCADO MODELO

Pesquisadora: Sura Souza Carmo/UFRB

Orientador: Prof. Ms. Archimedes Ribas Amazonas/UFRB

Nome do Box

Responséavel

1. Quando se instalou no Mercado Modelo e a quanto tempo comercializa
balangandas?

2. O que o motivou a comercializar balangandas?

3. Qual o produto mais procurado? Qual o produto que tem mais valor
agregado?

4. Qual a origem dos balangandas comercializados no Box? S&o produzidos em
Salvador? Onde?

5. Quais os modelos de balangandéds comercializados na sua loja? Qual o mais
procurado?

6. Quais os tamanhos de balangandds comercializados na sua loja? Quais 0s
mais vendidos?

7. Quais 0os materiais que sdo confeccionados os balangandas da sua loja? E
quais 0s mais procurados?

8. Qual o perfil do publico que compra os balangandas?

9. Ha a procura pelas pecas durante todo o ano? (  )sim (  )néo

10.E qual o periodo do ano que ha a maior procura? ( )alta estacdo (
)baixa estacao

11.Hé& a procura para a compra em grande quantidade? ( )sim ( )nao

Quantas?
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APENDICE C — Roteiro de entrevista com os comerciantes de balangandds no Centro
Historico de Salvador

QUESTIONARIO PARA SER APLICADO NO MERCADO MODELO

Pesquisadora: Sura Souza Carmo/UFRB

Orientador: Prof. Ms. Archimedes Ribas Amazonas/UFRB

Nome da loja

Responsavel

1. Quando se instalou no Centro Histérico e a quanto tempo comercializa
balangandéas?

2. O que o motivou a comercializar balangandés?

3. Qual o produto mais procurado? Qual o produto que tem mais valor
agregado?

4. Qual a origem dos balangandas comercializados no Box? Sao produzidos
em Salvador? Onde?

5. Quais os modelos de balangandas comercializados na sua loja? Qual o mais
procurado?

6. Quais os tamanhos de balangandéas comercializados na sua loja? Quais 0s
mais vendidos?

7.  Quais os materiais que sao confeccionados os balangandas da sua loja? E
guais 0os mais procurados?

8. Qual o perfil do publico que compra os balangandas?

9. Héa a procura pelas pecas durante todo o ano? (  )sim (  )néo

10. E qual o periodo do ano que h& a maior procura?
( )altaestacdo ( )baixa estagéo

11. Ha a procura para a compra em grande quantidade? ( )sim  ( )nao

Quantas?
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ANEXO A — Cartdo de visitas de Box no Mercado Modelo

. GALERIA OXALA

Renato Guerreiro Filho

0 MAIOR CENTRO DE ARTESANATO
Mercado

MobDELO

O MAIOR CENTRO DE ARTESANATO DO BRASIL

PENCA DE BALANGANDANS COM O SEU SIGNIFICADO
FRUTAS ORIXAS SANTOS (AS)

ROMA IANSA ~ SANTA BARBARA
LARANJA IEMANJA  N.S.DA CONCEICAO
MILHO OMOLU SAO ROQUE
CABACA  OBALUAE SAO LAZARO

coco OXALA SENHOR DO BONFIM
PINHA OXUM_ N.S. DAS CANDEIAS
CACAU XANGO SAO GERONIMO
CAJU OGUM SANTO ANTONIO
ABACAXI  OXOssSlI SAO JORGE
PITANGA  ERE COSME E DAMIAO
FIGA SIMBOLO DA FORCA, DAFE

UVA SIMBOLO DA FERTILIDADE

Praca Visconde de Cayru, 250 - 1° Piso - Quadra M - Box 07
CEP 40015-170 - Salvador - Bahia - Tel.: (71) 3242-5969
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ANEXO B — Cartao de visitas de box no Mercado Modelo

Jose Carlos

PENCA DE BALANGANDANS COM O SEU SIGNIFICADO

FRUTAS
ROMA
LARANJA
MILHO
CABAGA
co6co
PINHA
CACAU
CAJU
ABACAXI
PITANGA
FIGA
UVA

ORIXAS
IANSA
IEMANJA
OMOLU
OBALUAE
OXALA
OXUM
XANGO
OGUM
OXOSSI
ERE

SANTOS (AS)
SANTA BARBARA
N.S. DA CONCEIGAO
SAO ROQUE

SAO LAZARO
SENHOR DO BONFIM
N.S. DAS CANDEIAS
SAO GERONIMO
SANTO ANTONIO
SAO JORGE
COSME E DAMIAO

SIMBOLO DA FORGA, DA FE
SIMBOLO DA FERTILIDADE

Praga Visconde de Cayru, 250 - Quadra J - Box 10 1° Andar
CEP 40.015-170 - Salvador - Bahia - Tel: (71) 3326-3608

José Carlos
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ANEXO C — Cartao de visitas de box no Mercado Modelo

- g, -
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PENCA DE BALANGANDANS

COM O SEU SIGNIFICADO EM RELACAO AOS
ORIXAS DO CANDOMBLE

ROMA: (lansa) Santa Barbara
LARANJA: (Iemanja) N. S. da Conceicdo
MILHO: (Omola) Sdao Roque
CABACA: (Obaluaé) Sao Lazaro
COCO: (Oxala) Senhor do Bomfim
PINHA: (Oxum) N. S. das Candeias
CACAU: (Xangd) Sao Gerénimo
CAJU: (Ogum) Santo Anténio
ABACAXI; (Oxossi) Sdo Jorge
PITANGA: (Eré) Cosme e Damiido
FIGA: (Simbolo da For¢a, da Fé).

BARRACA SAO ROQUE

MBRCADO MODELO — Quadra B - Box 9 - Térreo

IEI.. (7'] 242'8'52 Salvador - Bahia - -Brasil




ANEXO D — Cartdo de visitas box do Mercado Modelo (frente e verso)

Curiosidades Tipicas e Lembrancas da Bahia

Bahia: Terra de cantos e encantos

Galeda Broches e Berloques de Ouro e Prata

o~ ) Pedras Preciosas e Semi-preciosas
yyuﬂ | \) 14 \S 50 Pulseiras, Figas, Anéis e etc.
: LI Y/ Ll Vestidos e Blusas, Chapéus e Bolsas.
Curiosidades Tipicas e Lembrangas da Bahia
Typical curiosities and Souvenir of Bahia

: Brooches and Pendants of Gold and Silver
Visete-nos Precious and Semi-precious stones.
] Bracelets, Amulets, Rings and efc.
V’ sef us Dresses and Blouses, Hatfs and Bags.

(71) 3242 4597
Salvador, BA -DBras/




ANEXO E — Cartao de visitas da Joalheria Gerson’s voltado aos balangandas

impressione

R. do Carmo / Aeroporto / Iguatemi 2° piso / Iguatemi 3° piso
Iguatemi Feira de Santana - Fax: (71) 242-2133
site: www.gerson.com.br / e-mail: gersonjoalheiros@gerson.com.br

| )
A corrente representa EXU, simboio

da escravidao.

O arco (que mante unido todas as
pegcas, as balangandas) representa
IEMANJA, a deusa do mar, simbolo da
unido entre os povos.

Os passaros, nos dois lados do arco,
nao representam nenhum deus em
particular. Eles simbolizam os
extremos poderes da natureza.

A pinha representa OXUMARE,
simbolo da alianga entre os escravos.
O caju representa XANGO, simbolo da
vitalidade.

O abacaxi representa OMULU,
simbolo do sofrimento.

O cacau representa OXUM, simbolo
da fertilidade, da abundancia e da
riqueza.

) PENCA DE BALANGANDAS

Joéia com valor religioso, a penca de balangandas é uma
prova de artesanato dos escravos africanos.

Conforme o costume, a penca era usada em torno do
pescogo, pendurada na cintura dos vestidos ou ornava os
muros e mesas afim de proteger contra a ma sorte.

No Brasil, os colonos europeus usavam esta tradigdo
africana para distinguir alguns dentre seus escravos,
oferecendo lhes amuletos de ouro que, paradoxalmente,
eram confeccionados pelos préprios escravos. Os escravos
recompensados beneficiavam, dentre outros, de certos
privilégios. A penca de balangandas se tornara, entdo um
simbolo de liberdade (relativa) e de sorte.

Ainda hoje a penca é considerada como um objeto que atrai
sorte.

Ela é carregada de simbolos que representam os principais
deuses africanos.

Cada pega da penca representa um orixas e seu campo de
agao.

~roma representa JANSA, deusa dos
ventos e tempestades e simboliza o sel
humano em todo seu esplendor.

O coco representa OXALA

simbolizada alegria e da felicidade.

Outras pecas foram adidas a essas
frutas

A figa (um amuleto mostrando umn
punho com o polegar entre o dedc
indicativo e o maior) simboliza a forge
magnética que protege contra ¢
impoténcia e esterilidade. E conhecid:
também por proteger seu dono contra ¢
ma sorte e ainveja (0o maolho).

O Berimbau, é um instrumentc
tradicional que da o ritmo da capoeira
uma luta-dancga.

A calabaga que os escravos usavam
para pegar e transportar agua, poco
da vida.
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ANEXO F — Cartéo de visitas de loja que comercializa balangandés no Centro Histérico de
Salvador

COMERCIO DE ARTESANATO

¢ Balangandans
e Camisas
e Souvenis

Cilvana

Rua Gregodrio de Matos, n° 55 Lj. 02 - Pelourinho - Salvador - Bahia - Brasil
Cep: 40.025-060 Tel: 55 71 3266-0547 / 8259-8520
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ANEXO G - Cartdo de visitas de loja que comercializa balangandas no Centro Historico de
Salvador

Gemas e J6ias

Gemstones and Jewels

Maria das Dores Pinheiro Sena

Praga XV de Novembro, N° 11 - Terreiro de Jesus - Cep: 40.026-010
Salvador - Bahia - Brasil
Fone/Phone: 55 (71) 3326.7344 | 3322.9854 | 3322.6751 | Fax: 3322.6749 / Cel.: (71) 8182-813
www.lasbonfim.com / email: lasbonfim@terra.com.br / mariadsena@terra.com.br



