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RESUMO

Este estudo monografico que esta inserido na area da comunicacdo museoldgica e
avaliacdo de publico tem como objetivo avaliar o publico do Parque Historico Castro
Alves da cidade de Cabaceiras do Paraguacu. Com a finalidade de avaliar e
investigar a relagdo dos professores e alunos do municipio com a exposi¢ao e as
programacoes educativas da Instituicdo. Assim como, avaliar a experiéncia dos
visitantes ao conhecer o local, por meio da investigacdo do espaco museolégico
enquanto patrimonio cultural. Para assim, obter informacdes e dados quantitativos
para a comunicacdo museoldgica, tornando-se possivel através de pesquisas e
levantamentos feitos na propria Instituicdo e junto a comunidade, utilizando como
subsidio uma bibliografia especifica. Para tanto, foram selecionadas alguns sujeitos
para a realizacdo deste estudo: o publico visitante do Parque (alunos e professores
rede particular e publica municipal de ensino) por ultimo, funcionario do Parque. Os
dados coletados sdo provenientes de entrevistas e questionarios aplicados
individualmente e coletivamente (aplicados aos alunos). Foram consideradas
também contribuicdes de diversos autores para embasar o estudo, foram definidas
algumas questdes que possibilitaram e orientaram este trabalho. A realizacdo deste
trabalho com a metodologia técnica da avaliagdo de publico contribuiu para o
levantamento de dados sobre a utilizacdo do espaco museolégico enquanto
patrimdnio cultural pelos seus visitantes e identificadas demandas e contribuicdes
que estes trazem para o Parque Histérico Castro Alves. Analisada a pesquisa, torna-
se necessario destacar as possibilidades de alterar essa realidade, uma vez que nao
interessa sO constatar o problema. Avancar no sentido de encaminhar medidas para
a transformacdo desse quadro € o que se propde. O Museu pode ser um espacgo
para aprendizados ndo s6 baseado em seu historico, vida e obra do artista, como
também pode ser um disseminador de diversos interesses do publico.

Palavras-chave: Comunicacdo museologica. Avaliar o publico. Parque Histérico
Castro Alves. Disseminador. Patriménio cultural. Pesquisa. Espaco museoldgico.
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Castro Alves — Cabaceiras of Paraguacu/BA. In 2013. 79 f. Working End of
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Abstract

This monographic study, which is inserted in the area of communication and
evaluation of public museum, aims to evaluate the audience Historical Park city of
Castro Alves Cabaceiras Paraguacu. In order to evaluate and investigate the
relationship between teachers and students from the city with the exhibition and
educational programs of the institution. As well as assess the experience of visitors
to know the place, through the investigation of the museum space as cultural
heritage. To thus get information and quantitative data to museological
communication, making it possible through research and surveys made at the
institution and in the community, using as input a bibliography specific. Therefore,
some subjects were selected for this study: the public visiting the Park (students and
teachers the private and public municipal school) last official Park. The data are
collected from interviews and questionnaires individually and collectively
(administered to students). Were also considered contributions of various authors to
support the study, we determined some issues that enabled and guided this work.
This work with the technical methodology of evaluation of public contributed to the
survey data on the use of the museum space as cultural heritage by visitors and
identified demands and contributions they bring to Castro Alves Historic Park.
Analyzing the search, it is necessary to highlight the possibility of changing this
situation ,since nota pliable only at the problem. Move towards forward measures for
the transformation of this situation is what is proposed. The museum can be a place
for learning not only based on its history, life and work of the artist, but also can be a
disseminator of various interests of the public.

Keyword: Museological communication. Assess the public. Historical Park
Castro Alves. Disseminator. Cultural heritage. Search. museum space



INTRODUCAO

Este estudo monografico de conclusdo de curso de tema Pesquisa de Publico
no Parque Historico Castro Alves, Cabaceiras do Paraguacu-BA, que esta inserido
na area da comunicacdo museologica e avaliacdo de publico, tem como proposta
avaliar o publico do Parque Histérico Castro Alves — nome dado a fazenda onde
morou o ilustre Castro Alves, “O Poeta dos Escravos” — da cidade de Cabaceiras do
Paraguacu. Com a finalidade de avaliar a exposi¢ao e as programacdes educativas
da Instituicdo. Objetivando a relacdo dos professores do Ensino Fundamental da
rede publica e particular do municipio de Cabaceiras do Paraguacu-BA, com esse
patrimonio e a aprendizagem dos alunos, acima de tudo enquanto visitante. Com o
propoésito de obter informacdes e dados quantitativos para a comunicagado
museologica, que torna-se possivel através de pesquisas e levantamentos feitos na
prépria Instituicdo e junto a comunidade, utilizando como subsidio uma bibliografia
especifica. Nas terras onde existiu a Fazenda Cabaceiras hoje estd localizado o
Parque.

Parque Historico Castro Alves é a antiga Fazenda Cabaceiras, local que
atualmente esta inserido na cidade de Cabaceiras do Paraguacu. Criada com Lei
Estadual de 13 de Junho de1989 torna-se cidade desmembrando-se de Muritiba®. A
42 km da Vila de Nossa Senhora da Concei¢cdo do Curralinho, (atual cidade de
Castro Alves). (LIMA1977, p. 8).

Primeiramente, a opcao pelo Parque Historico Castro Alves (PHCA) teve como
objetivo destacar o publico predominante e assiduo, a fim de relacionar de forma
comparativa e quantitativa com o publico da comunidade local. As investigacdes
sobre o publico do Museu permitem verificar caracteristicas sociais, as atitudes em

relacdo ao museu, assim como gostos e preferéncias.

Foram selecionadas algumas pessoas, professores, para a realizagdo desse
estudo através da entrevista e de maneira mais abrangente pela aplicacdo de
questionarios aos alunos dos professores entrevistados. Todas elas possuem
vinculo com a cidade. Os dados coletados sdo provenientes de entrevistas feitas

individualmente.

! Arquivo Publico de Cabaceiras do Paraguacu.
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A importancia deste estudo reside na valorizagdo do patrimonio historico pela
comunidade, pois se este é um documento, deve ser compreendido, preservado e
transmitido as geracdes futuras, assim como o patriménio salvaguardado dentro dos

museus.

A falta de esclarecimento a respeito do museu na cidade se deve a falta de
instrucdo escolar e familiar dos visitantes, mesmo com a instituicdo com agdes
educativas voltadas para o publico escolar, ainda sim é pouco. Uma solugéo
possivel para esse fato é a educacdo, momentos em que se deve instruir, mostrar e
divulgar o quéo sdo importantes esses locais e o quanto eles contribuem para a
histéria e desenvolvimento das pessoas. O museu como ambiente de lazer é
desfrutado por poucos, que deixam esse tipo de atividade para ultimo caso. Nao se
pode negar que uma minoria aprecia visita a museus, mas 0 numero ainda nao

chega perto do ideal.

Um dos questionamentos por parte dos professores € que foi percebido nessa
pesquisa € o desejo de uma maior interacdo, NoS museus, entre visitante e acervo.
Algumas pessoas gostariam de ver um museu mais criativo, com maior dinamismo,
a area externa do museu por ser grande (dai o nome Parque) deveria ser melhor
aproveitada por parte da comunidade e a prépria instituicdo museal. Contudo vale
ressaltar que a realizacdo de um trabalho com a metodologia técnica da avaliagéo
de publico permite a administracdo de determinada instituichio uma melhor
organizacdo documental de dados sobre o publico visitante, fornecendo desta
maneira elementos que possam tracar um perfil tanto de publico quanto de suas
caracteristicas. Importante realcar que o estudo de publico auxilia uma instituicdo
cultural a entender a maneira que tais pessoas se relacionam com o patrimonio,

podendo produzir uma melhor forma de recepciona-los.

As entrevistas seguiram um questionario pré-estabelecido, foi percorrido um
roteiro tendo em vista uma base para sequéncia e prosseguimento das questbes a
serem levantadas, mas foi deixado o0s entrevistados decorrer livremente. As
perguntas dos questionarios foram treze perguntas de facil compreensdo e com
guestOes abertas. Por tratar de entrevista nas escolas foram dada a aplicacdo em

sala de aula, em coletividade, todos participando ao mesmo tempo.

A escolha por esta abordagem se deu a partir das experiéncias do pesquisador

na disciplina “Tipologia de Museus e Avaliagdo de Publico” lecionada pela
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professora Cristina Ferreira, quando executou em 2008 trabalho de avaliacdo de
publico na Escola Municipal Carlos Pereira e Colégio Estadual Edvaldo Boaventura
da cidade de Cabaceiras do Paraguacu, o que o despertou para realizar o mesmo
trabalho em propor¢cdes maiores nas escolas do municipio onde o proponente reside

e tem facil acesso a sua comunidade.

7z

O trabalho monogréfico € estruturado desde o historico do Parque e do
municipio e aportes tedrico-metodologicos a uma bibliografia selecionada para seu
desencadeamento. A pesquisa monografica consta de introducdo; de
desenvolvimento estruturado em trés capitulos, sendo que o primeiro aborda
discussBes a respeito de tematicas ligadas a Museologia — Museu, Publico e
Organizacfes. No segundo capitulo foi apresentado o PHCA, historico do municipio,
o 14 de Marco, a biografia de Castro Alves, apresentacdo do acervo e o estudo
iconogréfico e iconolégico. O terceiro apresenta os conceitos referentes a museu-
escola, acbes educativas e patrimoénio cultural; e em seguida foram lancados os
resultados colhidos em campo (questionarios e entrevistas) e as metodologias

utilizadas na pesquisa.
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CAPITULO 1 - O inicio: Mouseion

O objetivo deste capitulo € apresentar um breve historico do tema museu no
sentido de publico, mostrando como foi o inicio e o desenvolvimento ressaltando o
Brasil. Apresentando um estudo de autores que possuem trabalhos publicados na
area de pesquisa de publico ou na area museoldgica como um todo. Sendo assim, o
presente capitulo foi desenvolvido para entender um pouco mais sobre museu e

conceito de publico, objeto o qual esta pesquisa se insere.

O termo Mouseion foi utilizado pela primeira vez no século Ill a.C na cidade de
Alexandria por Ptolomeu | influenciado por Demétrio — discipulo de Aristételes.
Demétrio convenceu Ptolomeu | a criar o Mouseion, isto €, a Casa das Musas —
termo grego esculpido em homenagem as musas que eram as protetoras das artes e
das ciéncias. Tal instituicdo, consagrada a erudicdo e a pesquisa, abrangia salas de
reunides, laboratério, observatério, jardins botanico, zooldgico e a famosa biblioteca
de Alexandria, constituindo-se em local de encontro de poetas, artistas e sabios.

Tratava-se, sem duvidas, de um centro de cultura com tipico perfil académico.

Leticia Juliao® em uma publicacéo no Caderno de Diretrizes Museoldgicas Vv.1°,
2006, trata a origem dos museus mais centrada no Renascimento e na Revolucéo
Francesa, segundo a autora o termo museu foi pouco utilizado na ldade Média.
Sendo registrado mais acentuadamente no Renascimento influenciado pela
expansdo maritima que descobriu novos continentes e povos; com suas culturas
exoticas aos olhos dos europeus e ricas em detalhes, desenvolve o colecionismo.
Colecionismo dos nobres, que ostentavam suas riquezas e conquistas através dos

bens adquiridos de outros povos subjugados.

O primeiro, cronologicamente, é a transferéncia dos bens do clero, da Coroa
e dos emigrados para a nagdo. O segundo é a destrui¢do ideoldgica de que
foi objeto uma parte desses bens, a partir de 1792, particularmente sob o
Terror e o governo do Comité de Salvacdo Publica. Esse processo
destruidor suscita uma reacdo de defesa imediata... (CHOAY, p. 97)

Com a separacdo da Igreja do Estado e o fim da monarquia, o0 novo estado
francés precisava firma uma identidade nacional forte, unindo todos os franceses e
territorios dominados. Para evitar levantes, rejeicdo ao novo sistema de governo,

logo o estado encontrou no museu essa possibilidade, unindo o povo francés

* Caderno de Diretrizes Museoldgicas 1° (2006) — Leticia Julio “Apontamentos sobre a Histéria do Museu” p.
18 —p 31.
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entorno da histéria nacional e seus herois nacionalizando o patriménio. Dos museus
criados o0 Unico que alcancou a pretensdo — formar o cidaddo, através do

conhecimento do passado — do estado foi o Louvre, aberto em 1793.

1.1 — Museus no Brasil

O museu no Brasil tem uma importancia relativa ou absoluta a depender do
periodo ou contexto historico. Segundo JULIAO (2006), no surgimento ou nos
primeiros relatos sobre a existéncia do que seria ou assemelharia a um, no século
XVIII, com os gabinetes de curiosidade estes utilizados para demonstrar poder
econdbmico e social no Brasil Colonia atraves das colecbes particulares de
principalmente de objetos etnograficos. O ponto de partida oficial foi a criagcdo do
Museu Real, em 1818 por D. Jodo VI. No inicio a tipologia mais difundida no mundo
foi os museus etnograficos, devido a pesquisa em ciéncias naturais, paleontologia e
arqueologia. Desenvolvendo os estudos de interpretagéo evolucionista social, coluna
de uma nascente antropologia, e chegando a contribuir para teorias raciais no século
XIX.

Contudo JULIAO (2006), afirma que é possivel no mundo constatar no século
XIX duas tipologias de museus: os de carater celebrativo, com pilares na histéria e
cultura nacional, como o Louvre (Franca) e o Museu Real (Brasil), e 0s que surgiram
frutos do desenvolvimento cientifico e teorias evolutivas, de cunho pré-histérico,
arqueoldgico e etnoldgico. No Brasil os museus enciclopédicos eram voltados para
diversas areas do conhecimento, um acumulo de objetos desordenados. Essas
tipologias entraram em declinio no mundo nas décadas de vinte e trinta, devido a

superacao das teorias cientificas que sustentavam.

Faltava no Brasil organizacao e setores voltados diretamente para 0s museus,
0 marco museologico foi a criagdo do Museu Historico Nacional (MHN), em 1922.
Impulsionado pelo movimento Modernista brasileiro que em suas diversas formas de
expressdo®, 0 movimento buscou a ruptura com o passado e a tradicao lusitana, com

o objetivo de inaugurar uma cultura de vanguarda marcada por elementos

* Acostumou-se a pensar 0 modernismo como um movimento espaco-temporal definido: Sdo Paulo, 1922, mas
este foi um movimento heterogéneo que pode ser datado a partir de 1870, com a geracao de 1870 (formada por
intelectuais como Silvio Romero, Capistrano de Abreu e Euclides da Cunha). “Ao longo da década de 1920
surgiram manifestos, jornais e revistas em vérias cidades brasileiras. (...) Temos, entdo, varias vertentes e
expressdes do moderno que revelam ritmos distintos, concepg¢des proprias (...)" JULIA FURIA COSTA, O Debate
da Identidade Nacional e os Museus Historicos, em 1920 (p.2). Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria
— ANPUH -« S&o Paulo, julho 2011
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caracteristicamente brasileiros. Essa tarefa passava primeiro pela necessidade de
definir o que seria o brasileiro. Rompeu com a tradicional tipologia e direcionou o
museu voltado a patria, a historia voltada para construcdo de uma identidade

nacional.

Os intelectuais do modernismo de 1920 pensavam patriménio historico-cultural
como um dos formadores da identidade nacional e por isto dever-se-ia associar 0s
patrimdnios com a nacionalidade brasileira. O patriménio histérico-cultural de uma
nacao se associa a memaria na preocupacdo em guardar os vestigios do passado
no presente, estabelecendo, assim elos com o0 momento originario (o de construcédo
do patrimbnio) que se teria rompido e transformado. E no mesmo local foi instalado o
primeiro curso de Museologia do pais, em 1932. O MHN foi a mola propulsora da
Museologia e de modelo de museus no pais, na sua direcdo estava Gustavo

Barroso, uma Museologia voltada para uma memoria nacional integrando o pais.

N&o pode deixa de ser citada nessa Monografia a dicotomia no que tange conceito
de museu no Brasil — popular e erudita — essa bipolaridade é tratada por JULIAO
(2006) numa citacéo:

O sistema nacional de museu implantado a parti de 1922 fundamentou-se
num modelo dicotdmico da cultura nacional. De um lado, preservou-se e
promoveu-se uma cultura nomeada erudita (predominantemente histérica) —
resultado da marcha evolutiva das sociedades humanas na dire¢cdo do
progresso e da civilizagdo. De outro lado preservou-se e promoveu-se uma
cultura nomeada popular (folclérica) — reliquias de tradigbes primitivas,
comunitarias e puras, coletadas em sua maior por folcloristas no contexto
de uma sociedade em avangado processo de industrializagdo e mudanga.
(Caderno de Diretrizes Museoldgica 2006, v.1°, p.25)

Os museus no Brasil na sua origem e formacao foram elitistas, vindo de cima
para baixo, impondo o seu ponto de vista para todos. Mas 0s museus deveriam ser a
representacdo da identidade nacional, unindo todos os costumes e etnias do Brasil e
chegar a um denominador comum e ndo separados e opostos. Contudo, ficaram
duas correntes a elitista, com tracos europeus. E a corrente popular, folclore, que
depois de muita pressao por parte de intelectuais e movimento internacional (como a
UNESCO) foi inaugurado em 1968 o Museu do Folclore, em um anexo do Palécio do

Catete, sede do Museu da Republica.

O colecionismo € uma pratica antiga de acordo com Maria Cecilia Franca
Lourenco, na obra Caderno de Diretrizes Museolégicas (2006, 1°, p.30) a colecéao

associa-se a:
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...voluntarismo, em que o sujeito elege objetos como parte reveladora de
sua existéncia, seja por lazer, capricho, amuleto ou vaidade. Em geral, os
objetos colecionados sao de mesma natureza e/ou guardam relagdes, como
se fossem dados objetivos, porém desvendam o individuo. Orientam-se,
também, pelo gosto pessoal, gerando desmesurado acumulo e obsessdo
pelo quantitativo e pelas raridades.

Uma colecdo € de gosto pessoal que muita das vezes surge para ostentar o poder
de um individuo ou grupo social — hierarquia social — entre sua classe social ou que

Ihes cerca.

1.2 — Conceitos de Museus

Segundo o ICOM* (2004) entende-se como:

Instituicdo permanente, sem fins lucrativos a servi¢co da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberto ao publico, que adquire, conserva, pesquisa,
divulga e expbe, para fins de estudo, educacdo e lazer testemunhos
materiais e imateriais dos povos e seu ambiente.

O ICOM define museus no conceito que engloba um universo grande de
subconceitos (conservacao, pesquisa-documentacdo, exposicdes) que cada pais,
instituicbes ou fundacgbes terd que desenvolver mais intensa ou menos. O que ira
defini, determinaréd ou contribuird é a instituicdo e o entorno onde a instituicdo estar

inserida.

No Caderno de Diretrizes Museoldgica (2006, v. 1°p.20) define 0 museu como:

O museu é uma instituicdo com personalidade juridica propria ou vinculada
a outra instituicdo com personalidade juridica, aberta ao publico, a servico
da sociedade e de seu desenvolvimento.

Nesse Caderno que € uma publicacéo de instituicbes museais junto ou governo
mineiro, faz uma descricdo dos subconceitos e de areas da Museologia, uma
descricdo dos processos museais. Por se tratar de uma publicacdo brasileira e
desenvolvida em torno de cidades tombadas e monumentos nacionais e
internacionais, entdo é uma publicacdo de Minas Gerais para 0 mundo. Com
opinides, conceitos e técnicas de universidades mineiras. E uma caracteristica
académica e leiga da populacdo mineira a utilizacdo do patriménio cultural como
recurso educacional, turistico e de inclusdo social; a Nova Museologia® incluindo a

educacao patrimonial como uma ferramenta para valorizagcdo dos bens culturais.

* Também conhecido como International Council of Museums, o ICOM é uma organizacdo nao-governamental
internacional, sem fins lucrativos, que se dedica a elaborar politicas internacionais para os museus. Foi criado
em 1946, mantém relagdes formais com a UNESCO e é membro do Conselho Econémico e Social da ONU. Sua
sede é junto a UNESCO em Paris, possui mais de 27.000 membros de 150 paises, 114 Comités Nacionais e 30
Comités Internacionais. Disponivel em http://www.icom.org.org.

> O termo “Nova Museologia” apareceu no mundo dos museus no inicio dos anos 1980. Depois foi utilizado para
designar um certo tipo de ideologia e de pratica, com significages variaveis. A Nova Museologia € um fenbmeno



http://pt.wikipedia.org/wiki/ONG
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu
http://pt.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://pt.wikipedia.org/wiki/ONU
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
http://www.icom.org.org/
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O novo paradigma da Museologia, ao formular o conceito de museu desvia o
foco da disciplinaridade para a multidisciplinaridade, do edificio para o territorio, e do
publico para a comunidade. O novo museu encontra sentido com a participacado das
pessoas e grupos da comunidade, que ndo sdo mais considerados receptores
passivos, mas especialistas nas questdes concernentes a sua prépria histéria. Com

relacdo a isso é citado por Leticia Julido:

a Nova Museologia deve partir do publico, ou seja, de dois tipos de
usudrios: a sociedade e o individuo. Em lugar de estar a servico dos
objetos, 0 museu deveria estar a servicos dos homens. Em vez do museu
“‘de alguma coisa”, o museu “para alguma coisa”: para a educagdo, a
identificacdo, a confrontacdo, a conscientizagcdo, enfim, museu para uma
comunidade, funcdo dessa mesma comunidade. (Caderno de Diretrizes
Museoldgicas, 2006, v.1°, p.27).

Reforcando o compromisso do museu na concepcao antropoldgica de cultura em
todas as formas de atividade social, acabando com a hierarquizagéo da cultura e de

cultura dominante.

Nesta nova perspectiva, a funcdo social do Museu € ser um instrumento de
desenvolvimento social e cultural, a servico de uma sociedade democratica. Em
certa perspectiva, parece essencial que se desenvolva um “Novo museu”
caracterizado por outros objetivos e préaticas que o diferem do “museu tradicional”.
Para a Nova Museologia, o0 museu tradicional — modelo constituido no mundo
ocidental ao longo do século XVIII, e transformado em seguida por toda a parte em
norma para o desenvolvimento da instituicdo museologica — é profundamente
marcado pelo projeto de construgdo de uma cultura nacional baseada no mito da
homogeneidade cultural — segundo o qual uma cultura dominante é selecionada e
elevada ao estatuto de cultura oficial em detrimento da variedade de culturas

existentes ou que existiram no passado, no territério nacional.

O funcionamento do Novo Museu € baseado na participacdo ativa dos
membros da comunidade. Isto ndo deve ser confundido com as atividades
benévolas, segundo as premissas definidas pelo museu. Esse tipo de trabalho
museologico é baseado no didlogo entre musedlogos e profissionais de varias areas
e 0s membros da comunidade. E estes ndo sdo mais considerados como objetos de

estudo numa perspectiva de distanciamento e representacdes artificiais, nem como

historico que existe objetivamente. Ela é a expressdo de uma mudanga pratica no papel social do Museu.
Disponivel em Revista Eletronica Jovem Museologia Ano 01, n° 02 Agosto de 2006.
http://www.unirio.br/jovemmuseologia.
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receptores passivos das mensagens elaboradas pelos profissionais, mas como
sujeitos conhecedores das questdes que concernem a sua propria histéria e seu
meio ambiente. O Novo Museu néo se dirige a um publico indeterminado, composto
de visitantes andénimos. Sua razdo de ser é estar a servico de uma comunidade
especifica. O Museu vira ator e ferramenta do desenvolvimento cultural, social e

econdmico de um grupo determinado.

Segundo Isabel Victor em “Os Museus e a Qualidade” (2005), ela faz referéncia
gue o modelo de Museu de novo tipo é dificil distinguir o que é espectador publico
ou visitante, pois, 0 conceito de publico se desloca para a comunidade, e o edificio
para o territério. Com isso as instituicdes museais necessitam que suas acdes sejam
direcionadas para as necessidades da comunidade em que estd inserida. As
instituicbes museais assumem um papel social comprometidas com o

desenvolvimento, e os componentes da comunidade tornam-se seus parceiros.

Museu é uma instituicdo a servi¢co da sociedade, que adquire,comunica, expoe,
conserva e educa. Nesse ambito ainda é possivel acrescentar que na obra Politica
Nacional de Museus, (apud BENJAMIM, 2007: p.32-33) descreve que:

(...) 0s museus sao casas e espagos que suscitam sonhos”. André Malraux,
por seu turno, considera que os museus sao locais que “proporcionam a
mais elevada ideia do homem”. De um modo e de outro, fica patente a
dimensdo de humanidade dos museus: eles ndo sdo apenas casas que
conservam e preservam vestigios e sobejos do passado; também sao
fontes de sonhos e de criatividades e pontes que nos conectam com o
futuro — um futuro que muitas vezes desperta no passado.

Os museus existem para o interesse do publico e sdo voltados para a sociedade. E
também importante saber para que tipo de publico determinada instituicdo esta
direcionando seus planos, metas e politica institucional .Para que isso ocorra, €
necessario uma boa administracdo e uma equipe que esteja apta para colocar o
publico como o centro desse organismo.

Em sua Monografia NEVES (2012, p.5) faz a seguinte citacdo de Gustavo
Barroso que afirma:

O museu ndo € unicamente um necrotério de reliquias histéricas, artisticas,
folcloricas ou arqueoldgicas e sim um organismo vivo, que se impde no
valor educativo, ressuscitando o passado nele acumulado.

Logo, 0s espacos museais institucionalizados musealizados deve ser interativo,
dindmico, em constante transformacdo, assim como a sociedade estar sempre

sofrendo mudancas. Indo contra o estere6tipo de museu.

Tanto Cury (2006) quanto Waldisa Russio Camargo Guarnieri, autora citada

por Cury (2006), concordam na definicho de museu como um cenario
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institucionalizado. E a musealizagdo — documentar, preservar e expor — dos objetos,
pois ndo podemos considerar um museu apenas se estiver prédio; 0 museu virtual
nao possui um espaco fisico como um prédio, mas possui caracteristicas de museu.
O conceito virtual® esta ligado ao estilo de vida moderno, com mudancas rapidas, e
pouco tempo para o lazer, mas individuos exigentes; pela liberdade de acesso e de

autores na internet o publico ndo deixa de ser exigentes.

1.3 - Publico: o que da vida ao museu

Ao comecar a abordar este eixo do trabalho, considera-se importante realizar
algumas observacdes sobre a importancia do publico nos museus, para 0s quais séo
destinados todos os processos desenvolvidos em uma instituicdo museolodgica, pois
€ a razdo de sua existéncia. Para melhor elucidacdo da importancia do publico,
julga-se importante realizar um apontamento histérico de suas defini¢cdes, levando
em consideracdo a histéria dos museus, na qual observamos uma gradativa

transformacao do conceito de publico no decorrer dos séculos.

Inicialmente, século XVI, podia-se chamar de publico as pessoas que o0s
colecionadores deixavam ver suas pequenas mostras, sediadas em suas
residéncias, tendo um caréater totalmente elitista e segregado. Essa visdo de publico
nao alterou-se até meados do século XVII, mesmo com o surgimento dos gabinetes
de curiosidade’. Pensou-se que com a incorporacdo dos museus pelas
universidades, meados do século XVIII, haveria uma maior inser¢cdo de publico nos
mesmos, até houve, mas para aqueles que tivessem um conhecimento prévio do
que ali estava exposto. Ou seja, 0s museus da época tinham suas portas abertas as

pessoas que detivessem um poder, seja ele financeiro e ou intelectual.

No Cadernos de Sociomuseologia N° 23 — 2005, Isabel Victor, faz uma
discusséo sobre publico, visitante e cidadao-cliente: o visitante é toda a pessoa que
visita a instituicao, o visitante deve interagir com o publico (nesse sentido é todo o
quadro de funcionario da instituicdo) de acordo com a Nova Museologia. No livro
Como Gerir um Museu: Manual Pratico, 2004, segundo Vicky Woollard, o publico

potencial € o publico que a instituicdo deve buscar para ampliar o seu quadro de

® Museu virtual é um espaco virtual de mediacdo e de relagdo do patrimbnio com seus usuarios através da
internet. E também conhecido como museu online, museu eletrnico, hypermuseu, museu digital, cibermuseu ou
museu na web. Disponivel em: http://www.museudapessoa.net e http://www.museuvirtual.unb.br. Acessados em:
05/10/2011.

" os quais podem ser descritos como uma ampliagdo das cole¢Bes particulares, ja que nestes detinha-se o
universo em uma pequena sala, como também o conhecimento sobre os mais longinquos “buracos” da terra.
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visitantes ja referindo-se a publico-visitante (no sentido coletivo de visitante). Mas,
deve ser ressaltado a ideia correspondente de publico padronizado e cristalizado em
esteredtipos; tem-se 0 estereotipo na nossa sociedade brasileira e constatada nessa
pesquisa que publico de museu em sua grande maioria sdo estudantes do colegial
com atividades extra classe e turistas. E quanto as outras pessoas, outro grupo
potencial — o restante da populacéo local — deve ser levada a missdao do museu em
levar informacédo para todos, informacdo e cultural € um direito da Declaracéao

Internacional dos Direitos Humanos e da Constituicdo Federal do Brasil.

No Parque Historico Castro Alves — PHCA — o publico visitante € em sua
maioria de estudantes do ensino fundamental, logo as a¢cdes museoldgicas é voltada
para esse perfil de publico visitante. A area verde do PHCA é uma oO6tima
oportunidade para aproximar esses Vvisitantes, é ampla, bem arborizada, com
assentos, € um espaco que os professores deveriam usar em parceria com PHCA —
isso significa troca de conhecimentos com a direcdo e guias do PHCA através de
reunides prévias com 0S responsaveis por levar esses grupos escolares — e nao

apenas levar excursdes escolares de maneira aleatoria.

Dado ao eixo histérico da época, com a ocorréncia do iluminismo e da
Revolucdo Francesa, os museus comecaram a ser abertos ao publico. De uma
forma ndo igualitaria, mas deixou de ser de acesso a uns poucos, para possibilitar o

conhecimento a muitos, para tornar-se visivel a sociedade que o cerca.

Inicialmente eram abertos com dias e horarios estipulados, principalmente para
as pessoas de classe inferior, povo. Formavam-se filas para ver o espetaculo de arte

que continha no local — tendo como exemplo o Louvre, na Franga.

Sendo assim, a partir das reflexdes realizadas, considera-se indissociavel
falarmos em educacdo em museus, em separado do publico que compde a
instituicdo museal, pois é a partir de uma determinada demanda de visitantes que se
projetam acdes museoldgicas. A instituicAo museoldgica, além da salvaguarda dos
objetos musealizados tem um de carater de formadora de conhecimento de
patrimdnio cultural e um compromisso com a educacdo e com a comunicagdo, mas

salientando que um museu néo é uma escola e também nao deve ser.

1.4 — UNESCO e ICOM, uma parceria nao governamental
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Duas fundacdes ndo governamental interdependentes que possuem interesses
em comum, o progresso da educagdo, ciéncia e cultura — uma parceria com retorno
significativo e grandes resultados. Apds a Segunda Guerra Mundial, no geral os
Estados nacionais buscaram reforcar a identidade nacional através dos museus

aumentando as pesquisas e questionamentos sobre a direcdo da Museologia.

A UNESCO? (Organizacéo das Nagées Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura) foi criada para dar sustentacdo a esses questionamentos, contribuindo
assim, para a formacdo de uma Museologia Social reforcada com os encontros
mundiais de profissionais da area museoldgica. A criagdo do ICOM (Conselho
Internacional de Museus) foi uma fundacéo criada para oferecer o suporte técnico na

area museologica internacionalmente.

CAPITULO 2 — O Parque Historico Castro Alves

O Parque Histérico Castro Alves — PHCA - situado na Avenida O Navio
Negreiro, sem numero, no Centro, encontra-se em uma area de renomado destaque
da cidade de Cabaceiras do Paraguacu - Bahia, tanto na época em que a familia
Castro Alves adquiriu a propriedade, quanto na atualidade. A familia Castro Alves foi
construindo e moldando a cada dia a propriedade, em que hoje situa-se o Parque
Historico Castro Alves, incorporando o estilo de vida das familias da elite local, a

arquitetura, o tamanho da casa e 0 extenso parque que a cerca.

8 A UNESCO foi Criada no dia 16 de novembro de 1945, menos de um més depois da criacdo da ONU, sua sede
€ em Paris, Franca. Disponivel em http://www.unesco.pt. Acessado em: 10/09/2011.
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Figura 1: Foto Marcos Vinicius Mariano. Vista da fachada do Parque.

E um museu memorial, de carater positivista®, foi criado em 11 de Fevereiro de
1971, pelo decreto n° 22.268, na gestdo do entdo Governador Dr. Luis Viana Filho e
inaugurado em 8 de marco de 1971, como parte das comemoracdes do 1°
centenario de morte do poeta Castro Alves. A Instituicdo promove exposicdes de
longa duracdo relacionada a Castro Alves, ha existéncia de telas de artistas
contemporaneos. E um museu plblico mantido integralmente pelo o estado da Bahia
e administrado pela Diretoria de Museus (DIMUS) autarquia estadual. Situado em
uma éarea de 52.000m2, que foi desapropriada de parte da antiga fazenda
Cabaceiras, atualmente Municipio de Cabaceiras do Paraguacu, foi reconstruido,
através do auxilio de uma fotografia antiga, uma réplica da casa original onde
nasceu Antbnio Frederico de Castro Alves, para instalar um Museu, local de
referéncia sobre a vida e a producéo do poeta.

O Parque Historico Castro Alves € um dos importantes lugares de preservagao
da memodria da cidade de Cabaceiras do Paraguacu. Ele estd contextualizado no
primeiro meado do século XIX e inicio do século XX, época marcante no passado da
regido, pois faz referéncia a criacdo de gado e producdo de cana-de-acUcar da

mesma.

O complexo do Parque Histérico, além do Museu, possui em sua abrangéncia,
uma biblioteca, um auditério aberto, uma fonte, marcos, um caramanchdo, uma

° Teoria filoséfica gue nasce sobre as ideias de Augusto Comte (século XIX), o importante € quem
fez, o que, como, a onde e quando.
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escola de 1° grau e uma grande &rea verde, dentro do cendrio bucdlico e aprazivel

do Recbncavo baiano, as margens do Rio Paraguacu.

O museu é uma instituicAo que possui uma postura argumentativa, ja que
defende um ponto de vista: Castro Alves, poeta baiano representante de varias
fases do Romantismo, abolicionista e de grande significado para geracoes
posteriores de poetas e escritores. O PHCA expressa e enaltece a figura de Castro
Alves e obras relacionadas a ele diretamente ou indiretamente, tanto como poeta de
cunho abolicionista, como o Castro Alves boémio e amante. Foge da funcdo de
neutralidade, defendida pela corrente revolucionaria francesa, um vestigio do
modelo revolucionario francés — “museu um espago neutro de concentragdo” —
(CURY, 2005, p.35), considerava 0 museu como um amontoado de coisas. Portanto
€ uma instituicdo ideoldgica e jamais é neutra tendo sempre posicoes explicitas.

Ulpiano Teixeira de Meneses (1994) reforca essa ideia através dessa citacao:

Com efeito, o artefato neutro, asséptico € iluséo, pelas multiplas malhas de
mediagbes internas e externas que o envolvem, no museu, desde os
processos, sistemas e motivos de sele¢do (na coleta, nas diversificadas
utilizacbes) passando pelas classificacbes, arranjos, combinagBes e
disposi¢bes que tecem a exposicao, até o caldo de cultura as expectativas e
valores dos visitantes e os referenciais dos meios de comunicacdo de
massa, a doxa e os critérios epistemolégicos na moda, sem esquecer
aqueles das instituicdes que atuam na area, etc.. (MENESES, 1994, p. 20)

Os objetos de um museu passam por um processo de selecdo por mais que um
pesquisador seja imparcial, critico e profissional na sua escolha ou no processo de
selecdo estardo nos artefatos selecionados por ele caracteristicas que identifica o
seu trabalho.

2.1 - 0O 14 de Marc¢o: aproximacao do publico com o PHCA

Desde marco de 1971 (ano oficial de criacdo do PHCA e do centenario de
morte do poeta Castro Alves), que existe celebragbes do nascimento e morte de
Castro Alves — quando o municipio de Cabaceiras do Paraguacu era distrito do
municipio de Muritiba — e com o tempo foi adquirindo mais importancia e maior
visibilidade local e regional. A festa do 14 de Marco € iniciada uma semana antes,
com o inicio de um concurso de declamacgédo de poesias — com participantes de
todas as idades e de diversas cidades da Bahia — de Castro Alves com a final no dia
14 de Margo . E ainda conta com um desfile civil com representantes dos trés

poderes e pessoas caracterizadas da época de Castro Alves, pela avenida que liga
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ao Parque — Avenida O Navio Negreiro — nome de um dos principais poemas de
Castro Alves.

Em 2011, o festejo contou com uma feira cultural em frente ao Parque com
enaltecimento do poeta, apresentacdo de grupos culturais locais e regionais, tanto
na feira quanto no interior do Parque foram montados estantes no entorno do
Parque, com mostra e amostra de diversos produtos e servicos relacionados as
artes. A festa atrai publico principalmente das cidades vizinhas, o publico em grande
maioria é jovens em idade escolar. A praca fica cheia de 6nibus de outras cidades,

inclusive da capital.

Houve também, artistas representando Castro Alves e as suas musas
inspiradoras, encenando poesias pelas salas e na area do Parque. O publico gostou
muito dessa ideia, ficou mais realista — ainda, mas com o artista que fazia o papel de
Castro Alves que era parecidissimo com o poeta dos escravos — a poesia escutada
e assistida. E a Unica data de festa popular caracteristica da cidade que ndo é
religiosa, também € organizada pelo Parque, prefeitura da cidade e membros da
comunidade. Antes do dia 14 de Marco ha uma eliminacdo de candidatos para
concurso de poesia realizado pelo PHCA, que a final e premiacao é realizada no dia
14 de Marco. E uma das agdes museolégicas encontrada pelo PHCA para
aproximacédo do publico em geral e para estabelecer vinculos com a comunidade,

como ha organizacao do evento.

A grande diferenca da-se com a insercdo da Nova Museologia, criada na
década de 70 do século XX, que alterou a forma com que o espaco/ gestdo dos
museus, devem se relacionar com o publico pelo menos nas instituicbes em que 0s
trabalhadores seguem esta linha tedrica, pois sabe-se que na prética ndo séo todos
0S museus que seguem este pensamento, que tem como foco a propria
comunidade, fazer com que esta sinta-se parte ativa na instituicdo museal. Tais
reflexdes — sobre a forma e/ou perspectivas dos museus — foram geradas atraves da
Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, da qual se elaborou um documento

gue pode ser considerado o precursor do pensamento da Museologia da atualidade.

A partir dessa nova perspectiva comecou-se a elaborar novos meios de
insercdo do publico, para manter o publico e atrair novos ha uma necessidade
latente de trabalhar a acdo educativa nas instituicbes museais. Uma pesquisa de

publico pode vim h& definir ou direcionar as proximas acdes da instituicdo
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direcionadas ao publico. Diversos autores postaram-se em relacdo a esta nova
abordagem, como Maria Célia Teixeira Moura Santos. Passou-se a acreditar que
sem publico ndo existe museu, e que a participacdo do mesmo na construcdo do
discurso museal € de suma importancia, trazendo em voga os principios definidos no

documento de 1984 — Declaragéo de Quebec.

Em 1992 foi organizado o documento denominado Declaragdo de Caracas, a
qual define que a missdo do museu € o norte a ser seguido pela instituicdo museal,
e que o discurso a ser construido tem que ser democratico, dar acesso a informacéao
aberta e participativa. Levando em consideragdo o meio social em que se encontra o
museu, o que deve ser considerado como fonte de analise para o discurso museal, 0
qual deve ser desenvolvido em conjunto com a comunidade, visando uma maior
representatividade e construcdo do elo identitario entre o museu e seu visitante,
tornando estas duas esferas um meio comum de construir e difundir a educac¢ao nos

museus.

A Nova Museologia enquanto nova corrente de pensamento institui a
participacdo ativa das comunidades envolvidas com 0S museus — as quais esses
devem representar — desde 0s processos de gestdo, tais quais: aquisicao de
acervos, processos de comunicacdo, pesquisa de publico entre outros. Tendo a
figura do musedlogo, ou do profissional de museu, como mediador dessa relacdo

museu e sociedade/comunidade, que torna- se a cada dia mais importante.
2.2 — Histoérico do Municipio

A primeira povoacao da regido ocorreu com o surgimento da Vila de Nossa
Senhora do Rosario do Porto da Cachoeira em 1693 cuja finalidade era ocupar a
regido da sesmaria de D. Alvaro da Costa. O topdnimo originou-se da Fazenda
Cabaceiras, propriedade da familia de Anténio Frederico Castro Alves, poeta maior

do nosso Romantismo.

O municipio foi criado com territérios dos distritos de Cabaceiras do Paraguacu
e Geolandia (ex-Santo Antonio do Jordao ou Jordédo), desmembrados de Muritiba,
por forca de Lei Estadual de 13 de junho del1989. A sede foi elevada a categoria de

cidade através da Lei Estadual que criava 0 municipio.
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A cidade de Cabaceiras do Paraguacu esta situada a 160 km de Salvador. Sua
populacéo é de 17.727 habitantes'® e 0 municipio possui 214 km? de &rea territorial.
Seus distritos sdo Tupiacu e Geolandia. O municipio € o quarto produtor baiano de
laranja e o quinto produtor baiano de fumo em folha. Na agricultura, destaque ainda

para a expressiva producao de liméo.

Entre as datas comemorativas do municipio, destaque para a festa em
homenagem ao nascimento de Castro Alves, comemorado no dia 14 de Marco, 0
Trezenario de Santo Antonio no distrito de Geolandia de 1 a 13 de Junho,
Emancipacéo Politica 13 de junho e Novenario de S&o Jodo Batista 16 a 25 de
Junho na sede.

A historia do Municipio esta lastreada na histéria do Poeta Castro Alves e de
sua familia. Por volta de 1840, o Tenente Coronel José Antonio da Silva, avd de
Castro Alves, mandou construir uma fazenda na freguesia de Muritiba titulada de
Fazenda Cabaceiras nas terras que rodeavam a casa. Em 1843, veio morar na
fazenda e casa seu filho o Dr. Antonio José Alves, doutor em medicina e D. Clélia
Brasilia da Silva Castro, dona de casa. Em 1847 neste local, nasceu Antonio
Frederico de Castro Alves, o Cecéu, como era chamado pela familia e amigos do
Poeta; era o segundo dos seis irmaos.

Com o passar dos anos, a feira de Cabaceiras foi atraindo compradores de
outras regides, fato que ajudou o povoado a crescer passando a condicdo de
Distrito em 1953, pela Lei Municipal n® 628, sancionada pelo Municipio de Muritiba
ao qual pertencia. A luta pela autonomia politica da populagcédo cabaceirense durou
aproximadamente 36 anos, quando o distrito de Cabaceiras conquistou o titulo de
cidade, em 13 de junho de 1989, quando através da Lei Municipal n® 5010 eleva-se

a categoria de Municipio, conquistando a tdo sonhada liberdade politica.

2.3 — Castro Alves o Poeta dos Escravos

Era filho de Anténio José Alves e Clélia Brasilia da Silva Castro, sua mae
faleceu em 1859. No colégio, no lar por seu pai, iria encontrar uma atmosfera
literaria, produzida pelos oiteiros, ou saraus, festas de arte, mdasica, poesia,

declamacgao de versos. Aos 17 anos fez as primeiras poesias. O pai se casou por

1 BGE (Instituto  Brasileiro de Geografia e Estatistica) Censo de 2010. Disponivel em
http://www.ibge.gov.br/home/ > (Acessado em 25 de Margo de 2012).
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segunda vez em 24 de Janeiro de 1862 com a vilva Maria Rosario Guimaraes. No
dia seguinte ao do casamento, 0 poeta e seu irmdo José Antdnio partiram para o

Recife, enquanto o pai se mudava para o solar do Sodré.

O contexto historico do nascimento a morte de Castro Alves contribuiu para a
formacgéo do poeta. O Brasil Império com grandes revolugdes e revoltas internas e
de fronteiras; a revolta Praieira foi uma delas e marca a infancia do poeta. A
campanha da Guerra do Paraguai criando uma falsa liberdade: uma Lei que
concedia liberdade aos escravos que participassem da guerra. Na literatura destaca
o indianismo e a busca de uma figura heréica nacional, o indio era tido como herai,

mas para Castro Alves era Vitor Hugo o seu heréi.

Em Maio de 1863, submeteu-se a prova de admissdo para 0 ingresso na
Faculdade de Direito do Recife sendo reprovado. Mas seria em Recife tribuno e
poeta sempre requisitado nas sessbGes publicas da Faculdade, nas sociedades
estudantis, na plateia dos teatros, incitado desde logo pelos aplausos e ovagoes,
que comecava a receber e ia crescendo em um apoteose. Ocorrem entdo 0s
primeiros romances, que nos fez sentir em seus versos, 0s mais belos poemas

liricos do Brasil.

A atriz portuguesa Eugénia Camara, em 1863 se apresentou no Teatro Santa
Isabel, influéncia decisiva em sua vida exerceria a atriz, vinda ao Brasil com Furtado
Coelho. No dia 17 de Maio, Castro Alves publicou no primeiro numero de A
Primavera seu primeiro poema contra a escraviddo: A cancdo do africano. A

tuberculose se manifestou e em 1863 teve uma primeira hemoptise.

José Antbnio seu irméo, que sofria de distarbios mentais desde a morte de sua
mae, suicidou-se em Curralinho em 1864. Ele enfim consegue matricular-se na
Faculdade de Direito do Recife e em outubro viaja para a Bahia. Retornando ao
Recife em 18 de Mar¢o de 1865, acompanhado por Fagundes Varela. Alistou-se a
19 de agosto no Batalhdo Académico de Voluntarios para a Guerra do Paraguai. Em
16 de Dezembro, voltou com Fagundes Varela para Salvador. Seu pai morreu no
ano seguinte, no 23 de Janeiro de 1866. Castro Alves voltou ao Recife,
matriculando-se no segundo ano da faculdade. Nessa ocasido, fundou com Rui
Barbosa e outros amigos uma sociedade abolicionista. Em 1866, tornou-se amante

de Eugénia.
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2.4 — Castro Alves: no Rio de Janeiro e em Sao Paulo e sua influéncia

Em Janeiro de 1868, embarcou com Eugénia Camara para o Rio de Janeiro,
sendo recebido por José de Alencar e visitado por Machado de Assis. A imprensa
publica troca de cartas entre ambos, com grandes elogios ao poeta. Em Marco,
viajou com Eugénia para Sado Paulo. Decidira ali — Faculdade de Direito de Sé&o

Paulo — continuar seus estudos, e se matriculou no terceiro ano.

Continuou principalmente na producdo intensa dos seus poemas liricos e
herdicos, publicados nos jornais ou recitados nas festas literarias, que produziam a
maior e mais ruidosa impresséo; tinha 21 anos, e uma nomeada incomparavel na
sua geracdo, que deu, entretanto os mais formosos talentos e capacidades literarias
e politicas do Brasil; basta lembrar os nhomes de Fagundes Varela, Ruy Barbosa,
Joaguim Nabuco, Afonso Pena, Rodrigues Alves, Bias Fortes, Martim Cabral,
Salvador de Mendonca, e tantos outros, que lhe assistiram aos triunfos e nédo lhe

disputaram a primazia.

A 07 de Setembro de 1868, fez a apresentacao publica de “Tragédia no mar”,
gue depois ganharia 0 nome de “O Navio Negreiro”. No dia 25 de Outubro, foi

reapresentada sua peca Gonzaga no Teatro S0 José.

Desfaz-se em 28 de Agosto de 1868 sua ligacdo com Eugénia Camara. Castro
Alves foi aprovado nos exames da faculdade de Direito e a 11 de Novembro —
tragédia de grandes consequéncias — se feriu no pé, durante uma cacada.
Tuberculoso, aventara uma estadia na cidade de Caetité, onde moravam seus tios e
morrera o avd materno (o Major Silva Castro, heroi da Independéncia da Bahia), dois
grandes amigos (Otaviano Xavier Cotrim e Plinio Lima), de clima salutar. Mas, antes
disso, ainda em S&o Paulo, na tarde de 11 de Novembro, resolveu realizar uma
cacada na véarzea do Bras e feriu o pé com um tiro. Disso resultou longa
enfermidade, cirurgias, chegando ao Rio de Janeiro no comeco de 1869, para salvar
a vida, mas com o martirio de uma amputacdo. Os cirurgides e professores da
Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, Andrade Pertence e Mateus de Andrade,

amputaram seu membro inferior esquerdo sem qualquer anestesia.

Em Marco de 1869, matriculou-se no quarto ano do curso juridico, mas a 20 de
Maio, tendo piorado seu estado, decidiu viajar para o Rio de Janeiro, onde seu pé foi
amputado em junho. No dia 31 de Outubro, assistiu a uma representacdo de
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Eugénia Camara, no Teatro Fénix Dramatica. Ali a viu por ultima vez, pois a 25 de
Novembro decidiu partir para Salvador. Mutilado, estava obrigado a procurar o

consolo da familia e os bons ares do sertao.
2.5-0retorno a Bahia

Em Fevereiro de 1870 seguiu para Curralinho para melhorar a tuberculose que
se agravara, viveu na fazenda Santa Isabel, em Itaberaba. Em Setembro, voltou
para Salvador. Ainda leria, em Outubro, “A cachoeira de Paulo Afonso” para um

grupo de amigos, e langou “Espumas flutuantes”. Mas pouco durou.

Sua ultima aparicdo em pubico foi em 10 de Fevereiro de 1871 numa récita
beneficente. Morreu as trés e meia da tarde, no solar da familia no Sodré, Salvador,
Bahia, em 06 de Julho de 1871. Seus escritos postumos incluem apenas um volume
de versos: “A Cachoeira de Paulo Afonso (1876)”, “Os Escravos (1883)” e, mais
tarde, “Hinos do Equador (1921)”. E patrono da cadeira nimero 07 da Academia

Brasileira de Letras.

2.6 — Apresentacdo do Acervo

Segundo Maria Célia T. Moura Santos'!, o acervo é o conjunto dos bens
dindmicos, em transformacdo em uma comunidade, e ndo somente uma colecao.
Trabalha-se com o acervo institucional, ou seja: material arquivistico e iconograficos,
plantas, maquetes, depoimentos testemunhos, etc., € com o0 acervo operacional: as
areas do tecido urbano socialmente apropriadas como paisagens, estruturas,
monumentos, equipamentos, as técnicas do saber e do saber fazer, com os
artefatos, com o meio rural, etc. Sendo assim, o acervo do Museu Parque Histérico
Castro Alves é composto por 452 pecas, que pertenceram ao poeta Castro Alves e
aos seus familiares. Fotografias, cartdes postais, manuscritos (poemas, bilhetes,
cartas, etc.), livros, indumentarias, adornos pessoais, utensilios domésticos e artes

visuais (gravuras, pinturas, bustos, etc.) compdem as principais colecoes.

“Profe. Aposentada da Universidade Federal da Bahia — Curso de Museologia, Museéloga, Mestre e
Doutora em Educagédo Artigo extraido do texto produzido para aula inaugural — 2001, do Curso de
Especializacdo em Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, proferida na abertura
do Simpdsio Internacional “Museu e Educagao: conceitos e métodos”, realizado no periodo de 20 a
25 de agosto.



29

Respaldado pelo amplo potencial de comunicacéo e poder de convergéncia,
comum aos museus, o Parque Historico Castro Alves desenvolve uma série de
acOes culturais e educativas: programas, cursos, oficinas, palestras, seminarios e
exposicoes temporarias, sempre acreditando no cidaddao como agente multiplicador
e na informacdo como elemento propulsor da transformacdo. Ao mesmo tempo em
que o museu deve conservar, também deve permitir a comunicacao entre o publico
e 0 acervo possibilitando a construcdo de conhecimento. Portanto, cabe a ele gerir
um sistema de comunicacao entre o publico e o acervo, levando em consideracéo as
peculiaridades existentes na instituicdo. Assim verificamos que a instituicao
museoldgica deve atender as multiplas expectativas dos variados tipos de publico e

as suas necessidades informativas.

O museu é um espaco de integracao, os resultados da pesquisa, Marilia Xavier
Cury, em seu livro Exposicéo, Concepgao e Montagem (2005) a autora trata como “a
cultura da avaliagdo” (p.120), sdo apresentados em forma de exposi¢cdo para a
sociedade. De acordo com CURY (2005), as exposi¢cOes € o caminho direto para a
apresentacao do conhecimento e comunicacdo gerados pela pesquisa e os valores

extrinsecos e intrinsecos do objeto de estudo (acervo).

Em realidade, os museus brasileiros, como tantas outras instituicbes
brasileiras, ndo recebem a atencdo que deveriam receber dos poderes publicos.
Sendo assim, o trabalho no ambiente museoldgico fica restrito & area de maior
visibilidade do publico em geral, a exposicdo. Portanto, a exposicao acaba refletindo
todos os papéis atribuidos ao museu onde ha contato direto ou indiretamente com o
publico. Sendo parte visivel de um processo, mas os resultados da pesquisa de
publico ndo séo visiveis, ter visitantes satisfeitos € uma meta que a instituicdo deve
almejar como referéncia. Portanto, é conveniente destacar que 0s museus que nao
se identificam como unidades de informacdo, ndo poderdo desenvolver eficientes

sistemas de satisfagéo do publico.

2.7 — Documentos além da Imagem: Iconografia e Iconologia

Ha o desconhecimento e certa falta de entendimento da populacéo da cidade
de Cabaceiras do Paraguacu em relacdo as obras (poemas e livros) — ressaltando
gue também existem fotografias de Castro Alves e pessoas da familia,

indumentéarias e outros objetos pessoais — de Castro Alves e sua importancia no
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cenario nacional, informacéo dada pela museéloga da Instituicdo®®. Apesar desse
afastamento, as obras do artista representam uma ligagdo muito nitida com a
histéria regional — o Recdncavo Baiano — grande produtor de cana-de-acucar e
escravista (escravos negros), no auge da monocultura da cana-de-agucar,

concentrava a elite agraria baiana.

Ao mesmo tempo em que 0 museu deve conservar, também deve permitir a
comunicacdo entre o publico e o acervo possibilitando a construcdo de

conhecimento.

Com relacdo a descricdo do objeto museoldgico, podemos inferir que ela
ocorre sob duas perspectivas: o objeto enquanto estrutura fisica e enquanto valor
simbdlico. O primeiro aspecto denota as caracteristicas morfolégicas do objeto,
também denominado de aspectos intrinsecos, ja o segundo decorre da razdo de sua
existéncia em uma relacdo espacgo-temporal, sdo 0s aspectos extrinsecos. Peter
Van Mensch (1992, p.22), afirma que o objeto deve ser analisado de acordo com a
seguinte matriz tridimensional: propriedades fisicas, funcéo e significado, e historia.
Nesse sentido as propriedades fisicas seriam os atributos intrinsecos e a funcéo,

significado e historia, atributos extrinsecos e a funcao do objeto.

J4 no ambito da Museologia, qualificam-se como atributos intrinsecos dos
artefatos as “propriedades de natureza fisico-quimica: forma geométrica, peso, cor,
textura, dureza, etc.” MENESES (1997, p.3), ou seja, a morfologia do artefato,
enguanto que os atributos extrinsecos estariam relacionados a contextualizacdo do
objeto no tempo e no espacgo, sua biografia. Ambos desses autores chegam ao
denominador comum quanto aos aspectos extrinsecos e intrinsecos do objeto,

utilizando conceitos semelhantes e sdo autores contemporaneos entre si.

A exposicao desses novos tempos, a Nova Museologia aproxima o visitante do
objeto e da poesia que ha nas obras, 0 museu € um espaco publico, de permanente
dialogo com a comunidade e deve ficar atento com as transformac¢des da mesma.
Tem papel significativo no processo de construgdo simbdlica e da identidade na
sociedade, identidade esta reafirmada na Revolucdo Francesa e Inglesa (esta pouca
tratada nesse aspecto) influenciando no desenvolvimento do conceito ocidental de

museu moderno.

12 Alba Boente Diretora do Parque Histérico Castro Alves, entrevista concedida dia 11/04/2012.
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As obras de Castro Alves no inicio de sua producdo ndo tinham uma ligacao
muito nitida com a realidade local. Afinal ele era filho de um aristocrata e estava em
meio rural longe dos centros urbano e intelectuais, mas nao deixando de ser
influenciado; e tudo que existia onde hoje é a cidade de Cabaceiras do Paraguacu-
BA, era a Fazenda Cabaceiras — ndo existia uma comunidade para ter uma ligagao
em suas obras. O que impulsionou o0 poeta para a corrente abolicionista foi o
ingresso na Faculdade de Direito, sua estadia em Recife, S0 Paulo e Rio de
Janeiro, esse fato que desenvolve o poeta e o faz reconhecido nacionalmente. Em
seus poemas estdo representados temas abolicionista, natureza e rural como:

“Espumas Flutuantes”, “A Cachoeira de Paulo Afonso”.

As obras de Castro Alves nao “dialogam” com os moradores locais, pois
guando as poesias e livros do poeta foram escritos, onde hoje existe Cabaceiras do
Paraguagu eram apenas fazendas incluindo a de seu pai. O reconhecimento da
identidade por parte dos moradores ainda estar em construcdo. Apesar de que nao é
um assunto muito debatido, exceto o 20 de Novembro — Dia da Consciéncia Negra —
, Ja que é uma cidade que esté inserida no Recéncavo Baiano, a identidade negra é

marcante.

E necesséario um olhar critico sobre essa linguagem (textual e visual) e,
também, é indispensavel uma reflexdo em relagdo a sua importancia, ndo sé para a

memaoria como também para a pesquisa.

A “iconografia” ou “iconologia”’, métodos que interpretam imagens através de
uma analise de detalhes, foram langcadas no mundo da arte durante as décadas de
1920 e 1930. Outra antiga discussdo é o fato de que somos herdeiros de uma
tradicdo textual e partidarios do entendimento de que, em Ciéncias Humanas, a
pesquisa “se faz com textos”. A imagem € um documento autbnomo — pode falar por
se sO — um sistema simbdlico, traduzido pelo individuo, que em funcdo de sua
cultura e de sua histéria pessoal, incorporou modos de representacdo e
potencialidades de leitura que lhes sao proprios. No PHCA no seu acervo também
possui objetos, como escovas, indumentarias, livros, documentos pessoais todos

gue pertenceram a Castro Alves ou a familiares.

A leitura de uma imagem € uma acédo em que a percepcao vai em busca de um
significado ao langar olhares sobre um objeto. “A imagem fotografica pode e deve

ser utilizada como fonte histérica”, Boris Kossoy, em seu livro Fotografia e Historia
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2001, p. 72. Mas, ndo deve esquecer que fotografia € apenas um fragmento da
realidade, um ponto de vista determinado de um fotdégrafo amador ou profissional.
Um ponto de vista do contratante do servico: uma selecdo de possibilidades de ver.
KOSSOY, 2001 relata como o conceito do que pode ser documento vem sendo
atualizado e absorvido pelas necessidades. H4 uma necessidade de verificar os
sistemas que sustentam as operac¢des de producao de sentido.

Kossoy foca seu livro no universo das fotografias, que surgiu inicialmente como
possibilidade de informacdo e conhecimento no auxilio de pesquisas nas diversas
areas da ciéncia, também como forma de expressédo artistica. Eram documentadas
expressoOes culturais de determinada comunidade, como seus costumes, habitagao,

religido, assim como registros de paisagens e arquiteturas.

As fotografias tinham preferéncia nobremente — as pessoas eram fotografadas
em estudios com roupas e posturas nobres, militares — partindo desse ponto as
fotografias seriam fontes confiaveis ou manipulaveis? Uma vez que: em 1850 a
industria fotografica europeia e norte americana, baixaram seus custo na producao
repassando para o fotografo, que por sua vez repassava para o cliente. Entdo a
fotografia comeca a chegar a outras classes sociais — inclusive negros fotografados
no Brasil — personagens andnimos. “A interpretacdo do real serd forcosamente
influenciada por uma ou varias interpretacéo anteriores” (KOSSQY, 2001, p.77). As
guerras, as empresas, 0s conflitos sociais: nem todos os fatos eram fotografados,
muitas vezes os fotdgrafos eram orientados a registrar um determinado momento. A
fotografia ndo substitui a realidade do passado, é apenas um momento fragmentado

e manipulado.

Com o surgimento das fotografias tiradas em estudio cresceu o interesse por
essa modalidade e desenvolveu no século XIX, retratos posados, vistas urbanas e
rurais captados na sua estaticidade. Logo, ndo sobram duvidas quanto do ponto de
vista iconografico, sdo imagens estereotipadas dos albuns de familia, natureza
imoével. Antes mesmo do congelamento fotografico as imagens mostram assuntos

bem organizados e apriori petrificados.

Contudo, € possivel perceber o preconceito quanto a utilizacdo da fotografia
como fonte histdrica ou como instrumento de pesquisa, primeiro porque a escrita
como meio de conhecimento predomina, e segundo pela dificuldade em aceitar e

interpretar a informacdo que esta ali exposta. Mas o que o autor chama de
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“revolugdo documental” amplia o significado do conceito de documento, mostra que

uma imagem pode ser tdo importante e ter a mesma utilidade que uma fonte escrita.

A comparacdo ndo deixa de ser uma dicotomia, que € intrinseco da
representacdo. Deve salientar que o fotdgrafo interfere na imagem ou pode interferir,
logo, o contexto da realidade pode ser alterado: técnica, estética ou ideologia. Os
receptores fardo uso da imagem em seus estudos especificos os quais, no seu
esforco de interpretacdo, ndo estardo livres dos eventuais deslizes, das conotacdes

aprioristicas das omissoes.

2.8 —Iconografia e Iconologia: IMAGENS E SIGNIFICADOS

“Uma unica imagem contem em si um inventario de informacfes acerca de um
determinado momento passado”... KOSSY (2001, p 69). Tudo que o fotografo
registrou € verdadeiro, um corolario ariscado, pode ocorrer uma bipolaridade de
sentidos: se o fotografo tem a capacidade de manipular os fatos e os temas? Logo
precisa ter credibilidade nos fatos, o valor de iconicidade da informacao fotogréfica,
uma imagem como referéncia. Como por exemplo, se for uma guerra registrada com
fotografias, os outros fatos seriam registros dos diarios de guerra, nos portos,
alojamentos de soldados, campo de refugiados, matérias de jornais, relatos dos
soldados e civis. Entdo esses fatos ou o0 estudo destes dardo credibilidade a

fotografia, seja ela amadora, profissional ou oficial.

Buscar nas imagens os significados mais profundos, utilizando o conceito da

iconologia, é primordial, utilizando um sistema de interpretacgéo.

Manipulacdes e interpretacdes de diferentes naturezas ocorrem ao longo da
vida de uma fotografia, desde o momento em que ela foi materializada
iconograficamente. (KOSSY, 2001, p. 72).

Manipulagcées envolvem o fotografo, o tema e o contratante (quando houver). As
interpretacfes sédo os diferentes receptores contemporaneos as fotografias que

buscam ou que tenham adquirido a fotografia como fonte de pesquisa.

Para ocorrer e desenvolver o estudo iconolégico devera haver o estudo dos
fatos histéricos do ano e da contemporaneidade da obra: os acontecimentos
politicos, culturais, cientificos, académicos e outros. Os fatos histéricos que dara um
suporte mais preciso a interpretacdo da obra, inclusive as matérias dos jornais da

época; KOSSY (2001, p.73), relata que necessitou buscar fontes de jornais para
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chegar & uma conclusdo. O pesquisador para obter éxito podera usar todos 0s

meios de comunicacgéo e suporte de informacéo disponivel.

Na contemporaneidade ao nascimento do poeta, ano 1847, ocorreram muitos
fatos histéricos no Brasil e no mundo (acima de tudo nos paises que exerciam ou
poderia influenciar no Brasil). Em 1822 ocorre a Independéncia do Brasil, uma
independéncia apenas oficial, mas na pratica dependente da Coroa Portuguesa que
por sua vez dependente da Inglaterra exercendo influéncia politica no Brasil.
Em1835, ocorre a Guerra dos Farrapos de carater republicano irrompe no Rio
Grande do Sul, contra o governo federal e a Revolta dos Malés na Bahia. A dos
Farrapos uma revolta separatista, fundar um novo pais com sede na regido Sul, ja a
dos Malés uma revolta separatista — que ndo passou de um levante — mas liderada e
composta por escravos e negros libertos africanos islamicos e em sua maioria com
dialeto arabe. Em 1843, D. Pedro Il assume o poder moderador no Brasil, um
sistema de governo desgastado — a monarquia — persiste no Brasil, enquanto na

Europa as ideias liberais estdo em grande avanco, descentralizando o poder.

Em 1857, José de Alencar publica O Guarani (Brasil), um estilo de literatura —
indianista, a figura do indio como herdi — apreciada e que influencia Castro Alves,
uma figura brasileira, um nativo, algo das raizes do Brasil, o indigena. Carlos Gomes
compde O Guarani em 1870. Em 1863, Paraguai declara guerra ao Brasil, e
1870 Fim da Guerra do Paraguai. Castro Alves repudiava a guerra mesmo sendo
neto de militar. Mas a guerra do Paraguai o repudio foi maior, pois a Coroa do Brasil
determinou que levassem o0s negros para linha de frente da guerra, para serem
dizimados — sem treinamento militar e segregados pela sociedade brasileira — LIMA,
1977 faz levantamento da vida e obra de Castro Alves e revela o as correntes que
influenciou o poeta. Em 1848, revolucbes se alastram na Europa, Marx e Engels
publicam O Manifesto Comunista, Castro Alves ndo era comunista, mas as ideias de

liberdade pregada pelo comunismo e a liberdade foram bem aceitas por ele.

Segundo Argan®®, “o grande mérito de Erwin Panofsky consiste em ter
entendido que, apesar da aparéncia confusa, 0 mundo das imagens € um mundo
ordenado e que € possivel fazer a histéria da arte como histéria das imagens”.

Considerando a Histéria da Arte uma disciplina, pode-se afirmar: indistinta da

13 ARGAN, Giulio Carlo. A Histéria da Arte. In.: Histéria da Arte como Histéria da Cidade. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 51.
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Historia Cultural, Panofsky propds, a partir do objeto artistico, reconstruir seu

contexto historico e “recriar” todo o processo de elaboragao daquela imagem.

Ulpiano Bezerra de Meneses discute a questdo da imagem como documento
no texto “Memdria e cultura material: documentos pessoais no espaco publico”,

2007. Menezes classifica documento historico e objeto histérico em duas categorias.

No entanto, qualquer objeto pode funcionar como documento... fornecer
informagdes jamais previstas em sua programacdo. Se, ao invés de usar
uma caneta para escrever, lhe sdo colocadas questdes sobre 0 que seus
atributos informam relativamente a sua matéria-prima e respectivo
processamento, a tecnologia e condi¢cdes sociais de fabricacdo, forma,
funcéo, significacdo etc. — este objeto utilitario esta sendo empregado como
documento. (MENESES, 2007, p.8)

Para o autor, ndo sdo as informacfes ocultas nos objetos, prontas para serem
extraidas que os fazem um documento. O historiador precisa retirar do objeto as
informagbOes contidas nele. Meneses afirma, no entanto, que toda acdo feita a
documentos é de natureza retérica, e o documento material ndo deve fugir a regra,

em que qualquer pesquisa histérica é caracterizada.

Erwin Panofsky, em seu livro Significado nas artes visuais (2002), inicia seu
livro — que na verdade foi um artigo publicado que ganhou o titulo de livro
posteriormente — identificando tanto nas imagens da obra de arte, quanto nas
imagens da vida cotidiana trés niveis de significado ou tema. O primeiro nivel € o
Tema Primario ou Natural. Logo de saida, Panofsky opde-se a Wolfflin e sua defesa
de um método de analise da obra de arte baseado em descricdes “puras” das

formas artisticas.

Panofsky insiste sobre a impossibilidade de uma descricdo puramente formal
da imagem visual, artistica ou ndo, argumentando que mesmo numa descricao
elementar da figuracdo os dados do conteldo unem-se aos dados formais, néo
havendo como separa-los. Na primeira visada, identifica-se nas formas puras —
“certas configuracdes de linha e cor, ou determinados pedacos de bronze ou pedra
de forma peculiar’ — Panofsky, (1991, p.50) nao apenas o “acontecimento” como
algumas qualidades expressionais. Esse universo das formas puras, cujo significado
primario € identificado numa fracdo de segundos, e por ter um significado passivel
de ser reconhecido ja possui um conteddo, denomina-se mundo dos motivos

artisticos.
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A compreensdo e exposicao desses motivos correspondem a descricdo pre-
iconogréfica da obra. Dentre os trés estagios de interpretacdo da obra de arte, o
primeiro equivale a uma ordenacdo dos motivos artisticos, ou seja, a descricdo prée-
iconografica. Nesta etapa de interpretacédo, que na verdade ndo é mais do que uma
descricdo — as etapas se organizam sucessivamente em descricdo, andlise e
interpretacdo — Panofsky chama a atencdo para a facilidade de identificacdo dos
motivos artisticos, uma vez que esta depende basicamente da nossa experiéncia

pratica, acessivel a qualquer pessoa.

Entretanto, prevendo que pode ocorrer situacdo na qual o conhecimento
adquirido pela experiéncia pratica ndo seja suficiente, por exemplo, 0 conhecimento
de um utensilio obsoleto (para que ele era usado, quando surgiu), Panofsky remete
ao conhecimento da historia do estilo. A percepcéo das diferencas estilisticas € o
que nos garante uma interpretacdo correta do tema primario, sem que para tal

necessitemos de maiores recursos a ndo ser o da visao.

O segundo nivel a ser interpretado na obra de arte € o tema secundario ou
convencional. Este é apreendido quando, aos motivos artisticos, € associado um
conceito, ou seja, quando se reconhece num motivo artistico um significado
determinado por convengcdo. A estes motivos com significados convencionais,
Panofsky chama “imagens”, se as imagens apresentam-se combinadas com outras,
sao “alegorias” ou “estoria”. Interpretar imagens, estérias e alegorias sdo analisar a
figuracdo iconograficamente. Segundo o autor, a analise iconografica diz respeito a
intencdo consciente do artista, apesar das qualidades expressivas da representacao
nem sempre serem intencionais. Para uma analise iconografica € necessario mais
do que a experiéncia pratica, € necessario o conhecimento de temas especificos ou
conceitos adquiridos por fontes literarias ou tradicdo oral. Entretanto, para uma

analise iconografica exata ndo basta o suporte da leitura indiscriminada.

Para ilustrar a afirmacdo acima, Panofsky relembra o célebre engano
iconogréfico na pintura de Francesco Maffei, século XVII. Tal obra representa uma
jovem segurando uma espada e uma bandeja com a cabeca de um homem
degolado. A julgar pela bandeja com a cabeca de um homem, tal jovem poderia ser
Salomé, mas a espada é atributo de Judite. Um homem degolado faz parte da
histéria tanto de Salomé quanto de Judith, mas Judith, apds decapitar Holofernes,

coloca sua cabeca em um saco e nao em uma bandeja.
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Como entdo encontrar a resposta correta? E ai que Panofsky aconselha a
comparacao entre os tipos. Observando e comparando a pintura do século XVI,
percebe-se um tipo de Judite: a bandeja esta presente em varias representacoes.
Por outro lado, o tipo Salomé com espada nao foi encontrado, assim obtém-se certa
seguranca em identificar aquela representagcdo como Judite e ndo Salomé. Deste
modo, Panofsky define a histéria dos tipos como “o modo pelo qual, sob diferentes
condicBes historicas, temas especificos ou conceitos eram expressos por objetos e
fatos” PANOFSKY (1991, p. 61).

O terceiro nivel de interpretacdo de uma obra de arte, e para Panofsky aquele
que realmente corresponde a ‘“interpretacdo”, pois revela os seus significados

profundo, € a compreensao de seu significado intrinseco ou conteudo. Este:

€ apreendido pela determinacdo daqueles principios subjacentes que
revelam a atitude basica de uma nagédo, de um periodo, classe social,crenca
religiosa ou filoséfica — qualificados por uma personalidade e condensados
numa obra. (PANOFSKY 1991, p. 52).

Tais principios apresentam-se tanto nos “métodos de composi¢cdo” quanto na
“significacado iconografica”, ou seja, nas formas puras, nas imagens, nas estorias e
nas alegorias. Através da analise dos métodos de composicdo e da significacdo
iconografica pode-se perceber uma atitude basica do artista determinada pelo seu
contexto histérico. Este € um ponto fundamental ndo apenas para compreender o

meétodo de Panofsky, mas para apreender o seu conceito mesmo de obra de arte.

Na verdade, o que separa a iconografia da iconologia, para Panofsky, € a
interpretacdo. A ‘leitura’ iconografica da obra € uma analise, ja a ‘leitura’ iconoldgica
é uma interpretacdo. E importante estar atento aos termos usado por Panofsky,
porque eles explicam muito. A acepg¢ado da palavra ‘analise’ diz respeito a
decomposicdo de um todo em suas partes constituintes, ou seja, decomposi¢cao dos
seus elementos a fim de classificar cada um destes. Ja a palavra interpretar implica
um juizo; a analise classifica, a interpretacdo julga as imagens pictéricas, que antes
de pictéricas ou visuais, sdo mentais. Panofsky procura, como um detetive, no
contexto onde a obra e o artista se inserem, aqueles elementos que nutrem a
imaginacéo do artista na elaboracédo de uma imagem e que ele traduz visualmente

mesmo que inconscientemente.

Somente o discurso historico compreende em sua totalidade o sentido histérico

da iconologia. Os fatos artisticos um nexo histdrico € exatamente neste ponto que a
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iconologia distingue-se da iconografia. Esta ultima apenas classifica a imagem
visual, enquanto que a primeira investiga, compreende, ordena, enfim, por meio de
um juizo, traz a luz seus nexos historicos. A iconologia investiga a génese e o
significado das imagens figurativas, estuda, portanto, a “interacdo entre os diversos
tipos; a influéncia das ideias filosoficas, teoldgicas e politicas; os propositos e
inclinagBes dos artistas e patronos; a correlacdo entre os conceitos inteligiveis e a
forma visivel que assume em cada caso especifico”. Assim, a iconologia € um
meétodo de interpretacdo que resulta, mais do que da analise, da sintese. Sintese de
um quadro conceitual maior, de um contexto no qual a obra ou grupo de obras esta

inserido.

Segundo Panofsky apreender os principios basicos e gerais inerentes a obra
gue nem sempre sdo fruto de uma escolha consciente do artista, ndo depende
apenas de um conhecimento erudito. Ndo existe uma relacdo direta entre aqueles
principios e a imagem figurativa. Como a interpretagdo sustentada pela intuicdo
sintética do intérprete € condicionada a sua psicologia e a sua “visdo de mundo”, a
aplicacao de principios corretivos sera fundamental. Simbolo € aquilo que o homem,
enquanto ser racional criou para compreender a realidade e que o distingue dos

demais animais.

A sua experiéncia da realidade é sempre interposta uma espécie de véu, ou
seja, uma teia simbdlica que difere de cultura para cultura. O homem néo é somente
um animal racional, mas precisamente um animal simbdlico. Seria esse “véu” (ou
‘lentes”), mediador da relagcéo artista e realidade, diverso em espago e tempo (e
nem sempre consciente ao artista) que Panofsky quer entender, ou seja, a dimensao

simbolica da obra.

7 by

A intuicdo sintética € corrigida pela histéria dos sintomas culturais a qual
corresponde para Panofsky que compreensédo da maneira pela qual, sob diferentes
condi¢cbes historicas, as tendéncias gerais e essenciais da mente humana foram
expressas por temas especificos e conceitos. O historiador da arte — no contexto de
Museologia seria o0 museoblogo — tera que avaliar o que julga ser o significado
intrinseco da obra ou grupo de obras sobre as quais se detém, baseando-se naquilo
que acredita ser o significado intrinseco dos demais documentos da civilizacao

historicamente correspondente a obra em estudo. Tera que estimar os documentos
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que testemunham as tendéncias politicas, poéticas, religiosas, filoséficas e sociais
da personalidade, periodo ou pais em questéo.

O icondlogo reconstréi a imagem que ele esta interpretando, revelando a
origem e o significado de cada elemento ali presente. No processo de investigacao,
o historiador da arte constrdi 0 contexto em que a obra esta inserida e a interpreta a
partir dele. O icondlogo reconstréi a imagem que ele esta interpretando, revelando a
origem e o significado de cada elemento ali presente. No processo de investigacao,
o historiador da arte constrdi o contexto em que a obra esta inserida e a interpreta a

partir dele.

Em resumo, Panofsky estabelece trés niveis de interpretacdo de trés diferentes
temas da obra de arte: natural, convencional e o conteudo. Diante deste temas
distintos, o ato de interpretar também sera distinto: descricdo pré-iconografica,
analise iconografica e interpretacdo iconoldgica respectivamente. Como tais estagios
dependem de um equipamento subjetivo, e por isso mesmo € grande a possibilidade
de erro, elas serdo submetidas sempre a principios corretivos: histéria do estilo,
histéria dos tipos e histéria dos sintomas culturais, todos eles unidos por nexos
histéricos. A soma desses principios corretivos € a tradicdo, € 0 que assegura a
validade ndo s6 do método iconoldgico, mas da disciplina Histéria da Arte. O
entendimento da tradicdo garante exatiddo ao conhecimento da histéria da arte e faz
desta uma disciplina humanistica e ndo uma ciéncia. O método iconolégico de
Panofsky € acima de tudo um método histérico. Como método histérico investiga as
imagens no seu percurso ou desenvolvimento ao longo do tempo. Em outras
palavras, tal método visa compreender a tradicdo da imagem definida por Panofsky

como a soma total dos processos histéricos.

As representacbes figurativas sdo codigos convencionados e, por isso,
compreensiveis tanto ao artista, quanto ao espectador, pois sem tais convencdes a
obra seria indecifravel. A arte € concebida e atua dentro de um contexto, ou seja, de
um campo cultural dado e aceito, que deste modo concorre para modifica-lo. Vale
frisar que Panofsky pertence a uma geragdo que apregoara a “crise da arte”, ou
seja, a “separacao das atividades artisticas do contexto das atividades que, nesta
condicdo da sociedade, produzem cultura”. Por isso, a arte é pensada como capaz

de intervir no contexto cultural em que esta inserida.
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Como arte e contexto historico sdo uma via de méo dupla, € imprescindivel a
interpretacdo iconoldgica a interpretacdo do maior numero possivel de imagens
contemporaneas a obra em questdo. Dai a importancia de gravuras populares, de
medalhas, moedas, ilustracbes de outra ordem, enfim, coisas do género. O
historiador da arte, durante sua pesquisa, devera recolher o maior nimero possivel
de documentos mesmo que aparentemente nao se relacionem diretamente com o
tema tratado. Panofsky afirma que tais documentos proporcionardo maior

conhecimento sobre a obra estudada e assim maior exatiddo nas afirmativas.

Longe de ser um mero “recolhedor de documentos icénicos”, o icondlogo o faz
guiado por um juizo de valor. Juizo que o préprio Panofsky chamou de “sintese
recriativa”. Ao apurar aquelas imagens que nao necessariamente sao imagens
artisticas (ou melhor, ndo devem ser somente imagens artisticas), o historiador,
sintetizando todas aquelas imagens, recria a imagem artistica que ele esti
interpretando. Foi mencionado acima que a iconologia ndo analisa e sim sintetiza, no
entanto no processo de interpretacdo da imagem visual, o historiador decompde
aguela imagem em varias imagens. Enquanto a iconografia limita-se a uma
descricdo, a iconologia faz da obra uma sintese porque reconstroi a existéncia
prévia da imagem e demonstra a necessidade do seu renascimento naquele

presente absoluto que é a obra de arte.

2.9 — Iconologia caminhos da interpretagéo

Figura 2: Foto Evéania Lima de Barros.

Uma fotografia do senhor Anténio José Alves pai do poeta Castro Alves, época

1850, aos 32 anos de idade, material papel, dimensdées: altura 8,4 cm, largura 5,5
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cm com suporte de 8,5 cm de altura e 6,4 cm de largura. Autoria Pedro Gongalves
da Silva. Fotografia do século XIX, tirada em primeiro plano, com caracteristicas
estilisticas em preto e branco. Com um estado de conservacdo bom, doada por
Antonio Carlos Veloso Guimardes e irmdos, em 17 de Marco de 1988. Uma
fotografia de estudio estereotipada, em postura altiva e nobre, apenas o busto é
retratado. O senhor Antonio José estd trajando um blazer, com gravata borboleta
sobre uma camisa branca de colarinho alto, barba bem feita demonstrando zelo e

higiene (esse cuidado com limpeza era eventual), ndo séo trajes do dia a dia®.

Figura 3: Foto Evéania Lima de Barros.

Fotografia de Elisa de Castro Alves Guimardes irma do poeta, época 1868, aos 15
anos de idade, material papel, dimensdes: altura 10,4 cm e largura 6,4 cm. Autoria
Pedro Goncalves da Silva. Fotografia do século XIX, foto oval, sem moldura em
primeiro plano, com caracteristicas estilisticas em preto e branco. Com um estado de
conservacgao regular, doada por Antonio Carlos Veloso Guimaraes e irmaos, em 08
de Marco de 1984. Uma fotografia de estudio estereotipada, em postura altiva e
nobre, apenas o busto é retratado. A senhora Elisa de Castro esta trajando um
vestido de gola alta escondendo o colo dos seios, com o cabelo preso em volta da
cabeca, sem brincos demonstrando pureza (devida a idade, ndo demonstrar
extravagancia com joias), ndo sao trajes do dia a dia, o Brasil € um pais tropical e a
data que foi retirada a fotografia é verdo. Essa fotografia € condecorada paro o

fotégrafo, pois, no avesso da fotografia encontra-se o0 seguinte texto impresso:

1 Parque Histdrico Castro Alves.
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“‘Medalhas de Fhotographia Nacional — Pedro Goncgalves da Silva retrato de
perpétua duracdo fixada a foto. Novos processos instantdneo. Especialidades em
retrato de criancas. Fhotographia em todos os tamanhos conservar-se as chapas

para reproducdes n° 8: Rua Direita de Palacio — Bahia™.”

Figura 4: Foto Marcos Vinicius Mariano.

Coémoda-papeleira: os primeiros exemplares no Brasil surgem na primeira metade do
século XVIII. Antes de adaptarem as cOmodas-armarios eram chamadas de
papeleira de meio corpo e eram colocadas sobre uma mesa ou apoiadas em pés
altos. As papeleiras mais ricas possuiam molduras de jacaranda com fechaduras
mouriscas de ferro, seguiam bem de perto o estilo dos contadores. A cémoda-
papeleira que pertenceu ao poeta Castro Alves € um movel do século XIX, feito de
jacarandad e cedro. Uma descricdo das caracteristicas desse estilo de movel
trabalhada na obra O Mével do século XIX no Brasil de, Tilde Canti, 1989. De corpo
simples, reto e liso, possui trés gavetdes, duas gavetas: os puxadores e 0s espelhos
das fechaduras sdo de ferro e ornados com pequenos desenhos geomeétricos.
Dimensédo 1,09m de altura, 0,96m de largura e 0,55m de profundidade. A parte

correspondente a papeleira é composta por sete gavetas ornadas, com puxadores

B Parque Histdrico Castro Alves.
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de metal, sete escaninhos (pequenos compartimentos feito para guardar papéis,
documentos e valores) e duas minis gavetas. Um movel de guarda, distribuido em
uma unica coluna sem pés, acumulava dupla funcédo: a de guarda objetos e de
escrivaninha; esse tipo de pratica foi difundido com os por todos os séculos XVIII e
XIX, uma comprovacao feita por Maria Helena Ochi Flexor, em sua obra Mobiliario
Brasileiro: Bahia,1978.

Figura 5:

Foto Marcos Vinicius Mariano.

Luvas: par de luvas infantil do século XIX, que pertenceu a Elisa de Castro Alves,
irma de Castro Alves®®. Uma garota ja comeca a ter instrucdes de uma moca, como
comporta-se na sociedade desde sedo. A mulher esposa, mée, submissa, passa a
almejar um papel de individuo perante a sociedade. Ela ainda é simbolo de
hierarquia social, poder econdmico do marido, justamente através de suas vestes e
acessorios, mas passa a sair de casa, ja sozinha, além de demonstrar interesses
politicos e ir a busca de direitos. A alta burguesia comeca a frequentar bailes,
teatros, exposi¢cdes e eventos sociais. A luva, possuia uma linguagem prépria, um
complicado sistema de posi¢cdes e gesticulacbes que possibilitavam as damas se

comunicar e flertar

2.10 - Livros

Castro Alves teve duas fases de intensa producéo literaria e a do seu
apostolado por duas grandes causas: uma social e moral, a da abolicdo da
escravatura; outra, a republica, aspiracdo politica dos liberais mais exaltados. Em
meados do século XIX, ser contra a escravidao era ser culto, uma pessoa moderna,
e muitas das vezes ser reconhecido como um académico, Castro Alves identificou-
se com a corrente abolicionista principalmente quando ingressou na faculdade de

direito em Recife. Na faculdade fundou a primeira sociedade abolicionista e unir-se

te Parque Histdrico Castro Alves.
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com Tobias Barreto, e passa a frequentar comicios populares. Sobre o impulso

desse movimento comecga a produzir o seu livro Os Escravos.

Data de 1866 o término de seu drama Gonzaga ou a Revolucdo de Minas,
representado na Bahia e depois em S&o Paulo, no qual conseguiu consagrar as
duas grandes causas de sua vocagao. No dia 29 de maio, resolveu partir para
Salvador, acompanhado de Eugénia. Na estreia de Gonzaga, dia 7 de setembro, no

Teatro Sao Joao, foi coroado e conduzido em triunfo.

2.11 — Poemas de Castro Alves

Um poema que reproduz bem a agitacdo politico-social de Castro Alves é

Tragédia no Mar que mais tarde passa a ser conhecido como O Navio Negreiro:

Por que foges assim, barco ligeiro?

Por que foges do pavido poeta?

Oh quem me dera acompanhar-te a esteira

Que semelha no mar — douto cometal(LIMA, 1977, p.15)

Essa estrofe faz parte do poema, que foi uma maneira que Castro Alves encontrou
para demonstrar sua indignacdo; que ndo bastaria o fim do trafego de escravos
negros'’ para acabar com o sofrimento ou consequéncias que ele causou. Ver um

cometa nesse contexto histérico era sinal de maus pressagios.

CAPITULO 3 - Avaliacio e Pesquisa de recep¢cdo em museus

Neste capitulo serdo apresentados e analisados os dados coletados através de
questionarios, entrevistas, pesquisas bibliograficas, observacdo direta, livro de
visitante do PHCA. Tem como objetivo expor os resultados das entrevistas
realizadas e questionario aplicado, mostrando as opinides e informacdes que
nortearam a pesquisa. Esses foram os métodos utilizados, por serem instrumentos
que favorecem os resultados mais rapidos e precisos para obter melhores
informacdes nas pesquisas, acima de tudo quando € uma pesquisa de satisfacéo.
Considerando as contribuicbes de diversos autores que focam o estudo, foram
definidas algumas questdes que possibilitaram e orientaram este trabalho

monografico.

Foi utilizada metologia empirica através de técnicas de pesquisa bibliografica, com o

objetivo de selecionar, analisar e interpretar 0 que se tem praticado. E a técnica ou

17 . L s als s . . .
A Lei Eusébio de Queir6z em1850, que proibia o trifego de africanos e navios negreiros que cruzavam os
Nossos mares.
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ferramenta de aplicacdo de entrevista de publico, muito usada por empresas para avaliar o

mercado consusmidor.

Os questionarios constituem instrumentos importantes para analisar o impacto
da atividade escolar de visita ao PHCA na comunidade, sabendo da relevancia

dessa instituicAo como meio informagéo e propagagcdo de uma memoria.

Também foi utilizado o método da entrevista individual para este estudo. A
primeira etapa foi a verificagdo da disponibilidade e agendamento com os
entrevistados acima de tudo nas escolas. Em seguida, foram executados o0s
encontros e as entrevistas para obtencdo dos dados necessarios para o
desenvolvimento do trabalho.

Marilia Xavier Cury é uma autora com algumas publicacbes nessa area, como:
Comunicacao e pesquisa de Recepcédo: uma perspectiva tedrico-metodoldgica para
0os museus (2005). Ela destaca a importancia da recep¢do para 0 Vvisitante
predominantemente através da exposicdo. Em sua publicagdo Exposicao,
montagem e avaliacdo (2005) a autora aborda essas trés ferramentas como
esséncias para recepcionar o visitante. A comunicacdo tem como objetivo discutir a

importancia da avaliacdo museoldgica para 0s museus e para a Museologia.

A avaliacdo esta ligada ao projeto de gestdo para os museus, pois, um bom
trabalho de avaliacdo, uma pesquisa de publico, potencial e de satisfacdo pode
determinar quanto ao futuro do plano museoldgico. O que poderd melhora ou ser
implantado na comunicacao, na recep¢ao ao visitante, o que podera ser feito para
ter um publico recorrente e satisfeito. O projeto de gestao unifica organicamente a
museografia, conjunto de ac¢des praticas de um museu, com 0 processo curatorial,
conjunto de acdes técnico-cientificas em torno do objeto museoldgico. Tanto Cury
(2005), quanto O Manual Como Geri um Museu (2004) concordam que a avaliacao
museologica é parte inerente do projeto de gestéo, pois traz a luz da consciéncia o

andamento das muitas acdes definidas como prioritarias na sequéncia proposta.

E a avaliagdo que unifica o cotidiano do museu ao projeto de gestso,
ajustando-o reciprocamente e ajustando as a¢fes museoldgicas ao projeto visando
a eficacia. O cotidiano de um museu séo as visitas e as acfBes museoldgicas
aplicadas, e a avaliacdo que proporcionara conteudos desses resultados. Para tanto

a avaliacao deve ser praticada em todo o museu, envolvendo seus atores; ou seja,
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avaliar as acoes, atividades e servicos a partir das préticas internas e da recepc¢ao
do publico. Mas a pesquisa de que trata-se essa monografia € com os professores
do ensino fundamental do municipio de Cabaceiras do Paraguacu — BA. Como
esses professores absorve ou utiliza o PHCA como ferramenta ao desenvolvimento

cultural do aluno.

Maria Célia T. Moura Santos (2001) em seu artigo a autora faz seguinte

conclusao:

Assim como educacédo, o patriménio cultural é o referencial basico para o
desenvolvimento das acBes museoldgicas. Os processos museais
gestados, ao longo dos anos, contribuiram, de modo efetivo, para a
ampliacdo do seu conceito, na medida em que, para a sua ampliagcdo, o
patriménio cultural é compreendido como a relacdo do homem com o meio,
ou seja, o real, na sua totalidade: material, imaterial, natural e cultural, em
suas dimensbes de tempo e de espacgo. Consequentemente, os bens
culturais a serem musealizados também foram ampliados. Nesse sentido,
as acbes museoldgicas ndo séo processadas somente a partir dos objetos,
das cole¢bes, mas tendo como referencial o patriménio global, na medida
da vida, tornando assim necessaria uma ampla revisdo dos métodos a
serem aplicados nas acgfes de pesquisa, preservacdo e comunicagdo, nos
diferentes contextos. (2001, p. 6)

Logo, para a autora, a educacado € um processo que também tem como referencial o
patrimoénio cultural — tendo uma relacdo de interdependéncia —, levando em conta
que este é um suporte para que as a¢des educativas sejam colocadas em prética. E
as acOes educativas sendo dinamicas satisfazem o visitante, fazendo dele um
visitante recorrente, entdo, se ele aprende sobre 0 museu propagara a missao do
museu e a importancia do patriménio cultural. Mas a autora também faz uma
adverténcia, que nao deve escolarizar o museu, a atividades no museu deve ser

prazerosa e ndo um dever ou uma obrigagao.

Para a Museologia, a avaliacdo recebe uma denominacao apropriada: pesquisa
ou estudo de recepcao, ou seja, ela deixa de ser avaliagdo de resultados. O que
nas categorias estruturadoras do campo da avaliacdo museoldgica é estudo de
publico — para alimentar, corrigir e ajustar o projeto de gestdo, fazé-lo acontecer,
enfim —, na perspectiva da Museologia é estudo de recepc¢éo, das formas de uso que
0 publico faz do museu e das interacbes geradas pelas exposicdes, em face de

certos modelos de concepgéo.

A pesquisa de recepcdo de publico uma ferramenta estratégica para 0s

museus porque Sao 0S usos que o publico faz dele que lhe dao forma social. No
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entanto, a pesquisa de recep¢do € fundamental para a Museologia porque é uma
das possibilidades de construcao tedrica.

A partir do final do século XIX, a missdo educativa’® dos museus foi se
ampliando, tomando-se, por vezes, sua razao de ser. Ainda segundo Mortara (1997,
p.51) “o contexto pessoal é de fundamental importancia para a escolha do museu ou
da exposicéo a ser visitada e também para determinar as expectativas do visitante”;
uma conclusdo semelhante a de Bourdieu (2007) que o meio social interfere na
visita. Na Europa, a criacdo de departamentos de educacdo nos museus viabilizaria
a politica de dar acesso a todas as formas de conhecimento para a populagéo,
forjando o cidad&o. Essa ideia vem no sentido de reforcar o nacionalismo e o espirito
democratico, tanto em paises centrais (colonizadores) quanto nos periféricos

(colonizados).

A educacao é um meio de formar trabalhadores, eleitores que se identifiguem
com a trajetéria de sua pétria e atuem no sentido de preservar sua integridade. No
Brasil, a acdo educativa em museus recebeu influéncias das ideias do
escolanovismo®®, proposta técnico-pedagégica liderada por Fernando de Azevedo
disseminada no Brasil a partir de 1920. Que ao mesmo tempo em que determinaram
a modernizagdo dos museus, definiram-lhe o perfil de agente empenhado no
complemento do ensino escolar. Mais tarde s&o as proposta de educacéo
permanente, disseminadas pela UNESCO na década de 60, que vao tratar dos

museus propondo gue estes desenvolvam acdes complementares ao ensino formal.

Ao longo dos anos, deste a criagdo do primeiro curso de Museologia ho Museu
Historico Nacional 1932, que posteriormente ganhou grau de curso superior em
Museologia no Brasil, a Museologia estar passando por constantes transformacdes e
conceitos sendo revistos. Um desses conceitos ou temas a serem discutidos € a
instituicdo museal a servico do Estado ou do governo (elitista) que representa esse
estado. Como o0 governo utiliza esses espacos museais para construcdo da

identidade ou formagdao cultural da comunidade?

¥adriana Mortara Almeida Educadora do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP — Comunicacdo e
Educacdo, Sdo Paulo, (10): 50-56, Set./Dez. 1997. Disponivel em: http:// www.revistas.univerciencia.org >
Acessado em 15 de Novembro de 2012.

Educador Fernando de Azevedo (1894-1974), signatario e um dos principais mentores do “Manifesto dos
Pioneiros da Escola Nova”, que, em 1932, langou as bases do escolanovismo no Brasil que preconizava as
atividades fisicas na escola publica brasileira como vitais para o desenvolvimento de uma sociedade sadia, tanto
fisica como mentalmente e um ensino além da mera formacdo intelectual.Disponivel em:
http://www.psicopedagogia.com.br/artigos/artigo.asp?entriD=864 <Acessado em 20 de Marco 2013.
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A grande diferenca da-se com a insercdo da Nova Museologia, criada na
década de 70 do século XX, que alterou a forma com que o espaco/ gestdo dos
museus, devem se relacionar com o publico pelo menos nas instituicbes em que 0s
trabalhadores seguem esta linha tedrica, pois sabe- se que na pratica hdo sao todos
0S museus que seguem este pensamento, que tem como foco a propria
comunidade, fazer com que esta sinta- se parte ativa na instituicdo museal. Tais
reflexdes, - sobre a forma e/ou perspectivas dos museus-, foram geradas através da
Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, da qual se elaborou um documento
que pode ser considerado o precursor do pensamento da Museologia da
atualidade?.

A partir dessa nova perspectiva comecou-se a elaborar novos meios de
insercao do publico, por meio da acédo educativa. Diversos autores postaram-se em
relagdo a esta nova abordagem, como Maria Célia Teixeira Moura Santos. Passou-
se a acreditar que sem publico ndo existe museu, e que a participacdo do mesmo na
construcdo do discurso museal € de suma importancia, trazendo em voga 0S

principios definidos no documento de 1984 — Declaracao de Quebec.

Em 1992 foi organizado o documento denominado Declaragdo de Caracas, a
qual define que a missdo do museu € o norte a ser seguido pela instituicdo museal,
e que o discurso a ser construido tem que ser democratico, dar acesso a informacéao
aberta e participativa. Levando em consideracdo o meio social em que se encontra o
museu, 0 que deve ser considerado como fonte de analise para o discurso museal, 0
qual deve ser desenvolvido em conjunto com a comunidade, visando uma maior
representatividade e constru¢do do elo identitario entre o0 museu e seu visitante,
tornando estas duas esferas um meio comum de construir e difundir a educacéao nos
museus. Conforme Isabel Victor, em seu artigo Os museus e a Qualidade, Caderno
de Sociomuseologia n°23, afirma: “o conceito de museu, do edificio para o territorio
e do publico para a comunidade” (2005, p.164), trazendo a comunidade a ser
participativa com o museu. Os museologos agentes ativos, multiplicador de saberes

parceiros com a comunidade.

20 Z . .
Bruno César Brulon Soares, Entendendo o Ecomuseu: uma nova forma de pensar a Museologia. Revista

Eletrébnica Jovem Museologia — Estudos sobre Museus, Museologia e Patriménio
Ano 01, n°. 02 Agosto de 2006. http://www.unirio.br/jovemmuseologia
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A Nova Museologia enquanto nova corrente de pensamento institui a
participagdo ativa das comunidades envolvidas com 0s museus — as quais esses
devem representar — desde 0s processos de gestdo, tais quais: aquisicdo de
acervos, processos de comunicacgao, entre outros. Tendo a figura do musedlogo, ou
do profissional de museu, como mediador dessa relacdo museu e

sociedade/comunidade, que torna- se a cada dia mais importante.

A instituicdo museoldgica, além das exigéncias de carater cientifico, tem o
compromisso com a educacdo e com a comunicacdo, que sO podera ser
cumprido com a producdo de conhecimento, a partir das acles
museoldgicas desenvolvidas no museu e em interagdo com 0S usuarios.
(SANTOS, 2008, p.120)

Sendo assim, compreende-se que a educacado pode ser considerada como um
reflexo da comunicacdo e das ac¢bes educativas — possibilitando a aprendizagem
cultural com a educacao —, ou seja, através da divulgacdo do museu serdo expostas,
a sociedade possibilidades educacionais, as quais serdo trabalhadas quando os
visitantes entrarem no espa¢co museal e ali comecarem a desenvolver atividades,
tornando-se parte daquele espaco, deixando para tras seu carater passivo, para

tornar-se ativo perante a comunidade museal.

3.1 - PHCA, umainstituicdo museu-escola

A visita no PHCA estar associada predominantemente a influéncia e mediacao
da escola, contribuindo para caracterizando a instituicdo como museu-escola. Mas
vale ressaltar, que as acBes educativas da instituicdo sdo voltadas
predominantemente para o publico escolar — existindo acdo educativa para o publico
da 3° idade. Museus e escolas sdo espacos sociais que possuem histérias,
linguagens, propostas educativas e pedagogicas préprias. Socialmente sdo espacos
gue se interpenetram e se complementam mutuamente e ambos sédo imprescindiveis

para formacao do cidadéo cientificamente alfabetizado.

Apesar de terem se passado mais de quatro décadas, a obra intitulada “O amor
pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico”, publicada originalmente em
1966, de Pierre Bourdieu e Alain Darbel — mas a publicacdo tratada nessa
Monografia € a de Guilherme Jodo de Freitas Teixeira, editora Zourk, 2007 —,
continua sendo um marco para os estudos de publico de museus. Esse liviro é a
teorizacdo e pratica de uma pesquisa de publico sistemética feita em varios paises

da Europa, teorizacdo porque explica as etapas da pesquisa e 0 método aplicado.
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Nessa pesquisa envolve profissionais de vérias &reas: mateméticos, pedagogos,

estagiarios entre outros.

Bourdieu e Darbel enfatizam a educacéao escolar primaria como um trampolim
para as pessoas gostarem de visitar os museus, alertando que acima de tudo o
interesse e gosto de visitar os museus é de origem familiar. Também descreve sobre
0s visitantes recorrentes (0s visitantes que retornam com frequéncia), e a pratica do

turismo como um icone para ter maior visitacdo nos museus.

Deve-se considerar que os métodos e as técnicas a serem utilizados em
projetos a serem desenvolvidos pelos museus e pelas escolas, devem ser apoiados
nas concepcdes de educacédo, de Museologia e de museus adotadas pelos sujeitos
sociais envolvidos no planejamento e na execucdo dos mesmos. Devendo, pois, ser
adaptados aos diferentes contextos, aos anseios e expectativas dos diversos grupos
com 0s quais estejamos atuando, sendo repensados constantemente, modificados e
enriqguecidos com a criatividade, com a capacidade de ousar, realizando um
processo constante de acédo e de reflexdo, no qual teoria e pratica estejam sempre

em interacao

O processo de interpretacéo do patrimonio cultural deve ser desenvolvido com
uma funcdo educativa e nao instrucionista. Nesse sentido, memorizar caracteristicas
das colecbes e alguns fatos relacionados a vida, no passado, para serem
transmitidos aos alunos, ou fazé-los representar cenas e vivéncias do passado sem
o afastamento e a reflexdo necessarios para compreensédo do tempo do aluno e do
tempo passado, com pensamento critico, torna-se, até certo ponto atividade pouco

produtiva.

Ao investigar aspectos que envolvem a escola e 0 museu, é preciso considerar
as especificidades de cada uma. A escola, por se tratar de um ambiente formal, é
bem estruturada, em termos de objetivos de aprendizagem, tempo de aprendizado
ou sustentacao e leva ao final das etapas, a uma certificacdo. O museu, como um
ambiente ndo formal de educacao, também é estruturado em termos de objetivos de

aprendizagem, porém, nao leva a certificacao.

Os visitantes tém a liberdade de escolher o que Ihes interessa, ou seja, é um
ambiente de aprendizado por livre escolha. Numa perspectiva mais ampla, deve-se

observar que no cenario nacional a educagéo é centrada na instituicdo escolar, onde
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a figura do professor tem sua posicdo consolidada ao longo do tempo.
Possivelmente por essa razdo, e também pelo fato do aumento no numero de
museus ou instituicbes museais no pais ser recente, existam, ainda, poucos estudos

nacionais sobre as parcerias entre museu e escola.

Para concretizar a parceira entre as instituicbes, o primeiro cuidado é tentar
fugir do risco da escolarizagdo dos museus. Esse processo acontece devido a
eventual incorporacdo feita pelos museus das finalidades e métodos do ensino
escolar. Tal problema € decorrente de uma adaptacdo por parte dos museus, para

receber o publico quase exclusivamente das escolas.

A contemporaneidade ndo comporta mais modelos de desenvolvimento
tecnoldgico e cientifico dissociados dos referenciais culturais de um povo. Cultura,
educacdo e desenvolvimento, mais do que nunca, tem que andar de maos dadas.
Repensar a tradi¢cdo e reconstrui-la é missdo primordial da escola; o legado cultural
deve ser a base, o referencial basico para a apresentacdo de novos problemas e de
novas abordagens, o que sO podera ser conseguido por meio da pesquisa,

considerada como principio educativo.

O museu, para atingir sua funcdo pedagdgica, devera ter uma capacidade de
producdo propria, com gquestionamento critico e criativo, sem, contudo, deixar de
interagir com outras areas do conhecimento. A pesquisa, como principio cientifico e
educativo, é o caminho para que o museu possa contribuir, efetivamente, para o

desenvolvimento socio-cultural.

Quem acredita na eficacia milagrosa de uma politica de incitacdo para visitar
museus e, em particular, de uma acado publicitaria pela imprensa, radio ou televisdo
— sem se dar conta de que ela se limitaria a acrescentar, de forma redundante,
informacfes ja fornecidas em abundancia pelos guias, postos de turismos ou
cartazes afixados a entrada das cidades turisticas — assemelha-se as pessoas que
imaginam que, para serem mais bem compreendidas por um estrangeiro, basta falar

mais alto.

Para a visita ter um melhor aproveitamento dever haver identificacbes
preliminares, que servem para determinar se é possivel realizar um programa
educacional de certa escola em um determinado museu. Para isso sdo analisados

0s objetos e as colegcdes de modo a verificar que interagdo podera ser feita com o
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publico da escola. Um segundo ponto € a identificagdo do publico-alvo da visita — é
necessario definir a capacidade de compreensdo dos mesmos. O aspecto seguinte é
o conhecimento da equipe envolvida, tanto dos professores como dos educadores
do museu. O Ultimo item desta fase € o conhecimento do meio. Ter em conta as
condi¢cdes materiais do museu no momento da elaboracdo do projeto € uma fase

essencial para o planejamento da visita.

DEMO (1996, p.7) chama a atencdo para o “fato de que é essencial
desenvolver a face educativa da pesquisa” — assim como BOURDIEU (2007)
destaca esse fato — pois, caso contrario iria restringi-la a mera acumulacdo de
dados, experimentos, leituras, que ndo passam de insumos preliminares, enquanto a
pesquisa inclui sempre a percepcdo emancipatéria do sujeito que busca fazer e
fazer-se oportunidade, a medida que comeca e se reconstitui pelo questionamento
sistematico da realidade. Incluindo a pratica como componente necessario da teoria
e vice-versa, englobando a ética dos fins e dos valores. A pesquisa, como principio
educativo, deveria ser entdo, o caminho a ser percorrido, no sentido de estabelecer
uma relacdo efetiva entre educacdo e cultura, visando a apropriacdo, a

reapropriacdo e a criagdo de novos patrimonios culturais.

Compreender o objeto, a manifestacdo cultural, como um ponto de partida para
guestionamentos, para comparacoes, para estabelecer conexdes entre o velho e o
novo, entre arte e ciéncia, entre uma cultura e outra, para uma analise critica e para
o estimulo da criatividade, fazendo a ponte entre os objetos e a cultura do aluno,
potencializando o patriménio cultural como vetor de producdo de conhecimento.
Para tanto, € necessario repensar os procedimentos adotados nos programas
desenvolvidos com as escolas, superando as questdes burocraticas, as limitacdes
de tempo, a ansia de mostrar, com uma postura instrucionista, toda a colecao do

museu.

Mais do que tornar-se conhecido e divulgado, 0 museu necessita ser vivido,
compreendido como um local onde a tradicdo pode ser conhecida, percebida,
guestionada e reinventada, estimulando e apoiando, inclusive, a criagdo de novos
museus. AssSim como 0 museu, a escola também deve se tornar uma instituicao
aberta & comunidade e as parcerias com outras instituicdes. E possivel criar uma
rede de interacdo de recursos educativos, integrando-os a objetivos comuns, no

sentido de tornar a escola um sistema aberto, em continua comunicacdo com o
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meio, incentivando a criacdo de verdadeiras estruturas democraticas de participacédo

pro-ativa.

N&o significa que a atividade turistica ira refletir diretamente na visita ao PHCA,
o turismo ndo pode reparar a auséncia de formacdo artistica ou intelectual.
(BOURDIEU, 2007, p. 51) afirma que “o turismo esta associado ao nivel de instrugéo
por intermédio da renda”. Mas, a visitacado no PHCA nos finais de semana e feriados
€ baixa, apenas no final de semana ou nos dias que antecedem o 14 de Marco; a
visitacdo aumente consideravelmente. De acordo com BOURDIEU, (2007, p. 131): “...
um museu ou um monumento tendem a exercer maior atracdo sobre a classe média,
quando além da pintura, oferecem objetos do folclore ou lembrangas historicas.” Na
pesquisa realizada para essa Monografia foi comprovada a afirmacédo anterior da
citacdo e acrescenta que alguns entrevistados gostariam de verem fotos e objetos

da cultura local.

Assim em paises da Europa — continente onde localiza-se os paises que foram
pesquisados por Bourdieu — como no Brasil a acdo da escola € exercida de forma
bastante desigual sobre criancas oriundas das diferentes classes sociais. Bourdieu
ele formulou essa pesquisa sobre visitante levando em consideragéo a classe social
que pertence determinado perfil, pois, a classe social € que contribuir4 sobre o tipo
de lazer em determinado individuo. Esse pesquisador enfatiza muito a
aprendizagem familiar nas pessoas. Diante da cultura h&a existéncia de desigualdade

social.

A existéncia de uma relacéo tao forte entre o nivel de instrucdo e a prética
cultural ndo deve dissimular que, considerando os pressupostos implicitos
gue a comandam, a acdo do sistema escolar tradicional s6 pode alcancar
toda a sua eficacia enquanto se exercer sobre individuos previamente
dotados, pela educacgéo familiar de uma certa familiaridade com o mudo da
arte... (BOURDIEU, 2007, p.54)

Nesta, Bourdieu alertava para um paradoxo — a0 mesmo tempo em que 0S museus
guardam verdadeiros tesouros de arte, abertos a todos os publicos, sdo “vetados” a
maioria dos publicos. No decorrer da obra, o autor revela ser necessario um grau de
escolaridade avancado e condi¢cbes sociais favoraveis para que 0 publico possa
usufruir da obra de arte na sua plenitude. A acdo do ambiente familiar também é
considerada relevante na formacéo e na acumulacdo do que Bourdieu denominou

de “capital cultural”.
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Para Bourdieu, os detentores de diplomas de nivel superior eram o0s
verdadeiros visitantes dos museus, porque segundo 0 autor o0s estudantes
universitarios de diversos cursos nao estao visitando os museus “compulsoria”,
como visitas pré-estabelecidas fazendo parte da grade ou curriculo escolar. E
também quando a crianga acompanha os pais, ela ndo estar visitando o museu com

vontade propria, € um programa familiar imposto pelos pais.

A pioneira pesquisa coordenada por Bourdieu teve o mérito de colocar em
destaque o carater social da utilizacdo dos bens culturais pertencentes aos museus,
mesmo que para os “privilegiados”. Algumas criticas podem ser feitas atualmente ao
trabalho de Bourdieu, dentre as quais o quase “engessamento” das classes sociais
consideradas e seu tipo de consumo cultural. O autor refere que uma vez que um
individuo pertenca a determinado grupo social, pode-se determinar as preferéncias e
0 consumo cultural do mesmo. Isto ndo corresponde as préaticas culturais dos
diversos publicos, conforme demonstra Bernard Lahire?* (2006), em “A cultura dos
individuos”, para ele, a chave de uma boa educagao esta no meio social que cerca a

crianca: um ambiente que extrapola a propria familia.

Lahire, apesar de considerar relevante e de reconhecer as pesquisas de
Bourdieu, destaca o fato de os individuos, no interior do mesmo grupo social, terem
gostos e praticas culturais diferenciadas. Os individuos portadores dos mais diversos
tipos de diploma, ou até mesmo ndo os possuindo, podem consumir produtos
culturais “legitimos ou nao-legitimos”, conforme o autor. A visitagdo aos museus foi

uma das praticas culturais consideradas em seu estudo.

E interessante registrar, entretanto, que os contetdos transmitidos pelas
escolas, ao longo dos anos tem privilegiado padrbes de cultura importados,
aplicados, sem a devida reducéo social, em curriculos com contetddos impostos de
cima para baixo, dissociados da realidade dos alunos, em escolas burocratizadas e
distantes das comunidades na qual estdo inseridas. Cultura, patriménio e tradicéo
sdo produtos dissociados do cotidiano do professor e da vida dos seus alunos, é
uma grande barreira a ser superada pelas instituicdes museais, principalmente de

museu-escola, tipologia de museu tratada nesta monografia. O legado cultural deve

*'Bernard Lahire, sociélogo francés, discipulo de Pierre Bourdieu, professor da Escola Normal Superior de Lyon.
Disponivel em: www.ufrrj.br/graduacao/.../integra SANTOS%20e%20DUTRA.pdf < Acessado em 21 de Margo
de 2013.
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ser a base, o referencial basico para a apresentacdo de novos problemas e de
novas abordagens, o que sO poderd ser conseguido por meio da pesquisa,
considerada como principio educativo e evolutivo. A educacdo em museus visa a
preservacao do patrimdnio cultural e natural, através da participacao critica de toda
a populacéo.

7

A acdo educativa € parte integrante dos processos de comunicagéo
museologica e deve ser coerente com o discurso expositivo, com as publicacdes e
outros meios de divulgacdo do museu. Logo, o professor ndo pode chegar a um
museu e deixar seus alunos, deve fazer uma visita prévia: conversar com 0s
educadores e guias do museu. A visita a0 museu nao deve ser apenas focada em
como o aluno deve comporta-se dentro da instituicdo e sim no conteiddo do museu
fazendo uma ponte de ligacdo com o conteudo ministrado em sala de aula.
Entretanto, deve ser salientado e estar atento para n&o valorizar demais o0s
curriculos escolares e os procedimentos da escola, para assim nao escolarizar 0s

museus.

Através da acéo educativa para escolares, 0 museu pode cumprir a sua fungéo
de comunicacao para "fins de educacao e lazer", criar uma relacdo de simpatia
(afetiva) entre o publico e o museu (ndo s6 a equipe, mas 0 espaco fisico).
Colocando como possibilidade a busca em termos de complementaridade e de
parceria, alem de levar esses visitantes a estabelecer uma postura de
reconhecimento e preservacdo do patrimonio e, aproveitando a especificidade do

museu.

Conceito de acdo educativa para o Parque Histérico Castro Alves ao abordar
tal eixo de discussdo, considera-se importante utilizar as informac6es obtidas
através da entrevista, com a diretora do PHCA, Alba Boente. Onde questionou-se a
diretora do museu: “O que a instituicdo entende como acéo educativa e a pesquisa

de publico no museu?”, obteve-se como resposta:

Sendo um espaco educador, um local que comunica o seu acervo, entende-
se que as acdes educativas permeiam todas as atividades do museu, desde
o0 modo de “usa-lo” (ndo ultrapassar, n&do tocar, etc.) e o motivo da
existéncia de certas normas para visitacdo, o respeito ao local e aos outros
gue estdo visitando, a importancia da preservacdo e por que preservar; a
pesquisa para uma exposicdo de curta duracdo, - mas no PHCA é de longa
duracdo — que vai se transformar em informa¢Bes e conhecimentos
transmitidos aos visitantes; a maneira de expor 0s objetos; outros tipos de
eventos, como uma audicdo musical ou encenacdo de teatro. (Entrevista
concedida dia 11/04/2012)
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A partir de tal colocagéo, perguntou-se: havia uma fungdo educativa na instituicao, a
diretora aferiu que no momento havia um projeto — Sopa de Letra — de educacao

especifico sendo desenvolvido.

Todos os grupos agendados e as escolas sé@o recebidos por monitores que
narram as representacdes do museu. No entendimento amplo de acao
educativa, ela acontece desde a recepcao do visitante na portaria, como se
portar dentro do museu, etc. (Entrevista concedida dia 11/04/2012)

3.2 — Apresentacao da pesquisa

Estudos de recepcdo de visitantes e ou publico, sdo fundamentais para a
melhoria da qualidade e bom desenvolvimento dos servicos e da estrutura de
centros informacionais e formadores de opinido como: instituicbes museoldgicas,
culturais, centros de informacdo e documentacdo. Esses estudos servem como
referéncia para a instituicdo analisar e perceber se suas a¢fes sdo satisfatorias e
atingem o publico em potencial. E as técnicas ou ferramentas de aplicacdo de entrevista
de pulbico, muito usada por empresas para avaliar o mercado consumidor. SAo0 poucos ou
ineficientes ainda os estudos no Brasil que oferecam meios — incluindo fontes
bibliogréficas — para refletir a evolugdo e como esta as praticas culturais e de lazer
na qual se inserem as visitas nos museus e instituicées semelhantes. O PHCA teve

mais de 16.000 visitantes até 14 de Marco de 2013%2, um nlimero considerado alto.

O estudo de publico e recepcao de museu € de grande relevancia por difundir
algo que j& se tornou importante para o bom desenvolvimento dos museus, fato
comprovado através de estudos realizados no exterior. Como Rosane Maria Rocha
de Carvalho® alerta que em suas pesquisas feitas fora do Brasil, nos Estados
Unidos, hd uma atividade maior de pesquisa de recepc¢éo e de publico nos museus,
inclusive com setores especificos de pesquisa. Alguns autores trabalham e
desenvolvem esse tipo de estudo no Brasil, como Leticia Julido, Izabel Victor, Marilia

Xavier Cury, Ulpiano Bezerra de Menezes, Adriana Mortara Almeida.

A técnica empregada na pesquisa foi a avaliacdo de publico, através de
entrevistas e aplicacdo de questionarios; sendo também caracterizada como estudo

de caso de natureza qualitativa e quantitativa de carater descritivo. Para atender

22Alba Boente Diretora do Parque Histérico Castro Alves, entrevista concedida dia 09/04/2013.

> Museu: novos aspectos informacionais, comunicacionais e gerenciais, esse artigo publicado em ENANCIB -
Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informagéo, XIl ENANCIB: POLITICAS DE INFORMACAO PARA
A SOCIEDADE. Disponivel em hhtp//: http://enancib.ibict.br/index.php/xii/enancibXll/paper/view/866 > (Acessado
em 10/12/2012).
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aos objetivos da pesquisa foram utilizadas diferentes técnicas, tais como: realizacao
de entrevista, aplicacdo de questionario, fotografias de varios locais do entorno da
instituicdo e visita ao Parque Historico Castro Alves. Para um maior fundamento nas
discussbes tedricas do trabalho e na analise dos resultados, foram realizados
levantamentos bibliograficos de fontes secundérias pertinentes ao tema proposto;
verificados nas bibliotecas universitarias da UFRB, em fontes como: livros, artigos, e
outros. Também foram consultados outros recursos tais como: jornais, revistas e em
sites oficiais durante o desenvolvimento da pesquisa até a elaboracdo final da

monografia.

Segundo Rosane Maria Rocha de Carvalho?*, de maneira geral, existem hoje
trés diferentes tipos de estudos: os descritivos, do tipo perfil de publico; os de
avaliacao, relativos a metas de exposi¢cdes e programacdes educativas. Os estudos
descritivos, do tipo perfil de publico, sdo fundamentais para dar base a qualquer
outro conhecimento sobre publico que se pretenda ter. Funcionam como grandes

diagnésticos.

CURY (2005, p.122) considera que a pesquisa de avaliacdo € a “ampliacéao
geral da compreensédo de como as pessoas usam 0S museus por meio de processos
de pesquisa e construgao tedrica”. Estabelecendo didlogo com a realidade, e através
da avaliacdo estabelecer um meio para transforma-la. Avaliacdo € uma ferramenta
para aprofundar o trabalho de pesquisa do musedlogo junto a uma instituicao
museal. E um meio para uma finalidade, mas CURY (2005, p.125) deixa claro que:
“a avaliagdo em museus nao poderia ter fim unico provar ou julgar’. Avaliagao é ter
um sistema de informacéo da realidade, que podera servi de base ou até mesmo ser
um pressuposto para uma acdo museoldgica. Os museus devem considerar a
avaliacdo como processo, pois ndo se trata de um produto pronto, e sim uma forma

de buscar escutar e desarma-se diante do outro.

Pensar avaliacdo € pensar finalidade, missdo, objetos e ndo ha nada de
natural, parcial ou neutro nesse processo. A avaliagdo desenvolvida desse modo
aumenta o valor dos espacos publico voltados a promover a construcdo da

discusséo e opinido — espagos que representam legitimamente os visitantes — e

*Tese de Doutorado de Rosane Maria Rocha de Carvalho Doutora em Ciéncias da Informacgdo pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ.
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ajuda aos profissionais de museus e pesquisadores a efetivamente estabelecer
estudos de avaliagdo em museu como praticas dialogicas.

Os dados em geral sdo coletados ano a ano, de forma a poder indicar
modificacdes na clientela do museu e apontam a constituicdo de grupos/visitantes
sozinhos, faixa etaria, sexo, escolaridade, procedéncia, meio de divulgacdo que o
trouxe ao museu etc. Estas variaveis basicas permitem quantificar os segmentos de
publico, constituindo o seu perfil; e a sistematica comparacdo dos resultados a
serem auferidos a cada periodo de pesquisa pode revelar modificacfes passiveis de

novos estudos.

3.3 - Trabalho de Campo: Entrevista

Esta Monografia trata de uma entrevista realizada com professores do Ensino
Fundamental da rede publica e particular do municipio de Cabaceiras do Paraguacgu-
BA, para avaliar a exposicdo e as programacoes educativas do PHCA. Tendo a
proposta de utilizar o PHCA como uma ferramenta de ensino, ou acrescentar a
grade de curriculo escolar. Foram entrevistados 25 professores — sabendo que no
municipio de Cabaceiras do Paraguacu possui 26 escolas — que utiliza o PHCA
como complemento ao curriculo escolar, dentro do projeto museu escola. Mas vale
ressaltar que, foi a entrevista aplicada prioritariamente nas escolas maiores do
municipio, e logo depois nas demais escolas. E jA& com os alunos desses
professores foi aplicado um questionario. Nao poderia faltar a diretora do PHCA,
Alba Boente.

A pesquisa como principio educativo, deveria ser entdo, o caminho a ser
percorrido, no sentido de estabelecer uma relacao efetiva entre educacéo e cultura,

visando a apropriacdo, a reapropriacao e a criacao de novos patrimdnios culturais.

Foi detectado através das entrevistas e observacdes, que existe uma falta de
conhecimento por parte dos professores sobre patriménio cultural e a identidade
através do museu. Foram aplicadas entrevistas aos professores nos meses de

Fevereiro, Marco e Abril de 2013, em dias variados ndo estabelecendo uma ordem.

Ja os questionarios tém relacdo detalhada com os alunos, como: a série que
estudam, a relacdo de aprendizagem com o PHCA, uma possivel visita sem o auxilio

da escola, juizo emitido sobre a instituicdo visitada. Dessa maneira, outra parte da
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coleta de dados foi realizada por meio da aplicagdo de um questionério,
direcionados a estudantes das turmas que o0s professores entrevistados lecionam do
ensino fundamental do municipio, um total de 120 alunos. O questionario é
composto por 13 questdes de facil compreensdo, sendo que foi deixado que os

entrevistados respondessem livremente 9 questdes, ndo induzidos ao sim ou nao.

Bourdier trata muito dessa relagdo — educacéo e cultura, ou melhor, o consumo
da cultura — verifica-se que, quem tem acesso aos bens culturais sdo aquelas
pessoas que possuem mais espaco a educacao, logo, a educacdo completa o
individuo e aquelas pessoas as quais falta espaco a educagdo ndo se interessam
muito em visitar e apreciar bens culturais e historicos. Mas vale ressaltar que é

essencial que todos tenham acesso a cultura, indispensavel da classe social.

As pequenas cidades, como Cabaceiras do Paraguacu limitam-se a oferecer
poucas manifestagcbes e estimulos culturais. Nao é uma cidade académica ou
cultural, esses fatores influenciam as visitas no PHCA, mas ndo determina a
visitacdo. Ndo é uma cidade de potencial turistico, € banhada pela bacia do
Paraguacu, possuindo a maior area banhada; oferecendo uma opcao de lazer no
Rio Paraguacu, principalmente nos finais de semanas, feriados e no verdo. Local
onde reinem-se grande namero de pessoas da comunidade e de cidades vizinhas.
E h& uma existéncia de uma balsa que faz a travessia Cabaceiras-Santo Estevao,

encurtando caminho para quem vai pegar a BR-116. Essa fotografia foi tirada em

dias Uteis e com o tempo nublado, chuvoso.

Figura 6: Foto Marcos Vinicius Mariano. Vista do estacionamento e da estrada de acesso ao
Rio Paraguacu, na cidade de Cabaceiras do Paraguagu.
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Figura 7: Foto Marcos Vinicius Mariano. Vista do Rio Paraguagu para os quiosques, na cidade
de Cabaceiras do Paraguagu.

Durante a entrevista quando eram perguntado sobre o que seriam para 0S
professores uma primeira opcao de lazer em Cabaceiras do Paraguacu-Ba, eles
foram a sua totalidade unanimes: o rio. Passar um domingo, ou feriado nas margens
do rio, nos quiosque, acompanhado com amigos ou a familia. Mas, logo quando era
guestionado sobre a segunda opcdo de lazer era o PHCA. Apenas uma
entrevistada® afirmou tendo o PHCA como uma primeira opcdo de lazer em
Cabaceiras do Paraguacgu-Ba. Foi observado que ela participa de oficinas de oracao
da igreja Catolica, e a area externa do PHCA é utilizada nas oficinas ou encontros
de grupos religiosos; com arvores, bancos, fonte, segundo ela é muito agradavel
para relaxar. E ela ainda acrescenta: “usei muito essa area como uma parte
recreativa para meus alunos de diversas séries (do jardim ao fundamental)’. A area

referida é ampla e muito verde ideal para camping, com bancos de madeira e

concreto e anfiteatro.

> Anita Azevedo da Silva foi diretora da municipal por dez anos e atual professora. Formada em técnico de
Magistério, e licenciada e m Letras e Pedagogia. Entrevista realizada no dia 11 de Marco de 2013.
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Figura 9: Foto Marcos Vinicius Mariano. Fonte do Parque Histérico Castro Alves.

Existia uma escola do estado dentro da area do Parque: Escola Estadual Edvaldo
Machado Boaventura. Essa escola era de 1° e 2° Grau, ndo existiam muros, uma
area aberta ao Parque, que segundo Alba Boente, isso causava incomodo para a
administracdo do Parque e da diretoria da Escola. Mas com a municipalizacdo da

escola foi murada e instaladas grades nas janelas.
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Iy

Figura 10: Foto Marcos Vinicius Mariano. Escola Municipal Edvaldo Machado Boaventura.
Através desse gréfico abaixo, d4 para ter uma compreensdo mais resumida em

relagdo a 1°opcao de lazer no municipio de Cabaceiras do Paraguacu.

Gréfico 1;

Lazer

05%

H As professores que
teve o Parque com a
1° opgdo de lazer

M Os Professores que
consideraram o rio
Paraguagu como a 1°
opcao de lazer.

Os professores foram unanimes em respoder que tinham connhecimento quanto a
existéncia de programas que aproximam os alunos do universo da poesia. Assim
também, quanto a importancia de ter o museu como recurso didatico. Maria
Conceicdo Pereira afirmou duas ac¢des educativas do Parque: o Sopa de Letra e 0

Grupo de Teatro Céceu.

Quanto a visitagdo anual, os dias que antecedem o 14 de Marco é que tem o
maior numeros de visitas. Também levei em consideracéo as visitas voluntarias, ou

seja, que ndo é uma visita com alunos ou a trabalho: uma visita de lazer.

Gréafico 2:
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Visitacao Anual Voluntaria

W03 vezes MO02vezes m™MO0lvez M N3o visitou

Durante a entrevista foi questionado se os professores ja visitaram algum outro
museu além do Parque e o qual ou a cidade (caso ndo lembrassem do nome).O
grande destaque foi no conhecimento de museus e lugares histéricos da cidade de
Cachoeira. Conforme afirmaram os professores Danilo Souza e Marcia Almeida “o
Museu Camara e Cadeia, o do Convento, e as Igrejas Catdlicas”. O museu do

Convento seria 0 Complexo do Carmo. Representacgéo feita no grafico abaixo.

Gréfico 3:

Museus e lugares histdricos além do PHCA

B Museu Camara e Cadeia de
Cachoeira.

B Museu do Carmo

 As Igrejas Catdlicas de

Cachoeira

B Outros Museus e lugares
histéricos fora de Cachoeira
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Quanto ao questiondrio os alunos tiveram respostas bem criativas, quando feito
a pergunta: Visitar museu em Cabaceiras do Paraguacu em uma palavra é?

” o«

Responderam “é um dever de casa”, “é uma atividade para ganhar pontos”.

Gréfico 4:

Visitar museu em Cabaceiras do Paraguacu é?

B Um dever de casa

B Uma atividade para ganhar
pontos.

® E histéria

B E conhecer Castro Alves

B Qutras respostas

Os alunos do municipio tém uma aproximacado boa com o Parque, mas quanto maior
€ a série escolar maior € a falta de interesse na visita ao Parque. O segundo grau
esta sobre responsabilidade do estado, incluindo as duas maiores escolas de ensino
do ginasio (5° ano ao 8° ano). Segundo o professor Danilo Souza, no ensino
primario € um professor por sala e no ginasio é mais de um, a facilidade de
organizar os alunos é maior com um professor, pois, como aplicar a matematica em
uma atividade cultural no Parque. Se a escola para de trabalhar o interesse por
atividades culturais, o aluno perde o animo. E uma concluséo de Bourdieu que ja foi

feita citagéo nesse trabalho.

Gréfico 5:
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Voceé retornaria a visitar o Parque sem o
auxilio da escola?

M Retornaria

H N3o retornaria

Mas a mesma pergunta foi feita para alunos do primario — com idade abaixo de 11
anos — os resultados séo outros. Quando perguntei a ele porque eles retornariam

responderam: “Da para brincar no Parque e correr”.

Gréfico 6:

Voceé retornaria a visitar o Parque sem o
auxilio da escola?

M Retornaria

® N3o retornaria

Consideracgbes Finais

A proposta deste estudo foi analisar a avaliacdo do publico do Parque Histérico

Castro Alves — Cabaceiras do Paraguacu, BA; através da pesquisa junto ao publico
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visitante. O presente trabalho teve como objetivo fundamental analisar as relagdes
dos professores e alunos da rede publica municipal e particular de ensino regular —
nao existe outro segmento de escola no municipio — cidade de Cabaceiras do
Paraguacu com as acdes educativas, em ter o Parque como recurso didatico na
formacédo cultural e patrimonial do aluno. Bem como, avaliar a experiéncia dos
alunos ao visitar o local, por meio da investigacdo do espaco museoldgico enquanto
patriménio cultural e formador do aluno. Por conseguinte, foi estabelecida a
metodologia que auxiliou a apreender de forma significativa o estudo realizado. A
entrevista e a aplicacdo de questionarios foram os meios utilizados para adquirir

informagdes e levantar questdes a serem discutidas.

Os visitantes necessitam de conhecimento critico acerca desse patriménio e
como utilizar os recursos embutidos nele. Pois a auséncia de informacdes da a
entender a falta de apropriagdo consciente dos bens culturais por parte dos
participantes desses grupos, do processo de transformacdo e continuidade dos
significados e usos deste espaco museal e seu acervo, em sua trajetéria historico-

temporal.

Portanto, através das entrevistas aplicadas aos professores da cidade onde o
Parque esta inserido, aos questionarios aplicados aos alunos desses professores —
todos publico visitante e representantes local —, percebeu-se que a identificacdo por
parte da maioria desse publico esta voltada para a poesia e as comemoracfes do 14
de Marco que € realizado no local. Quando foram questionadas sobre as suas
sugestbes para a melhoria da instituicdo, a maioria das pessoas considera de
grande importancia a utilizacdo maior do Parque como recurso didatico, mas como

uma atividade prazerosa e ndo como uma escola formal.

As instituicbes museais tém sua participacdo no interesse do visitante em
retornar, a satisfagéo do visitante assunto muito abordado por Isabel Victor (2005). A
comunicacdo museoldgica € um tema bem debatido, pois suas definicdes trazem
possiveis solu¢cdes e explicitam a importancia dessa acdo em locais como 0s
Museus, mostrando o quanto sua deficiéncia ou até mesmo a sua falta pode ser
prejudicial para o bom desenvolvimento da Instituicdo. O publico, assunto tratado em
diversos pontos e tema principal no estudo, mostra-se, antes e atualmente, como

fator de interag&o principal em exposi¢cdes. O que torna o trabalho de pesquisa de
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grande importancia, possibilitando assim uma reflexdo diante das andlises

realizadas.

Analisando o PHCA sobre perspectiva do visitante em relacdo a comunicacao
museologica, algumas pessoas sugeriram colocar sinalizacdo para melhorar o
acesso a instituicdo, divulgagdo do memorial — o Parque — e informativos
enfatizando a historia local, mas ndo opinaram pela comunicagcdo museolégica do
memorial em si pelo fato de ndo conhecerem. Nao esquecendo que foi verificado
que os alunos ndo tém um conhecimento critico sobre a historia do patriménio
cultural local do Parque; jA os professores demonstraram ter. Ainda precisa de
relevantes esforcos, principalmente, para que se tornem cidaddos criticos,
conscientes e protagonistas da historia. Afinal esses alunos de hoje podem ser

formadores de opinido no futuro.

O desenvolvimento da Educacéo Patrimonial em sala de aula é relevante para
a mudanca dessa realidade, porque os professores tém conhecimento, mas 0s
alunos nao tém. Logo, podera contribuir para a ampliacdo dos conhecimentos dessa
coletividade sobre a sua propria histéria — o Parque esta inserido na histéria do

municipio — e fortalecendo o exercicio da cidadania.

Depois de analisada a pesquisa, € necessario mostrar as possibilidades de se
alterar essa realidade, uma vez que néo interessa sO constatar o problema. Avancar
no sentido de encaminhar medidas para a transformacao desse quadro € o que se
propde. E necessario que se torne explicito a funcdo social do Parque Historico
Castro Alves, para assim aproximar o maior nimero de publico. Medidas de
divulgacdo devem ser analisadas e aplicadas de uma forma que atinja o maior
namero de pessoas, como em escolas e locais publicos. Um museu que estar
voltado para o publico infanto-juvenil deve ter uma maior interacdo entre o Museu e
0 publico sendo um atrativo a mais, essa foi uma questdo também debatida em
diversos pontos da pesquisa. Os museus tradicionais ndo mais atraem 0s visitantes,
uma atividade que se faz necessario na atualidade. H4A necessidade de um contato
maior e um significado mais evidente e presente na vida do publico, de modo que 0s

acolham e os facam sentir parte do Museu.

No entanto o que pode ser percebido é que o Parque esta encaminhando para
possiveis melhorias no que se refere a aproximagcdo com o publico, inclusive

recebeu um numero maior de exemplares de livros para a biblioteca e apés a



68

reforma sera aberta ao publico em geral. Ha o interesse por parte da direcdo nesse
sentido, projetos em vigor e novos projetos estdo sendo pensados para buscar essa
melhoria. O reconhecimento de possiveis falhas pode ser considerado como um
passo importante nesse processo. O Museu pode ser um espaco para aprendizados
ndo so baseado em seu histérico, vida e obra do poeta, como também pode ser um
disseminador de diversos interesses do publico. A botanica, a salde, as atividades
fisicas ao ar livre, educacao, artes cénicas e outras areas podem estar inseridas na
instituicdo, abrangendo e relacionando o pubico as suas necessidades basicas e,
dessa forma, difundindo a Instituicdo tornando-a integradora do patrimoénio cultural.
Oficinas, palestras, cursos e atendimentos podem auxiliar nesse processo e vincular

servicos Uteis a comunidade ao Museu.
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ANEXOS:

Anexo A: Questiondrio aplicado aos alunos dos professores entrevistados da rede
publica municipal e particular de Cabaceiras do Paraguacu - BA.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO DA
BAHIA
l IF B CENTRO DE ARTES, HUMANIDADES E LETRAS
—— Rua J J Seabra, s/n, Centro, Cachoeira, Bahia, Brasil, CEP 44.300-000
niversidade Federal do
Recdncavo da Bahia Fone: 75 3425-2561 Fax: 75 3425-1062 E-mail: colegiadodemuseologia@gmail.com
http://www.ufrb.edu.br/cahl

CURSO: Graduagao em Meseologia.

DISCIPLINA: CAH-222. Monografia.

DOCENTE: Cristina Ferreira.

DISCENTE: Marcos Vinicius Mariano da Silva da Silva.
Pubico que visita o PHCA

1
2
3
4
5

Qual é o0 seu nome?

Qual é o seu grau de escolaridade?
Onde vocé reside?

O que é um museu para vocé?

O Parque Historico Castro Alves € um museu para vocé?
( ) Sim () Néo
6- O que vocé mais gostou de ver no PHCA?
7- O gue vocé nao gostou de ver no PHCA?

8- E vocé ja visitou algum outro museu além do PHCA?

( )Sim ( ) Nao
9- Na sua Ultima visita vocé considerou que o PHCA melhorou para vocé?
( )Sim ( ) Nao

10- O que poderia melhorar no PHCA?
11- Vocé se lembra quando visitou o PHCA, se foi esse ano ou no ano passado?
12- Vocé retornaria ao PHCA por conta prépria, sem o auxilio da escola?

() Sim () Néo

13- Visitar museu em Cabaceiras do Paraguacu em uma palavra é?
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Anexo B: Entrevista dirigida e aberta para os professores da rede publica municipal e
particular de Cabaceiras do Paraguagu - BA.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO DA
BAHIA
l IF B CENTRO DE ARTES, HUMANIDADES E LETRAS
—— Rua J J Seabra, s/n, Centro, Cachoeira, Bahia, Brasil, CEP 44.300-000
niversidade Federal do
Recdncavo da Bahia Fone: 75 3425-2561 Fax: 75 3425-1062 E-mail: colegiadodemuseologia@gmail.com
http://www.ufrb.edu.br/cahl

CURSO: Graduagao em Museologia.

DISCIPLINA: CAH-222. Monografia.

DOCENTE: Cristina Ferreira.

DISCENTE: Marcos Vinicius Mariano da Silva da Silva.
Entrevista dirigida ao Pubico que visita o PHCA

1-Qual é o seu nome?

2-Qual é a sua profissédo?

3-Qual é o seu grau de escolaridade?

4-Onde vocé reside?

5-0O que é um museu para vocé?

6-O Parque Histérico Castro Alves é um museu para vocé?

7-Como ficou sabendo a respeito do Museu?
8-0 que vocé considera que vai encontrar no PHCA?

9-O PHCA é um patriménio cultural para vocé?

10-O que fez vocé ir visitar o PHCA? O que vocé mais gostou de ver no PHCA?
11-O que vocé nao gostou de ver no PHCA?

12-0O que vocé achou da Exposi¢cédo?

13-Com que frequéncia retornou para ver a Exposi¢cao?

14-Quais 0s museus que vocé sabe que existem?

15-E vocé j& visitou algum outro museu além do PHCA?

16-Vocé conhece se no PHCA existe programas em praticas para aproximar os estudantes
no universo da poesia e do gosto por museus?

17-O Museu como recurso didatico, o que vocé considera? E o PHCA?

18-Qual seria a sua primeira opcéo de lazer em Cabaceiras do Paraguagu?
19-E a sua segunda opc¢éao de lazer?

20-Vocé colocaria o PHCA como uma opcao de lazer e entretenimento?

21-0O acervo do PHCA correspondeu as suas expectativas?
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22-Na sua Ultima visita o que vocé achou do acervo?
23-0 que poderia melhorar no PHCA?
24-Qual é a sua frequéncia de visitagdo no PHCA por ano? Em que periodo?

25-Visitar museu em Cabaceiras do Paraguagu em uma palavra €?
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Anexo C: Termo de concessao gratuita de direitos sobre depoimento oral.

TERMO DE CONCESSAO GRATUITA DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO
ORAL

Cedente

Nacionalidade: Estado Civil:
Profisséo:

RG: CPF:

Declaro ceder sem quaisquer restricbes quanto aos seus direitos patrimoniais e
financeiros a plena propriedade e os direitos autorais da entrevista gravada de
carater histérico e documental que prestei ao pesquisador MARCOS VINICIUS
MARIANO DA SILVA DA SILVA, estudante da Universidade Federal do Recdncavo

da Bahia, em / / , ha cidade de

Fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar e publicar, a mencionada
entrevista, integralmente ou em parte, editado ou ndo, sem restricbes de prazos e
limites de citagOes, desde a presente data, preservando a integridade e indicacdo de

fonte e autor. Da mesma forma, autorizo o uso de terceiros ouvi-la e usar citacdes.
Abdicando direitos meus e de meus descendentes, subscrevo.

Cachoeira, de de 2013.

Assinatura
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APENDICES
Apéndice A — Praga Antonio de Castro Alves, em frete ao Parque.

Figura 1: Busto de Castro Alves
doado pelo Banco do Brasil.

Figura 2: Vista para o Parque.



Apéndice B — Area externa do Parque.
I\ K N Y iR > 773

Figura 3: Vista da entrada do Parque.

Figura 4: Placas indicativas no Parque.

Figura 5: Caminho da Fonte.
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Figura 6: Anfiteatro.

Figura 7: Assento de concreto e madeira.

Figura 8: Fonte.



Apéndice C — Area interna do Parque (Casa).

Figura 9: Sala de exposicéo.

Figura 10: Sala — Castro Alves e seus Amores.

Figura 11: Sala — Audio visual.
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