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PRADO, Marla Michelle N. P do. Reflexdo socioldgica sobre a producdo do patriménio
cultural brasileiro. Cachoeira: UFRB, 2013. [ Dissertacao]

RESUMO

Dedicamos pesquisa macrossocioldgica a producdo do patrimdnio cultural aplicando
0sS pressupostos tedrico—metodolégicos do conceito de campo de Pierre Bourdieu. Neste
exercicio da sociologia reflexiva, nos cercamos as possibilidades do instrumento tedrico para
0 estudo ao tempo que situamos nosso objeto e, no empenho em demonstrar a validade da
apropriacdo tedrico- metodoldgica, investigamos na trajetdria da producdo a sua formagdo e
autonomizagdo na estrutura social. Justificada a producdo pela teoria bourdiana, seu
funcionamento como um campo, de tal, nds seguimos investigando a construcdo de sua
estruturacdo social e fronteiras. Por esta l0gica 0s sujeitos participariam ativamente da
estruturacdo e limitacdo do campo. Dentro de condicBes desiguais de poder e por diferentes
formas de apropriacéo das realidades objetivas, eles constroem hierarquias, disputam
posicionamentos e constroem valores de legitimidade. Portanto, nesta pesquisa nos valemos
de uma abordagem retrospectiva na defesa da producéo patrimonial como um campo, e uma
perspectiva na investigacdo de sua logica na estrutura social. Com a reflex8o buscamos
demonstrar a participacdo dos sujeitos no jogo politico da negociacdo de sertidos para a

produgdo patrimonial.

Palavras Chave: Teoria de campo. Patrimdnio cultural. Orientagdo de serntidos.



PRADO, Marla Michelle N. P do. Reflection sociological on production the Brazlian
cultural heritage. Cachoeira: UFRB, 2013. [Dissertation].

ABSTRATC

We dedicate this macro sociological research production of cultural heritage with the
application of theoretical and methodological assumptions of Pierre Bourdieu's field concepts.
In this exercise of reflexive sociology, we probe the theoretical possibilities of the tool and
simulataneously corntextualize cultural heritage with a commitment to demonstrate the
validity of theoretical and methodological appropriation. This leads us to investigate the
production trajectory of their training and autonomization in social structure. Justified by
Bourdieu's production theory, which works as a field, we follow him in investigating the
construction of its social structure and boundaries. By this logic, individuals actively
participate in structuring with limited field. Within conditions of unequal power and differing
forms of appropriation for objective realities, individuals build hierarchies where competing
positions are constructed values of legitimacy. Therefore, in this study, we use a retrospective
approach in claiming production as a field, and a perspective of investigation on logic in the
social structure. With reflection, we demonstrate that the participation of individuals in
political negotiation produces cultural heritage.

Keywords: Field Theory. Cultural heritage. Orientation of senses
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APRESENTACAO



Sentia a terra escorar meus rins, sustentar-me, erguer-me,
transportar-me no espago noturno. Descobri-me ligado a meu
astro por um peso semelhante a esse peso que na curva nos liga
aumcarro, e gozei esse estreitamento admravel, essa solidez,
seguranga.

Antoine de Saint-Exupéry, 1956, p. 88.

O patrimdnio é heranca cultivada para legar, talvez ndo paraoutro que virg, mes para
nGs mesmos, pela representacdo que de nOs desgamos perpetuar no presente. Sua producéo €
terreno de muitos projetos, como do bem publico, dele cada um quer participar. Para ele sGo
pensados muitos usos, pela criagdo a partir de significados residuais e por elaboragcdes, em
perspectiva para uma sociedade ou seus grupos. Torna-se dificil apreender um significado
comum para 0 uso de sua producdo, ela permanece, continua, e nas badaladas do presente

€coa por muitas vezes, muitos usos e sentidos.

Temos visto a cena patrimonial mudar, acdes de vozes destoantes passam a compor a
“harmonia”, €Ssas vozes a muito brigavam por participacdo, enfrentavam o desafio de
reinventar aquilo que pouco Ihes parecia pertencer. Assim produces contra hegemonicas de
museus e patrimdnio ganham espaco nos contextos sociais, aqueles dos grupos que ansiavam
por representacdo, mas também, dos que desejam comunicar suas formas por novos modos de
inteligéncia. Nenhuma modificagcdo na cultura se da em separado dos contextos proprios que a
acompanham, como as situagbes historicas, econdmicas, geopoliticas, censitaria, morais,
enfim as conjunturas sentidas ou imaginadas. Igualmente, as mudancas no patrimonio
resultam de sensacOes e meditagbes de contextos experimentados. A face do mundo
transformou-se em traumas e conquistas numa velocidade quase tétil, e sujeitos buscam novas
percepcdes da consciéncia: a moral, a civica, a ambiental. E nelas, na tdnica do respeito a

diversidade, a das formas de representacdo da cultura.

Os embates sociais e politicos lidam com forgas resistentes, cada uma presa por mil
liames, os que sustentam as disposicies de poder e coergdes em seus aspectos mais
complexos. Compreendemos que a produgdo do patrimdnio nos processos de sua constituicéo,
cabendo as disputas de sentido e uso e as regulamentacdes, configura um espaco de Iutas na
sociedade. Nessa perspectiva conjecturamos que sua producdo se acerte no que Pierre
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Bourdieu conceitua como campo. Pela teoria bourdiana nem toda producdo cultural se
configura como campo, esse corresponde a certo estagio, o qual desempenha funcdes na

estrutura social ao manipular uma “verdade”, o comando da producao.

As concepgdes do sociologo francés vao além do fundamento estruturalista, a sacada
de sua teoria € a compreensdo dos sujeitos na estrutura. Para ele os sujeitos ndo apenas
incorporam as estruturas sociais, mas agem ativamente sob elas, os contextos histérico-sociais
tangenciariam um estrado de disposicOes perante quais 0S sujeitos tomariam posicoes
complexas, ndo limitadas a hierarquia de poder econdmico, assim ele afirma a Sociologia do
gosto (2007b). Bourdieu também é compatibilista, ele defende a possibilidade de conjuncéo
entre defesa por causas e por sondagem de significados na analise sociol6gica. Amparado em
um modelo que articula um “momento objetivista” (perseguindo a reconstrucao analitica das
estruturas sociais objetivas na qual os atores atuam e sdo socializados), a um “momento
subjetivista” (do diagndstico das disposi¢des de conduta subjetivamente cultivadas nos
espacos sociais objetivos) aponta para as orientagdes praticas de conduta mobilizadas pelos

atores que estdo constitutivamente envolvidas na reproducgo histéricado mundo social .

Para delimitarmos 0 nosso objeto de estudo, vale mencionar, a diregéo veio de uma
musedloga, essa que Vos consente estas palavras. Cuja ligagdo que possui em relacdo ao
objeto é semelhante aquela gravidade que Saint-Exupéry descreve em relacdo ao astro.
Formada tem a seguranca de se reportar do lugar em que fixo os pés, um peso gque centra a
construgdo social do meu ser individual e capacidade, e transporta seus interesses no sentido
de seu eixo. Com o arbitrio de multiplas escolhas, ndo se retiro do planeta M useologia, para o
qual atento a histéria, as mudancas, perspectivas e tendéncias. De certa forma, esses interesses
incorporados, forca gravitacional, a esta pesquisad&o movimento. Para suarealizagdo foi
preciso sondar também a relacéo subjetiva cultivada ao adentrar a profissdo de musedloga, e
opor a ligagdo as relagdes objetivas da funcdo na estrutura. A execucdo dessa tarefa ndo viria
de outra forma sendo pelo choque, no caso, na qualificacdo deste trabalho, quando algumas

ilusdes socialmente compartilhadas entre especialistas ndo encontraram correspondéncia na

! Assim:
“de um lado, as estruturas objetivas que 0 sociélogo constréi no momento objetivista, descartando as
representagdes subjetivas dos agentes, séo o fundamento das representagdes subjetivas e constituemas
coacles estruturais que pesamnas interagdes; mas, de outro lado, essas representacdes devem ser retidas,

sobretudo se quisermos explicar as lutas cotidianas, individuais ou coletivas, que visamtransformar ou
conservar estas estruturas” (BOURDIEU, 1990, p.152).
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Banca. Fizemos um esforgo, com a necessaria gjuda sem, no entanto, sublimar o local de fala
da mestranda.

Para usar os termos da academia, 0 nosso objeto € aproducdo do patrimonio cultural
brasileiro, dedicamos para ele uma pesguisa macrossocioldgica visando o proveito de sua
compreensdo pela teoria de campo de Pierre Bourdieu. Para comprovar que sua producéo
possa ser entendida nos termos da teoria bourdiana a inquiricdo de sua trajetoria € basilar,
muitas investigagdes ja foram realizadas?, e a cada dia surgem novos olhares, aqui lancamos
uma reflexdo sociolégica. N6s nos valemos de pesquisas ja efetivadas para comprovar a
escalada dessa producéo no mundo social, a0 ponto que possamos aferir seu funcionamento
como um campo de disputas, como estrutura estruturada e estruturante. A partir dessa
comprovacao tedrica levantamos algumas hipéteses, especialmente a cerca da participacdo
dos sujeitos nessa estrutura, seguindo o esquema teodrico- metodoldgico, ela centraria uma
crenca construida, a partir da qual se definiriam regras e limites para a arena. Sujeitos
ortodoxos e heterodoxos estariam dispostos a lutar pela manutencdo ou afrouxamento das
fronteiras do campo, grupos néo homogénios que criativamente articulariam estratégias, dadas
as disposicoes objetivas e as necessidades subjetivas, aguelas que comprometem a percepcao
da ‘“realidade” tornando as previsdes em suas investidas sempre relacionais. Desse modo,

propomos avaliar os embates nesses limites e como a arena se estrutura na sociedade.

A Sociologia que Bourdieu apoia € reflexiva, ele tem apego ao carater cientifico da
disciplina. Uma Sociologia reflexiva néo se propde a descricdo da experiéncia, ndo € uma
atividade que se reduz a cognicdo das aparéncias do mundo social, eximindo-se de sua
construgdo. Para 0 socidlogo € preciso desafiar os rituais objetivistas que criam uma
“aparéncia cientifica” a partir da definicdo do “objeto de pesquisa”, isso porque existem
apreensOes relativas que sdao ativas em sua constituigdo e todo ‘“objeto” € socialmente

construido. De tal modo:

A verdadeira ciéncia, na maior parte das vezes, tem ma aparéncia e, para
fazer avancar a ciéncia, é preciso, frequentemente, correr o risco de ndo se

2 Entre as referéncias que utilizamos para aferir atrajetéria da producéo do parimdnio cultural no Brasil, esto:
ABREU (1996), CHA GA S(2009% 2009b), CHUVA (2003 e 2012), COSTA (2005), FERNANDES (2010),
FONSECA (2005), GONCA LVES (1988 e 2002), GUA RNIERI ( 1984), IBRAM ( 2011), JULIA O (2009),
MAGA LHAES (2004 e 2007), M EC/ Sphan/ FNpM. (1980), OLIVEIRA (2003), PELEGRINI (2006),
PEREIRA (2009), PINHEIRO (2006). Também nos valemos de BABELON e CHASTEL (19%4) e

CHOA Y(2001) no estudo comparativo aos contextos internacionais.
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ter todos o0s sinais exteriores da cientif icidade (esguece-se que € facil simuléa-
los). Entre outras razoes, porque os meio-habeis se prendem com as
violacBes aparentes dos canones da «metodologia » elementar que, por
razdes de certeza positivista, sGo levados a encarar COmo «erros» e como
efeitos da inépcia ou da ignorancia das opgdes metodoldgicas firmadas na
recusa das facilidades da «metodologia». (BOURDIEU, 1989, p. 42).

A proposta de Bourdieu € por uma razio prética, os sentidos da pesquisa cientifica
ndo servem apenas a0 conhecimento do mundo, mas deve fazer sentido pratico no mundo
social. Assim, tem uma dimensdo politica ao tentar ultrapassar pressupostos, esgquemas de
percepcdo e de compreensdo. Ele foi um sujeito ativo na militancia politica, atuou contra o
neoliberalismo e buscou aprofundar-se nos estudos e exposic¢ao ao debate publico das relacbes
de poder na sociedade. Foi notorio pela dedicagdo a pesguisas sobre 0s sistemas de educacéo,
também sobre a divisdo do trabalho ciertifico e sobre o campo das artes. Bourdieu publicou
mais de 40 livros e esteve presente em inUmeros debates, como documenta alguns de seus
livros. Ele alerta que na atengdo aos pormenores da pesquisa ndo é menos importante
precaver-se contra o feiticismo dos conceitos e da “teoria”, que nasce da inclinagdo em
considerar os instrumentos “tedricos” (aqueles de que se vale para ), em si mesmos, ao invés

de fazé-los funcionar, de coloca- los em acéo.

A nocdo de campo &, em certo sentido, uma estenografia conceptual de um
modo de construg&o do objecto que vai comandar — ou orientar — todas as
opcdes praticas da pesquisa. Ela funciona como um sinal que lembra o que
h& que fazer, a saber, verificar que o objecto em questéo ndo esté isolado de
um conjunto de relagdes de que retira 0 essencial das suas propriedades.
(BOURDIEU, 1989, p. 27).

E desafiante se comprometer com um esguema de pensamento que determina a razio
pratica e que ela deve ser colocadaem acdo. De fato perspectivaja era considerada desde
0 projeto desta dissertacdo, € por a expectativa de contribuir com os debates dos sentidos
propriamente politicos da produgdo que empenhamos esse esforco. A acepcdo/ direcdo que
Bourdieu afirma sobre sua teoria® de campo nés buscamos seguir, consideramos convergente

% Bourdieu muitas vezes exp0s diferengas a “divisdo social do trabalho cientifico”. Na Sociologia questiona o
postulados quase naturalizados:

“O par Parsons-Lazarsfeld (e, entre os dois, Merton e as suas teorias de médio alcance) constituiu uma
espécie de holding «cientifico» social mente muito poderoso, que reinou na sociologia mundial durante
trinta anos. A divisdo «teoria»/«metodologia» constitui em oposi¢do epistemolégica uma oposicdo
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com 0s arranjos atuais em que as disputas por nogdes da producdo do patrimdnio cultural
ocupam espacos decisorios das ruas aos gabinetes. Assim, tomamos a producdo por seus
multiplos sentidos e possibilidades, dos aparentes pela sistematizacdo objetiva de sua
ingtituicdo, aos “subjetivos”, aqueles das perspectivas sociamente construidas no habitus
individual ou coletivo. O caminho do entendimento do “objeto” pelos sentidos latentes (e
relacionais) nas disputas por sua construcdo € um caminho sem volta, néo esmiucamos a
producdo do patriménio cultural para tentar apreende-la ao final. O fim é politico, o
distanciamento da pesquisadora (que expde agora na dissertacdo), foi necessario a certa altura,
mas esta também € um “sujeito” na estrutura. As escolhas na organizacdo dos textos, a
ordenacdo dos temas, os sentidos pesquisados, enfim, denotam posturas, algumas talvez
inconscientes, mas muitas delas conscientes.

Escolhemos organizar o trabalho em torno de duas diretivas de analise encadeadas:
uma retrospectiva, devotada a confirmar que a producdo do patrimdnio cultural brasileiro
possa ser avaliada como campo, como nés ja referimos para o intento recoremos a analise de
bibliografia corrente sobre o patriménio cultural. Esta diretiva conforma o eixo da pesquisa,
mas se apenas defendéssemos a “teoria” cairiamos naguele feiticismo t&o repudiado por
Bourdieu, de vestir-se dos poderes da ciéncia e sair a impor conceitos ndo Uteis a0 mundo
social, sem preocupacdo com a razdo prética. — Pregados a esse eixo estédo as fungdes
socialmente marcadas de diferenciacdo social e de legitimacéo das diferencas. Um campo,
como um aparelho de reproducdo simbdlica (dentro de condicbes materiais e institucionais

histérica e socialmente construidas), tenderia a demudar essas funcBes sociais de

constitutiva da divisdo socia do trabalho cientifico num dado momento (como a oposi¢do entre
professores e investigadores de gabinetes de estudos). Penso que se deve recusar conmpletamente esta
divisdo em duas instancias separadas, pois estou convencido de que ndo se pode reencontrar 0 concreto
combinando duas abstrac¢des.” (1989, p. 24).

Mas goesar de suas reservas, e talvez por elas, desenvolveu uma teoria e ativou orientagdes novas a conceitos
antigos (como habitus, capital, estrutura, etc.). Em termos de epistenologia Bourdieu valeu-se das tradigfes
socioldgicas ao ponto de ele préprio fazer-se tambémum “zelador” ao aferir seus pares:

“Em suma, a pesquisa é uma coisa demasiado séria e demasiado dificil para se poder tomar a liberdade de
confundir a rigidez, que é o contrério da inteligéncia e da invencéo, com o rigor, e se ficar privado deste
ou daquele recurso entre os varios que podem ser oferecidos pelo conjunto das tradi¢des intelectuais da
disciplina — e das disciplinas vizinhas: etnologia, economia, histéria. Apetecia-me dizer: «E proibido
proibir» ou «Livrai-vos dos cdes de guarda metodologicos». Evi dentemente, a li ber dade extrema que
eu prego, e que me parece ser de bom senso, tem como contrapar tida uma extrema \vigilancia das
condi¢des de utilizagdo das técnicas, da sua adequagéo ao problema posto e as condigdes do seu
empr ego. Acontece-me frequentemente descobrir que 0s nossos pais-do-rigor-metodolégico se revelam
bem laxioristas, e até relaxados, na utilizacdo dos proprios métodos de que se tém por zeladores...” (1989,
p. 26. Negrito nosso).
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diferenciagdo em fungBes politicas, assim, a reproduzir as hierarquias estruturadas pelos
aparelhos estruturantes do mundo social. — Entdo, para tratar da construgéo da estrutura
(estruturada e estruturante) da producéo do patrimdnio cultural na sociedade e, especialmente,
da movimentagdo de seus limites pelos sujeitos que a constroem, propomos uma diretiva
perspectiva, na orientacdo tedrico- metodoldgica que ativamos a estrutura € uma construcao
de que participam os sujeitos. Sua construgdo ndo se da de forma unilinear, mas multilinear,
0s sujeitos e grupos (em condicdes desiguais de poder) articulam sentidos e orientam acoes
emseus dominios. Os sujeitos reproduzem as estruturas sociais pelos interesses, nos multiplos
sentidos possiveis, que nela investem. Portanto, pelas expectativas de mudanca trabalhamos
nessa diretiva, investigamos também a cena contemporanea, e além da pesquisa em material

bibliografico aplicamos fontes primarias.

O procedimento tedrico/ metodoldgico empregado nesta pesquisa, nas duas diretivas,
visa por em funcionamento o modelo sugerido por Bourdieu, operando a contraposicao de
sentidos “objetivos” (histéricos, politicos, econdmicos), ou causais, a sertidos “subjetivos”,
gue criam disposicdes de mudanca pelo posicionamento relativo de sujeitos, grupos e campos
associados. Reafirmamos que ndo destrinchamos nosso “objeto” para depois 0 apreender
(pelo “direito” cientifico) em uma generalizacdo de seus sentidos. Os dados com que
trabalhamos ou sdo abstratos, ou sdo sistematizacdo de abstragdes, nos sentidos possiveis.
Nossa orientacdo de nenhum modo poderia fugir ao posicionamento politico, evitamos a
lusdo do “sacerdote das ciéncias” que se poe fora da realidade social e investe seu arbitrio do
poder “supraestrutural”. NOS nos cercamos sim de procedimentos, e atentando a nogdo de
campo, como recomenda Bourdieu, nas possibilidades praticas da pesquisa recorremos a
fontes diversas, entre as primarias nos valemos de acompanhamento de blog e noticiario, de
entrevista a informante especial, analise de legislacdo, enfim. Ainda nas orientagdes

bourdianas:

(...) é preciso desconfiar das recusas ectarias que s escondem por detras
das profissdes de fé demasiado exclusivas e tentar, em cada caso, mobilizar
todas as técnicas que, dada a definicdo do objecto, possam parecer
pertinentes e que, dadas as condi¢fes praticas de recolha dos dados, sdo
praticamente utilizaveis. (1989, p. 26)

Seguimos a tradicdo da Sociologia reflexiva e nos orientamos pela razéo pratica, a
reflexdo € um exercicio exaustivo, ndo se trata de descricdo espontanea da experiéncia, prevé
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procedimentos e, em Seu rigor, a revisdo sucessiva. Em nosso esquema organizamos a
dissertacdo em trés capitulos, respectivamente: A teoria de campo e o Patriménio Cultural;
Retrospectiva sociolégica do campo patrimonial; e Estruturacdo e fronteiras do campo

patrimonial.

No primeiro capitulo, através de aproximacdes e posicionamentos, entre os estudos
em patrimbnio cultural e o conceito de campo da teoria socioldgica de Pierre Bourdieu,
exploramos as delimitacdes do instrumento tedrico e propomos perspectivas para 0 Seu Uso.
Defendemos a existéncia de um “campo patrimonial”, onde agentes de diferentes grupos da
sociedade disputem, por meios oficiais ou ndo, a participacdo em sua producdo simbdlica.
Que, a0 operar a hierarquizacdo entre o0s bens culturais, cria instancias de legitimago cultural.
Deste modo, discutimos poder, patriménio, limites e coer¢des na arena. E entdo, orientamos o
estudo para o desenvolvimento de politicas para o patriménio no Brasil, na abrangéncia da

diversidade cultural.

Para 0 segundo capitulo, empenhamos uma analise retrospectiva, partimos da
concepcao de que os grupos sociais produzem diferentes nocdes sobre o patrimdnio cultural
a partir de posicionamentos culturais, sociais, politicos, enfim. Essas no¢des sdo alvo de
disputas pelos interesses que podem significar nos sentidos atribuidos. Pela orientacéo tedrica
que adotamos, um campo produz em torno de uma crenga arbitréria, mas que é considerada
verdadeira através da legitimidade alcancada na sociedade — quando existe um acordo sobre
a légica da producdo, ndo um consenso, mas o0 reconhecimento dela por interesses diversos.
Entdo, quando seus produtores conseguem subtrair dela a arbitrariedade existe um campo,
logo, uma arena de producdo cultural relativamente autbnoma na sociedade. Assim, na
comprovagdo tedrica de nosso objeto de estudo procuramos demonstrar como, pelas
orientacbes disponiveis e possiveis, sujeitos movimentaram acdes e sentidos para a

formagéo e autonomizag&o da producéo do patriménio cultural.

No terceiro capitulo realizamos o estudo da estruturacdo do campo patrimonial a
partir de sua automizacdo. Pela lei ou “verdade” da producdo se ergue em disputas um
conjunto de leis para limita-la, bem como se busca a estruturacdo na sociedade e a
conformagdo de uma hierarquia. Portanto, para este capitulo preparamos um estudo sobre 0s
sentidos da formacdo de suas leis, as posturas da ortodoxia, os embates e as demandas da
atualidade, até onde se estende o0 estudo. Assim, a criacdo de uma especialidade profissional,
as vias de invencéo de grupos contra hegemdénicos e sua qualificagdo nos embates, a formacéo
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das ingtituicbes legais, as tendéncias e investidas além-campo, para inovacdo, manutencdo da
hegemonia, e ampliacéo de seus limites nas esferas sociais.

Assim, em Reflexdes finais, encerramos a parte que as palavras ilustram desta
pesquisa, que esperamos poder por para funcionar também fora do papel. Nelas avaliamos o

empenho nesta pesguisa e reunimos algumas das reflexdes que alcancamos sobre a producéo

patrimonial.
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1. A TEORIA DE CAMPOE O PATRIMONIO CULTURAL



A capacidade de reproduzir activamente os melhores produtos
dos pensadores do passado pondo a funcionar os instrumentos
de producdo que eles deixaram € a condi¢&o de acesso a um
pensamento realmente produtivo.

Pierre Bourdieu, 20073, p. 63.

A producdo do patriménio cultural pode ser entendida por diferentes perspectivas,
muitos estudos ja foram feitos e muitos ainda virdo. Acreditamos que a multiplicidade de
olhares e enfoques pode iluminar o que conhecemos dessa producéo. O estudo de um objeto é
como na lapidar de um diamante, algumas facetas podem estar bem polidas e claras, ou
apenas esbocadas, mas muitas ainda podem estar em estado bruto, marcadas e presentes, mes
como brilho oculto. As facetas da producdo do patrimdnio ndo se revelariam apenas por uma
ferramenta de conhecimento, cada ferramenta convém a uma perspectiva diferencada, e cada

aspecto de sua producdo pode apresentar resisténcias peculiares a cada olhar.

Reconhecemos no instrumento socioldgico da Teoria de Campo, de Pierre Bourdieu,
uma ferramenta de laboro. Escolhemos ferramenta pelo uso que imaginamos por NOSso
ponto de vista, pelas facetas que esperamos refletir, mas reconhecemos os limites desse. Sem
0 aporte de tantos labutes, de olhares histéricos, antropoldgicos, cientificos e até leigos, néo
teriamos qualquer expectativa e ndo veriamos o patriménio cultural, esse sequer existiria, pois
o trabalho comegou em sua formacgéo.

Os “melhores produtos” dos trabalhos para a reflexdo dessa producdo simbdlica, os
estudos ja realizados de diversos angulos € o aporte que temos. Reproduzimos ativamente
esse legado quando o incorporamos aos Nossos estudos, mas o legado, mesmo 0 mais antigo,
pelas atualizagdes torna-se mais atual que passado, e mesmo para os produtos mais atuais (até
0S NOss0S) seria grande pretensdo considera-los alguma novidade. Operamos selecoes quando
optamos por tais ou quais “melhores produtos”, e admitimos, quando se trata de areas do
conhecimento distantes a nossa de atuacdo, torna-se dificil eleger os produtos mais atuais, mas

fazemos um esforgo, talvez por isso Bourdieu tenha tendenciado aos “do passado”.

Neste texto buscamos explorar 0 instrumento de pesquisa, a teoria de campo de
Pierre Bourdieu, as perspectivas para sua aplicagdo aos estudos do patriménio cultural. Por

para funcionar esse instrumento pode ser uma entre outras condices de acesso a um

23



pensamento produtivo, aquele que é acionado pela prética, portanto, na producdo critica do
patriménio. Nossa 6tica dessa producdo € ser esta extremamente politica. Acreditamos que
pela perspectiva que demonstramos é possivel avaliar seus aspectos subliminares, e entdo,
produzir agBes em prol a participagdo politica dagueles menos representados. Notadamente,
0s produtos do laboro com instrumentos cientificos (este ou outros) pode ter usos diversos,
inclusive nenhum Tentamos aqui sondar alguns caminhos: Primeiramente demonstramos
algumes delimitaces da teoria de campo e propomos aproximacdes com o objeto de estudo.

Assim, discutimos um pouco sobre o vinculo estreito entre a produgdo do patrimonio
cultural e o poder. Sugerimos uma reflexdo da producdo do patrimdnio cultural pela

diversidade. Por fim, esbogcamos alguns apontamentos para a atualidade.

1.1. DELIMITACOES E APROXIMACOES,

A discussdo de patrimdnio cultural perpassa por nogdes do mesmo, que pode ser
compreendido por diferentes formas e sentidos, correspondentes a diferentes percepcdes e
posicionamentos por parte de atores de grupos que compde a sociedade. Assim também,
diversas perspectivas de estudo, como a historica ou a etnogréfica, vém contribuindo para o
desenvolvimento de a¢es em prol do patrimdnio.

Aqui propomos uma andlise da aplicabilidade da teoria de campo de Pierre
Bourdieu, que ja vem sendo aplicada nos estudos de patriménio cultural: Marcia Chuva
(2003), Costa (2009), Magalhdes (2007), Silva (2010); e das perspectivas de trabalho com

este instrumento tedrico.

Na definicdo de Bourdieu um campo deve ter “leis de funcionamento” que O
caracterize como relativamente autbnomo e regulem suas transformactes e limites (20073, p.

176) e, mais ainda, que:

Compreender a génese social de um campo, e aprender a necessidade
especifica da crenca que o sustenta, 0 jogo de linguagem que nele se joga,
das coisas materiais e simbdlicas em jogo que nele se geram, é explicar,
tornar necessario, subtrair o absurdo do arbitrario e do ndo — motivado os
actos dos produtores e as obras por eles produzidas e ndo, como geralmente
se julga, reduzir ou destruir (BOURDIEU, 1989, p. 69. Enfase do autor).
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Ao considerarmos O patrimonio cultural como um campo, sendo este
institucionalizado, julgar suas leis de funcionamento poderia se limitar a hermenéutica, ao
estudo da legislacéo que ampara sua burocracia e todo o aporte oficial que regulamenta o
funcionamento de suas ingtituicbes no Estado. Mas, dominar as estratégias oficiais do
patriménio ndo garante 0 sucesso neste jogo. Por exemplo, um grupo de produtores de
“rimas” pode, junto a um “Centro de Tradicdes Regionais™, pedir o registro deste bem
imaterial no livro dos saberes de acordo com o Decreto Federal n° 3.551/00 (BRASIL, 2000).
Mesmo seguindo adequadamente as orientactes legais e sendo bastante plausivel a peticéo, o
registro podera ou ndo ocorrer; e 0 mérito do registro cabera mais aos seus produtores, no
alcance da legitimidade cultural, do que a avaliagéo especializada dos agentes oficiais dessa
instancia de legitimac&o cultural. O jogo que se joga no campo do patrimdnio vai além do que
se evidencia nos mecanismos legais, e a producéo deste sistema simbdlico ndo esté fechada

aos agentes oficiais do patrimdnio cultural.

Partindo do pressuposto de que: “Todo ato de produgdo cultural implica na afirmagao
de pretensdo a legitimidade cultural” (BOURDIEU, 2007 a, p. 108), ¢ que a elevagdo a
patrimbnio corresponde também a uma distingdo, consideramos a ingtituicdo do patriménio
cultural uma instancia de legitimacdo, entre outras disponiveis. Contudo, um bem
“patrimonializado” que componha este sistema simbdélico € um bem de um grupo social,
atribuido de codigos deste sistema enquanto produto do campo patrimonial® e de uma

dindmica interna enquanto producdo cultural de um grupo da sociedade.

O que definimos hoje como Patrimdnio Cultural esta assegurado por uma doxa, um
conjunto de pressupostos que arranjam uma crenga comum, fundamental, como a de que
alguns bens, produtos, ou préticas culturais devem ser registrados e/ou protegidos como valor
cultral a ser herdado por geracdes futuras®. Mas essa crenca ndo emana dos produtos
culturais, estes sdo alvos de uma selecéo e hierarquizagdo que antecede a disputa simbdlica

pelo valor como bem do patrimdnio cultural.

Falar de hierarquizacdo de bens culturais € admitir o espago social como um espaco

de relagdes de poder desiguais, e estas, como construcdes historicas e, notadamernte, politicas.

4 Este éumexenplo hipotético que nao se filia a qualquer manifestagéo ou grupo.

® Neste trabalho utilizamos a expressao “campo patrimonial ”’ para nos referir ao “patrimdnio cultural” como
campo de producéo, reproducéo e manipulagdo de uma verdade.

® Nio pretendemos com essa generalizagdo apreender a “verdade” e 16gica do campo, que é complexa e
dindmica, e por isso movimenta as disputas.
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Em nosso cotidiano estamos a todo o momento selecionando e hierarquizando, nossas
escolhas e posicionamentos definem para nds e para os outros um lugar no universo social.
Ao afirmar, por exemplo, o gosto por determinado género musical, se opera uma relagéo de

proximidade e distanciamento, em relacéo a praticas e grupos culturais da sociedade.

Se no cotidiano uma pessoa opta por vestir-se de forma elegante ou despojada, a
elegancia ou o despojamento atribuido aguela forma de vestir-se ndo € um dado objetivo de
dada indumentaria, ao escolher entre um vestido de viscose em corte reto ou um vestido de
chita em corte rodado, valores e juizos de gosto, inculcados como legitimos na cumplicidade
das préticas sociais, definirdo a escolha e confirmaram o rétulo’. Deste modo, as préaticas

culturais sGo hierarquizadas antes de concorrem a patrimonializag&o.

Na concepcao de Bourdieu (20073, p. 109; 2007b) o espaco social € uma arena, em
que grupos sociais negociam significados em disputas simbdlicas por distingdo, por
legitimidade cultural. Exerce o dominio aqueles que detém o monopdlio da violéncia
simbolica legitima, o poder especifico de construir, reproduzir e manipular a verdade e impor

a Seus pares.

E neste sentido que a realidade social pode ser entendida como relacional, ndo existe
uma realidade social objetiva, mas, sim, apreensdes e percepcdes imbuidas de juizos de gosto

e de valores em nada naturais. Numa discussdo analoga a esta, diria Bourdieu:

A classe (ou 0 povo, ou a nagdo, ou qualquer outra realidade social de outro
modo inapreensivel) existe se existirem pessoas que possam dizer que elas
sd0 a classe, pelo simples fato de falarem publicamente, of icialmente, no
lugar dela, e de serem reconhecidas como legitimadas para fazé-lo por
pessoas que, deste modo, se reconhecem como membros da classe, do povo,
da nacdo ou de qualquer outra realidade social que uma construgdo do
mundo realista possa inventar e impor (BOURDIEU, 1990, p. 168).

Ora, entdo ndo € um dado que o0 espaco social sga congtituido de relagdes de poder
desiguais? Mas, este dado empirico nos permite supor que 0s grupos dominantes e dominados
existem em semelhantes condi¢des e condicionamentos nas sociedades? De acordo com a
teoria de Karl Marx sim. Logo, por essa teoria, a consciéncia de classe, entre outras coisas,

determina quais grupos seréo dominantes:

" Nao intencionamos com isso afirmar qualquer rotulacéo de valor, até mesmo porque, aind(stria da moda se
vale de diferentes linguagens estéticas e culturais emsua invengao.
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Os fundadores destes sistemas véem, claramente, os antagonismos de classe,
como também a acdo dos elementos de decompoasic&o na forma da sociedade
predominante. Mas o proletariado, ainda na infancia, oferece-lhes o
espetéculo de uma classe sem iniciativa histérica ou movimento politico
independente (MARX; ENGELS, 1998, p. 57).

Bourdieu € herdeiro das concepcbes marxianas de Iuta por dominio e conflito social,
entretanto, para este:

Os ‘sujeitos’ sdo, de fato, agentes que atuam e que sabem, dotados de um
senso pratico (...), de um sistema adquirido de preferéncias, de principios de
visdo e de divisdo (o0 que comumente chamamos de gosto), de estruturas
cognitivas duradouras (que sdo essencialmente produto da incorporagéo de
estruturas objetivas) e de esquemas de ag8o que orientam a percepcdo da
situacéo e a resposta adequada (BOURDIEU, 1996, p. 42).

Com essa perspectiva sobre os “sujeitos” na sociedade e, sobre a realidade social
como relacional de acordo com os juizos de gosto e de valor, que, inculcados, orientaram a
percepcao, o reconhecimento e a rotulagdo “que uma construgdo do mundo realista possa
inventar ¢ impor”; Bourdieu usando como o recurso a nogdo de habitus, um conceito
aristotélico-tomista®, o repensa “como uma maneira de escapar dessa alternativa do
estruturalismo sem sujeito e da filosofia do sujeito"®. (BOURDIEU, 1990, p. 22). Em sua

reelaboragéo:

Construir a nocdo de habitus como sistema de esquemas adquiridos que
funciona no nivel prético como categorias de percepcdo e apreciacao, |...]
como principios organizadores da acao, significava construir o agente social
na sua verdade de operador pratico de construcdo de objetos (BOURDIEU,
1990, p. 26).

8 Este conceito escolastico aparece tambémem autores como Emile Durkheim, (1978), Marcel Mauss (2003) e
Max Weber (1996).

® O estruturalismo sem sujeito é produto dos pensadores do passado, entre eles Althusser. E, acreditamos que
nesta breve sintese, o que Bourdieu chama de “filosofia do sujeito” seja uma referéncia as teorias Estéticas da
filosofia, que téma frente nomes como Kant e Baumgarten. Ao final de A Distingdo, obraemque Bourdieu
(2007b) afirma a Sociologiado Gosto, o socidlogo afirma que a auséncia de qualquer referéncia a Est éticaem
seu estudo parte de umarejeicdo deliberada.
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Assim, Bouwrdieu destaca 0 agente social como ativo, reconhecendo que este
internalizara as representacfes da estrutura social, mas, com capacidade criativa de agir sobre
elas. O “sujeito” ndo ¢é tido como mero reflexo ou consequéncia mecanica dos
condicionamentos e coergdes sociais, como também, os grupos ndo sdo entendidos como

blocos antagdnicos, homogéneos e estaticos.

Entdo, vale dizer que considerando que exista dominantes e dominados e que todos
sdo “sujeitos”, logo, por essa Otica, ndo caberia crer em um maquiavelismo por parte dos
grupos dominantes. Até mesmo porque néo se trata de blocos fechados em oposicdo cultural,
mas grupos formados por atores dotados de conhecimento e criatividade. Deste modo,

acordos e negociacdes de significados podem existir. Para Bourdieu:

A posi¢cdo de um individuo ou de um grupo na estrutura social ndo pode
jamais ser definida apenas de um ponto de vista estritamente estatico, isto &,
como posi¢do relativa (“superior, “média” ou inferior”’) numa dada estrutura
e num dado momento. O ponto da trajetéria, que um corte sincrénico
apreende, contém sempre o sentido do trajeto social (2007a, p. 7. Enfase do
autor).

Este modo de compreensdo do espaco social nos é favoravel. Nado podemos mais
tratar a representacdo do Patrimdnio Cultural por visdes dicotomicas. Se outrora houve
dentincias quanto as politicas de preservagdo no Brasil, apontando um favoritismo pelos “bens
da elite”, estas reivindicagdes foram benéficas. Hoje se deve reclamar o reconhecimento de
grupos culturais por meio de suas manifestacBes, porém, colocar a questdo em termos de
seguimentos de classe ndo contribui paraa melhora ao acesso aos diferentes bens culturais; ao
contrério, reforca barreiras e estigmatiza grupos diversos e mais conmplexos do que a

expressao “minoria social” pode rotular.

Reconhecendo que em uma sociedade pode existir grupos culturais diversos e,
também, que os sueitos pertencentes a estes grupos exercem seu conhecimento de forma
criativa quanto aos seus esquemas de percepcdo adquiridos. Ent&o, a posicdo do sujeito na
sociedade ndo € uma consequéncia mecanica, mas, um ponto numa trajetoria, apreensivel em
um “corte sincronico” de sua historia social, politica e econdmica. E ainda, o resultado de
identificacfes, reconhecimentos, de tomedas de posi¢io e de negociagdes, de “trocas

simbdlicas” em um dado momento do “trajeto social”.
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Os grupos sociais ndo sdo fechados em si mesmos, os sujeitos exercemdominio e sdo
dominados. Assim, a cultura, como dinamica e complexa, ndo pode ser reduzida ao dominio
de sua producéo, reproducéo e manipulagdo a um grupo da sociedade. Por exemplo: 0 grupo
de produtores do “forro eletrénico” (TROTTA, 2009) é dominante no conhecimento cultural
dos aspectos préprios a este ritmo, e € dominado no conhecimento que legitima sua producéo
como pertencente ao género “‘forré”, podendo ser dominado ainda pela industria fonogréafica,

entre outros grupos culturais.

No campo patrimonial a forma e o sentido da producdo do patrimdnio ndo sdo
estanques, mas apreensiveis como instantes na dinamica de negociacdo entre os atores de
diferentes grupos sociais, estes, como produtores de significados a producéo cultural. Assim,
o aditivo criativo é conferido ndo somente aos administradores da burocracia do patriménio,
ou aos intelectuais que lhe idealizam, ou a uma classe social, ou ao Estado, ou ainda, a
organismos internacionais; a criacdo simbolica do patriménio cultural envolve formas e
sentidos atribuidos (consciente ou inconscientemente) e posicionamentos de grupo, hum jogo
em que agentes sociais participam da negociacdo utilizando-se de diferentes recursos (néo

apenas os recursos oficiais) ‘%, ou estratégias, na construgéo do patrimonio cultural.

Com o conceito de habitus e a teoria de campo € possivel uma andlise critica do
processo de instituicdo do patriménio cultural no Brasil. Como se constitui a doxa que a torna
possivel. A doxa, como um conjunto de pressupostos, ou crencas, compde as leis de
funcionamento do campo, definidoras também de seus limites. Com base no nomos, a lei
fundamental, ou, 0 “ato de instituigdo arbitraria” (BOURDIEU, 2007c, p. 117), a doxa €
elaborada por sujeitos sociais que dentro de uma estrutura de habitus so capazes de criar a
partir de constatagdes, rupturas e objetivagdo criativa do pensamento. O nomos € uma
“verdade” que dentro de relagbes de poder desiguais é passivel de corresponder a anseios
maiores, capaz de atender a disposi¢ches sociais e incorporar-se a realidade. Assim, a
instituicdo do patriménio cultural se realiza através do jogo estratégico em que langca méo da

criatividade no uso de todo um capital cultural absorvido, “um ter que se tornou ser, uma

10 Consideramos recursos nao oficiais aqueles que fogemaos meios burocraticos institucionais. O desvio a
burocracia pode ser uma estratégia para a elevagdo de umbem a patrimonio, entre esses diferentes recursos esta
apromocgado de umdiscurso no qual se antecipe o titulo,viaradio, blogspot, manifestacéo de rua, boca-a-boca,
etc. A invencéo de alternativas antecedentes as vias burocréticas institucionais pode ocorrer pelo
desconhecimento dessas, ou fazer parte do processo de hierarquizag@o de bens culturais no seio dasociedade,
mas, via de regra, os recursos oficiais séo postergados e ndo eliminados.
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propriedade que se fez corpo e tornou-se parte integrante da ‘pessoa’, um habitus”
(BOURDIEU, 1990, p. 74).

Se as relagbes constitutivas do campo de posigdes culturais ndo revelam
completamente seu sentido e sua fungdo a ndo ser quando referidas ao
campo das relac@es entre as posicdes ocupadas por aqueles capazes de
produzi-las, reproduzi-las e utiliza-las, tal ocorre porque as tomadas de
posicdo intelectuais ou artisticas constituem, via de regra, estratégias
inconscientes ou semiconscientes em meio a um jogo cujo alvo é a conquista
da legitimidade cultural, ou melhor, do monopdlio da producédo, da
reproducéo, e da manipulacdo legitimas dos bens simbdlicos e do poder
correlativo da violéncia simbdlica legitima (BOURDIEU, 2007a, p. 168-169.
Enfase do autor).

Um campo em que se produz e reproduz uma crenca €:

[...] um espaco estruturado, um campo de forcas — ha dominantes e
dominados, ha relagbes constantes, permanentes, de desigualdade, que se
exercem no interior desses espacos — que é também um campo de lutas para
transformar ou conservar esse campo de forgas (BOURDIEU, 1997, p. 57).

Nesta teoria utiliza-se uma perspectiva relacional. Devendo-se considerar que
existem outros campos e, em que cada um, seus agentes defenderdo seus dominios. Um
campo de producdo do cultural, por exenplo, para exigtir teve a frente um grupo de sujeitos
dotados de empreendedorismo e inovacdo. Para afirmar uma crenca, de que bens culturais
deveriam ser preservados para futuras geragoes, esse grupo teve que articular-se, por meio de

estratégias e negociagdes, com grupos e sujeitos de campos ja estruturados na sociedade.

Os agentes de um campo ja estruturado defendem a crenca que se produz e reproduz
nesse, assim como o monopolio da violéncia simbdlica legitima, que é o poder smbdlico

especifico de manipular “a verdade” que produz e impor essa aos Seus pares.

Se, no espaco social surge um grupo com pretensdes de produzir e impor uma
crenga, de criar um novo campo de producdo cultural, logo, surgira pares dispostos a absorver
este grupo ou aniquilé-lo. Porque isso significa impor uma verdade, logo mexer com as
edruturas de uma sociedade. O que provavelmente pode incomodar grupos mais

conservadores dela
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No campo patrimonial, a0 grupo que coube sua construcdo competiu também
articular negociacBes com seus possiveis grupos pares. No caso, 0s campos de producdo
cultural que ja lidavam com a preservacdo de bens culturais, como: bibliotecas, arquivos,

museus, universidades, centros de pesquisa, entre outros.

Um campo sO existe quando alcanca uma autonomia relativa na sociedade, ou sgja,
guando averdade que produz torna-se uma crenca comum entre seus pares. Para tanto, além
do espirito de inovacdo é necessario lidar com coercdes, demandas e disposicdes, para entéo,
obter poder simbdlico, legitimidade cultural para produzir, reproduzir e manipular uma
crenca.

Considerando que a arena se configura em negociagoes e trocas com outros campos,
gue sua crenca é construida neste multifacetado processo, um grupo social néo constroi uma
crenca a parte ou em total autonomia de seus pares. Quando a crenga negociada alcanca
legitimidade na disputa, quando o campo atinge uma autonomia relativa, entdo se pode falar
de uma doxa, e logo, de ortodoxos e heterodoxos. E entdo que o grupo de aspiragdes
revolucionarias se tornara cada vez mais conservador, que o dominio sobre a crenca que se
produz causara maior preocupacdo, e que as disputas internas formardo hierarquias para

dificultar o acesso de novos agentes a manipulacdo da crenca.

E neste sentido que a teoria de Bourdieu se mostra potencial aos estudos do
patrimbnio cultural. Podemos admitir que mudiltiplas nogdes de patriménio cultural
compusessem a dindmica do processo criativo de construcdo de nossa crenca. Nao temos um
processo factual, o que demanda sempre novos estudos para a avaliagdo e o desenvolvimento

de acles.

1.2. PRODUCAO DO PATRIMONIO CULTURAL EPODER

O campo patrimonial, além de uma ingéncia de legitimacdo cultural
ingtitucionalizada, é também uma agéncia de producdo e gestdo do capital simbdlico da
nacdo, e isso nds ndo perdemos de vista. Na perspectiva gramsciana de diviséo do trabalho,

compreendemos o préprio Estado como formado por agentes organicos a diferentes grupos da
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sociedade (GRAMSCI, 1979, p. 11-15)*!. Este pensamento é presente em Bourdieu, e se
configura numa forma de fugir ao reducionismo da oposicdo de classes econdmicas. Assim,
em sua teoria de campo, coisas materiais e simbodlicas estéo em jogo (BOURDIEU, 1989, p.
69), e, do mesmo modo, julgamos agui que a oposicao entre nogdo oficial e “interpretacoes”
pela “sociedade”, além de naturalizar um conceito ou nogdo de patriménio cultural,
homogeneiza os grupos sociais tirando-lhes completamente a acdo. A relacdo: Estado —
Patrimonio cultural — Sociedade, € inevitavel, mas, limitar o patrimdnio a um instrumento do
Estado seria o que Bourdieu chamaria de “reduzir”, e ndo estaria muito distante da afirmagao

de que o patriménio cultural refere-se as elites, o que seria “destruir”.

Em muitos momentos a0 se falar de interesses do Estado, politica do Estado,
dirigismo do Estado; a instituicdo parece ser naturalizada em uma concepcao que, ndo dando
conta de sua dindmica social e politica, reduz o Estado a objetivos, os quais, muitas vezes,
meramente politico-econdmicos, sem, no entanto, considerar os mecanismos simbdlicos de

que lhe é resultado.

Na concepgao de Weber (1999, p. 525) “o Estado ¢ aquela comunidade humana que,
dentro de determinado territério [...], reclama para si (com éxito) o monopdlio da coercdo
fisica legitima”. Nessa contribuicdo também a teoria da religido Weber admite o dominio
simbdlico nos sistemas de dominacdo. Ao confrontar as intengdes dos agentes religiosos e
suas acles, propde uma nova 6tica, em que grupos aparecem em diferentes arenas e lutam
pelo poder para ampliar sua influéncia e manter privilégios, como modo também de, através
do monopodlio do poder, oferecer servicos para a manutencdo e legitimacéo do poder aos

grupos mais favorecidos.

Esta concepcdo de poder da teoria econdmica esté relacionalmente presente em
Bourdieu, que interpreta Weber em Uma interpretacéo da teoria da religido de Max Weber
(20073, p. 79-98) e inspira a elaboracdo de sua teoria de campo, anpliando o que ja vinha
trabalhando em seus estudos sobre o campo intelectual (BOURDIEU,1989, p. 66-69).

1 Gramsci, ao discutir a formag&o dos intelectuais, diferencia agentes organicos (nascidos e formados no interior
de umterreno social e econdmico da sociedade) e tradicionais (qualificados para atuagéo como dirigentes e
organizadores davida social emgrupos dominantes). Em Gramsci, um grupo sera composto por agentes
organicos e por agentes tradicionais, formados emdiferentes qualificagdes, estas necessérias a divisdo do
trabalho. Assim, as “classes” aparecem como heterogenias e, portanto, com diferentes interesses de grupo (1979,
p. 3-22).

32



Vale dizer que o processo de autonomizagdo do campo patrimonial se da dentro de
uma ingtituicdo estatal. Na perspectiva weberiana o Estado € um instrumento de dominacéo
dos grupos que detém a hegemonia na manutencdo do poder econdmico. Apesar de Weber
situar a questdo do simbdlico como pertinente a todo sistema de dominagdo, seu viés é
econdmico, ele persegue o processo de transformactes materiais e de organizagdo social do

trabalho (inclusive simbdlico, como no caso dareligido) que formam o sistema capitalista.

Discorrendo sobre posicdo de classe Bourdieu afirma: “Mesmo em nossa sociedade
[...], @ autonomizacdo do aspecto econdomico das agbes nunca se realiza de maneira téo
perfeita a ponto de fazer com que as a¢es mais diretamente orientadas para fins econdmicos

sejam totalmente desprovidas de fungdes simbdlicas” (BOURDIEU, 20073, p. 23).

A teoria de campo de Bourdieu é fruto de uma trajetoria cientifica e seu encontro
com Weber ndo pode ser encarado de um ponto de vista estatico. Vale considerar a
contribuicdo daqueles que Bourdieu reconhece como os “fundadores” dos estudos culturais:
Marx, Weber e Durkheim, natragjetoria que concebeu essa teoria. O que nos ajudard também a
ilustrar perspectivas de poder e a nossa posi¢ao no escolha nateoria de campo para os estudos

de patrimdnio cultural.

Naanalise de Sérgio Miceli:

[...], o que Bourdieu pretende é ratificar a teoria do consenso por uma
concepcao tedrica capaz de revelar as condicdes materiais e institucionais
que presidem a criacdo e a transformacdo de aparelhos de reproducéo
simbolica cujos bens deixam de ser vistos como meros instrumentos de
comunicagdo e/ou conhecimento. (2007a, p. Xxii).

Em uma leitura rdpida dessa andlise poderiamos ponderar um peso maior a
contribuicdo de Durkheim, coma teoria do consenso e, também, com a negacéo da concepcao
do simbolo como mero instrumento de comunicacdo e/ou conhecimento, o que faz uma
referéncia a mesma teoria. Por essa teoria sistemas simbolicos oferecem categorias de
entendimento, que, sendo gerados por um conformismo logico estruturante da realidade
social, seria 0 que permite a comunicacd e o entendimento entre os individuos e o
conhecimento de uma dada sociedade (DURKHEIM, 1978, p. 197-200). Mas o que seria
“uma concepg¢ao teodrica capaz de revelar as condigdes materiais e institucionais que presidem

a criagdo ¢ a transformacao de aparelhos de reprodugdo simbdlica™? Falar de ‘“condigdes
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12, pelaqual, 0

materiais e institucionais” nos remete a concep¢do marxiana de alienagdo socia
conjunto de instituicBes nascidas da divisdo social foi denominado condi¢des materiais e a
“variacdo das condigdes materiais de uma sociedade”, que constituiria a histéria de uma
sociedade, Marx denominou modos de producdo. Assim, a criagdo e transformagéo dos
“aparelhos de reprodugdo simbdlica” na teoria de Bourdieu s6 pode ser entendida enquanto
pertencente a “condigdes materiais e institucionais” em um contexto histdrico e social e, deste
modo, comprova que as fungdes sociais tendem a se transformarem em fungdes politicas, “na
medida em que a fungdo logica de ordenagdo do mundo [...], subordina-se as funcbes
socialmente diferenciadas de diferenciacdo social e de legitimacdo das diferengas”

(BOURDIEU, 20074, p. 30-31).

A operacdo de Weber em Economia e Sociedade (1999), além de confrontar as
intencdes dos agentes religiosos e suas acdes, foge as proposicdes de causa e efeito propondo
um interacionismo entre suas condutas, igualmente, apreende o0 processo social como uma
sequencia de ligagOes significativas entre agentes que orientariam o sentido das agdes. Weber
busca compreender as filiagBes religiosas por meio de caracteristicas materiais, percebendo
afinidades eletivas entre esfera econdmica e objetiva (realidade terrena) e a esfera epiritual e

subjetiva dos fiéis (realidade produtora de sentidos).

Esta obra de Weber que Bourdieu interpreta e faz referéncia como uma inspiragdo
(20073, p. 79-98; 1989, p. 66-69) tornou-se uma contribuicdo a Sociologia da religido.
Contudo, Weber entende que a religido funcionaria como um principio de formacdo de
condutas e identifica trés tipos de legitimidade: a tradicional, aracional legal, e a carismatica;
ee ltima que causa maior objecdo em Bourdieu, considerando ingénua a atribuicdo de
uma qualidade excepcional a um sueito religioso, afirmando que: “N&o se deve, entdo,
colocar em oposicao a invengdo individual ¢ o habito coletivo” (BOURDIEU, 20073, p. 93).
Bourdieu considera que tal perspectiva omitiria a posi¢do social do individuo, emancipando-o
das disposicdes sociais, as quais podem ser externas a instituicdo que, para funcionar como
tal, deve ter leis que lhe regulam e limitam, ndo dependendo sua manutencdo do carisma

individual de seus sacerdotes.

12 A alienacdo social consiste no desconhecimento das condicdes histérico — sociais emque se vive, as quais s&o
produzidas pela agdo humana dentro de umcontexto histérico e por determinagdes estruturais, opondo praxis a
alienacdo. Assim, naalienagdo ,0 humano néo se percebe como agente e autor de suas instituigdes sociais e
ignora que a sociedadesejainstituida por suas agdes e pensamentos, podendo aceitar a sociedade como natural
ou se rebelar individualmente acreditando que no ndo condicionamento de sua “liberdade” e arbitrio. Ligadas a
alienagdo social estéo tambéma alienagdo econdmica e a alienagéo intelectual.
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O processo de construcdo dateoria de campo de Bourdieu perpassa por contribuicdes
e aproximacOes que podem esclarecer a “génese do conceito”, bem como a concepcdo de
poder imbricada na opcao por este fundamento tedrico. Com o aparato institucional o Estado
acumula poder por meio de agentes especializados, ou “funcionarios”, na perspectiva de
Gramsci, que atuam no corpo de agéncias destinadas a consagracéo e legitimacéo do poder
por meio de estratégias de acordo com as disposicdes Sociais. Assim, com “fungdes
socialmente diferenciadas” 0s agentes oficiais, organicos a diferentes grupos da sociedade,
especializados, e por tanto dotados de habitus proprio ao jogo politico, disputam no interior
do aparelho burocrético coisas materiais e simbolicas e 0 uso do monopadlio de producdo dos
interesses politicos, dentro das coercfes proprias a posicdo no campo (BOURDIEU, 1989, p.
169-177). Essa perspectiva permite uma leitura relacional e multidimensional das estruturas
de poder, sem omitir estas estruturas, mas de forma a entender os fenbmenos politicos como

mais do que meras manifestacOes de processos socioecondmicos.

A produgdo do patrimonio cultural, em umaagéncia de consagragcdo do Estado, serve
a acumulacéo de poder para 0 Estado na medida em que cumpre funcles internas para a
legitimacdo deste poder. Na trajetdria de autonomizacdo desse, as pressdes sociais foram pelo
atendimento de uma fungdo interna primordial: representar a producdo cultural dos grupos

gue compde a nagao.

Considerando esse aspecto, encontramos uma das coergdes impostas a posicao dos
agentes oficiais nesta agéncia, e a esta se liga uma érie de coergdes que orientardo o jogo
politico e a movimentacdo de estratégias dos grupos que queiram se valer desta instancia de
consagracdo. “Esta mesma lei que impde a busca da distingdo, impde também os limites no
interior dos quais tal busca pode exercer legitimamente sua a¢do” (BOURDIEU, 2007a, p.

109). As coergdes correspondem, em parte, adefinicdo dos limites do campo e de suas leis.

A agéncia do Estado, a instituicdo do patriménio cultural, s6 torna-se uma instancia
de legitimacdo cultural quando alcanca uma autonomia relativa na estrutura social. A
autonomia relativa ndo € alcangada simplesmente pelo poder de nomeagdo, se a agéncia se
ampara em mecanismos legais, também existe em funcdo de tais, para a execucdo desses,
além da validacdo de sua funcdo na sociedade. Ent&o, uma autonomia relativa na estrutura
social corresponde a conquista de legitimidade da funcdo a que se propfe na sociedade, no
meio social. Ao alcancar a autonomia relativa se configurard como campo e, conforme a
func@o interna primordial da arena (representar a producéo cultural dos grupos que compde a

nacdo) passa de “funcao social” a funcdo politica; em que a “fungdo logica de ordenagdo”
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transfigura-se em “fungdes socialmente diferenciadas de diferenciagdo social e de legitimagao
das diferengas”. Entdo, neste caso, torna-se também uma instancia de legitimacdo cultural,
podendo, no contexto de disposicdes externas, mobilizar atores de diversos grupos e campos
da producéo cultural.

Quando tratamos 0 campo patrimonial como também uma instancia de consagracéo

ou legitimacdo cultural, estamos versando sobre 0 monopdlio de um tipo especifico de poder:

O poder simbélico como poder de construir o dado pela enunciacéo, de fazer
crer, de confirmar ou transformar a visdo de mundo e, deste modo, a ac¢éo
sobre 0 mundo, portanto o mundo; poder quase magico gque permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela for¢a (fisica ou econémica), gracas ao
efeito especifico de mobilizacéo, so se exerce se for reconhecido, quer dizer,
ignorado como arbitrério (BOURDIEU, 1989, p. 14-15).

NOs estamos tratando do poder de legitimacdo de identidades no territorio nacional.
Debatendo 0 “local” e aregido, como construgdes, Bourdieu pondera que: “O mundo social é
também representacao e vontade, e existir socialmente ¢ também ser percebido como distinto”
(1989, p.118), € dai que podemos avaliar criticamente a funcdo politica do patrimdnio

cultural:

O regionalismo (ou 0 nacionalismo) € apenas um caso particular das lutas
propriamente simbdlicas em que o0s agentes estdo envolvidos quer
individualmente e em estado de dispersao, quer colectivamente e em estado
de organizagao, e em que esta em jogo a conservagao ou transformacgdo das
relagOes de forgas simbdlicas e das vantagens correlativas, tanto economicas
como simbodlicas; ou, se se prefere, a conservacédo ou transformacéo das leis
de formacdo dos precos materiais ou simbdlicos ligados as manifestacoes
simbdlicas (objetivas ou intencionais) da identidade social (BOURDIEU,
1989, p. 124).

A partir da perspectiva das lutas simbolicas podemos entdo, desenvolver estudos
sobre 0 processo do patrimonio, como aspectos relacionais de um campo multidimensional. E

assim, discernir estes processos para alémda instituicdo, como processos sociais.
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1.3. PATRIMONIO CULTURAL EDIVERSIDADE

A luz de Bourdieu compreendendo o Estado como formado por agentes de diferentes
grupos sociais, entdo, as “nogdes oficiais” sdo geradas na negociacdo entre diferentes grupos
de atores — organicos a diferentes grupos da sociedade. Mas, uma “nogdo oficial” néo é um
dado acabado emsi, nem sua legitimidade caberia apenas a comunicagdo e informagéo por via
de agéncias estatais. Os grupos sociais movimentanse N0 jogo com oS instrumentos que
dispdem (oficiais ou ndo), empreendendo tomadas de posicdo que, numa perspectiva

multidimensional, € o que da forca criativa ao campo.

A questdo da preservacdo aliada a politicas de educagdo patrimonial para a
“apropria¢do social” do bem patrimonial, ¢ ndo mais como competéncia exclusiva dos
organismos oficiais, nos remete ao embate entre nocgdes oficiais e a producéo de significados
no axioma: “Conhecer para preservar”, t80 recorrente ainda hoj e nos discursos que retificam
muitas das iniciativas em educacdo patrimonial. Este é resultado dos debates p6s Segunda
Guerra Mundial, que gerou a producdo em organismos internacionais de Cartas Patrimoniais
com recomendagcbes em diversos segmentos. restauracdo, turismo, desenvolvimento,
urbanizacdo, educacdo; culminando no documento mais proximo a essa questdo: a Carta
Internacional para a Salvaguarda de Cidades Histéricas (CONSELHO INTERNACIONAL
DE MONUMENTOS E SITIOS, 1987). Nessa Carta a participacdo da populacio residente
das cidades foi enfatizada, como também a necessidade de programas de educacdo

patrimonial no ensino bésico.

A questdo que aqui sintetizamos no axioma ‘“conhecer para preservar” ilustra um
momento intermediario, quando apos a legitimidade das politicas de patriménio no Brasil foi
questionada e diferentes agBes foram articuladas para sua permarércia®. Contudo, essa

guestéo deve ser encarada num contexto mais amplo as discussdes deste periodo.

A esta época, 0 fim da Segunda Guerra Mundial ja se fazia sentir na modernidade

social brasileira’® e, também, as consequéncia da Guerra Fria que se findava, como o

13 Trataremos do assunto no préximo capituloem 2.2.3.  Autonomia relativa: limites e doxa para o campo

14 Giddens (2002, p. 21) emprega o termo modernidade numsentido mais geral, referindo-se “as instituigdes e
modos de comportamento estebelecidos pela primeira vez na Europa depois do feudalismo, mas que no século
XX se tornaram mundiais em seu impacto”. Para esse momento de impacto da modermidade emniveis mundiais,
Giddens interpreta as transformagdes sociais em curso como “alta modernidade” (1991, p. 175-177) emoposi¢ao
a denominagao: “Pos-modemidade”, segundo o autor, ingressamos numa etapa em que as consequéncias da
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empobrecimento de paises determinados genericamente de “Terceiro Mundo” (HOBSBAWM
1995, p. 337-362) e o0 neoliberalismo econdmico. Por essas transformagdes no mundo foi
produzida uma sediciosa critica a ciéncia moderna. As nocdes de verdade, razdo, método e
passado, merecem as reflexdes de Deleuze, Foucault, Guatarri, Feyerabd, Morin, Lyotard,
entre outros, que tentavam dar conta de um mundo em que valores, codigos e padrbes
comportamentais, estéticos, sociais, politicos e de consumo se alteram irreversivelmente. Na
historiografia os estudos sobre “memoria”, como os de Pierre Nora e Jacques Le Goff,
ganham visibilidade. Também as ciéncias sociais avancam, e como nos aponta Regina Abreu,
em solugdo ao trauma do pds- guerra o conceito antropologico de Cultura, natradicdo de Franz
Boas e Malinowski, ganha dimensionamento, “trazendo em seu bojo as nogdes correlatas de
diversidade, valorizacdo da diferenca, contextualizagdo, relativizagdo” (2007, p. 272). O
mundo transfigura-se em debates criativos de novas perspectivas sociais, institucionais e de
consciéncia

»15 0s movimentos

Na Europa e na América do Norte os “Novos Movimentos Sociais
étnicos, de género e orientacdo sexual, pelo meio anbiente, e pela paz, manifestagbes da
ordem dos direitos culturais e da melhoria da qualidade de vida ganham dimensionamento
(GOHN, 2007). No Brasil, iniciavaase 0 momento de redemocratizacdo com a Nova
RepUblica, ap6s um longo periodo de ditadura militar. Como nos informa Maria da Gléria
Gohn, a década de 1980 foi extremamente rica em suas experiéncias politico-sociais'®, no pais
ndo s80 Mais movimentos de inspiracéo revolucionaria, de énfase nas relaces de producéo e

classe social, mas multiclassistas. Os “Novos Movimentos Sociais” tomam a cena:

modernidade intensificam-se, mas os tracos distintivos de rupturacoma modernidade ainda néo se revelamde
modo objetivo. (1991, p. 12-13).

15 para GOHN (2007, p. 224-227) os parametros tedricos utilizados para a pesquisa de “Novos Movimentos
Sociais” na Europa e A mérica do Norte podemnao servir ao estudo do fenémeno na América Latina, isso
porque, diferentes fatores histérico-sociais contribuem para a diferenca na ordemdos M ovimentos Sociais, assim
como, na relagdo Sociedade - Estado. Valendo-se do exenplo brasileiro, Gohn afirma que o passado colonial, a
presenca de regimes autoritarios e posterior periodo de redemocratizagéo sdo fatores que tornam peculiar o
fenomeno na América Latina, e propde elementos para a uma “teoria sobre os movimentos latino -americanos”.

16 Destacando-se como exemplos dessas experiéncias:

“A luta para a Presidéncia do pais, a luta pela redu¢do do mandato presidencial, o processo Constituinte, o
surgimento das Centrais Sindicais (CONCLAT, CGT, CUT, USIS, FORCA SINDICAL), acriagéo de
entidades organizativas amplas do movimento popular (ANANPOS, CONA N, PRO-CENTRA L), o surgimento
de inlmeros movimentos sociais emtodo o territério nacional, abrangen=do diversas e diferentes tematicas e
problematicas como das mulheres, negros, criangas, meio ambiente, salde, transportes, moradia, estudantes,
idosos, aposentados, desempregados, ambulantes, escolas, creche, etc., todos, emseu conjunto, revelama face
de sujeitos até entdo ocultos ou comas vozes sufocadas nas ultimas décadas.” (GOHN, 2001, p.126).
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Ao lado dos movimentos sindicais surgirdo novos movimentos sociais, de
luta contra as discriminagdes ao negro, as mulheres, aos homossexuais, e
outras minorias; pela preservacdo da natureza e de bens do patrimoénio
historico e cultural; pela obtencdo de equipamentos minimos para a
sobrevivéncia no meio urbano. Observa-se no novo paradigma uma grande
énfase em questdes da cultura no plano moral. (2001, p. 159).

Pelo estudo realizado por Gohn, notamos que aqui a luta por direitos humanos teve
maior peso, comparado a paises em que a luta por direitos civis foi mais forte, mas, ainda
assim, no plano moral houve espaco para a cultura. Acreditamos ter sido essa a tbnica dos
debates sobre o patriménio cultural dentro e fora do Brasil, apesar das diferencas historico-

sociais que distinguem em ordem e proporgao o enlevo do debate:

Nos anos 1980, principalmente na Europa, numa conjuntura de mudangas no
mundo do trabalho e da indUstria, de esvaziamento de regides industriais,
que provocou transformacgdes profundas na vida social e urbana, o
patriménio, sobretudo 0s novos patrimonios, como é o caso do industrial —
fébricas, galpdes, minas desativadas, portos — evidenciava uma fungéo social
e politica, de garantir a memdria, a identidade diante das transformacfes e da
desintegracdo. Foi um momento de forte expansdo e popularizagcéo da
quest&o patrimonial, tanto que 1980 foi declarado na Franga como o Ano do
Patrimonio. Os dados da Lista do Patrimonio refletem esse processo: nesta
década houve um crescimento de 78% dos bens reconhecidos, o maior
aumento em todas as décadas (Scifoni, 2006, f. 63).

Naguele tempo também ocorrem mudangas na politica interna da UNESCO, com a
retirada dos EUA em 1984 ¢ a “articulagdo entre paises dos antigos ‘bloco socialista e
Terceiro Mundo’”*". Segundo Simone Scifoni (2006, p. 74-75) a saida dos EUA da entidade
gerou uma nova orientagdo, mais aberta a valorizar culturas ndo ocidentais, e destarte, as
preocupacdes com a cultura popular e tradicional sdo afirmadas em anbito internacional
(UNESCO, 1989). Todos estes acontecimentos, ou contextos, séo elementares para que na
contemporaneidade ocorressem as mudancas, que ainda tdo recentes, ja se tornaram marco

nas nogoes de patrimonio cultural.

Considerando esses contextos, ap tempo em gue ocorrem conquistas pela diversidade
cultural, nogdes de cidadania e participagdo social comecam a mudar (REIS, 1999, p. 80).

Como nos encontros que deram origem a Nova Museologia, voltada a funcdo social dos

7 para detalhamento dos embates da retirada dos EUA da Organizagdo ver: EVANGELISTA, 1999, pp. 61-145.
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museus, nos debates internacionais sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, como no Rio —
92 eaAgenda 21. No axioma “conhecer para preservar” ja se percebe direcionamentos neste
sentido, porém, ainda enraizados em noc¢des de patrimdnio que se atrelavam a concepcdes de
civilidade, estas inculcadas nos juizos de “valor excepcional”. Com a ampliagdo das nocdes
de patrimdénio na viradado milénio, mais do que a busca de uma cidadania ativa, a orientacéo
das politicas de patrimbnio tem demonstrado maior preocupacdo com a diversidade cultural.
As preocupacdes com a participacdo social na preservacdo dos bens edificados tendem a
alicergar-se na permanéncia e pluralidade de “sentidos” produzidos na diversidade cultural, e

N80 mais somente em umasignificacdo “original”:

N&o basta preservar contra a acio do tempo, € preciso garantir a prerrogativa
do interesse publico sobre o privado, mesmo reconhecendo que, sob essa
designacdo (interesse publico), ocultam-se diversos grupos de interesse,
interesses diferentes e até mesmo conflitantes. (CHAGAS, 2009b, p. 40)

As novas orientacOes de politicas de patrimdnio que se iniciam no Brasil com as
iniciativas que dao origem ao Decreto r° 3.551/00 (BRASIL, 2000), que institui o registro de
bens de natureza imaterial do patrimdnio cultural brasileiro, ainda estdo conquistando espaco.
A saber, 0 Brasil é vanguarda na América Latina no registro do patrimdnio imaterial. Quando
em 1998, o Conselho Executivo da Organizagdo das Nagbes Unidas decidiu criar uma
distingdo internacional intitulada Proclamagdo das Obras Primas do Oral e imaterial da
Humanidade (UNESCO, 1998a, p. 15: 3.5.1.; UNESCO 1998b), no Brasil a Carta de
Fortaleza ja completava um ano'® (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 1997). E quando a UNESCO realiza a Convencdo para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, em 17 de Outubro de 2003, que apenas em
2006 entrou em vigor (UNESCO, 2003), nds ja contAvamos com o Decreto n°3.551 de 04 de
agosto de 2000 (BRASIL, 2000). O que atesta a posicdo pioneira do Brasil. Estas mudancas,
que ja se configuram marco nas politicas de patrimdnio, sdo bastante recentes e podemos

afirmar que o Brasil antecipou tais mudancas.

18 Produto do Semindrio " Patrimdnio I material : Estratégias e Formas de Proteg&o”, promovido pelo Iphan em
novembro de 1997. Na Carta foi recomendado ao Iphan arealizagdo do inventario dos bens intangiveis em
ambito nacional, a integracéo das informacdes ent&o produzidas ao Sistema Nacional de Informacgdes Culturais e
ainauguracdo, pelo Ministério da Cultura, de umgrupo de trabalho para elaboragdo de proposta a criagéo do
instituto juridico para essa categoria.
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A afirmacdo contemporanea de “patrimonio cultural” em 0OposICa0 a “‘patrimonio
historico e artistico nacional”, €leva o patrimdnio a um status acima, mas ndo fora, das
questdes nacionais em referéncia a diversidade cultural humana. A Convencéo para protecéo
e promogao da diversidade cultural (UNESCO, 2005) complementa o sentido dessa nova

orientacdo e perspectiva.

A perspectivado reconhecimento da diversidade cultural nostraz ndo somente novos
atores disputando objetivamente na arena (como, por exenplo, diferentes grupos de
produtores da cultura tradicional), mas também uma série de problemas. Apds o Decreto P
3.551/00 (que institui o registro de bens de natureza imaterial) foram inUmeras as publicacdes
discutindo o mecanismo legal, sua abrangéncia, limites e beneficios (PELEGRINI; FUNARI,
2009; PELEGRINI, 2008; HOMERO, 2006; FONSECA, 2005). Sobre as demandas
especificas geradas pelo registro de bens de natureza imaterial, mas ndo supridas pelo
mecanismo legal ou por outro instrumento oficial, estdo: a da funcéo e valia do registro de
bens naturais para a preservacdo do meio ambiente e dos locais para as comunidades
tradicionais, no registro dos saberes o retorno aos agentes sociais, no registro das expressoes
culturais os efeitos da globalizagdo, entre outras (HOMERO, 2006; MANCUSO, 2007,
SCIFONI, 2006).

A apropriacdo do discurso de diversidade cultural implica em abertura a esses novos
agentes. Atores que carecem de reconhecimento cultural disputando por espaco na arena,
forcando os limites para sua entrada, esse sGo os heterodoxos. Dessa forma, interferem na

producdo da doxa, sem, no entanto, destronar a hegemonia.

Nesta perspectiva 0 reconhecimento do patrimonio imaterial pelos organismos
oficiais opera ndo s uma ampliagdo do patriménio cultural a diferentes espagos, mes, a multi
dimensionalidade do campo, que é objetivada nas disputas, posicionamentos e nogoes
(sentido e forma); e a prépria dindmica de construcdo do patriménio, que se valendo dos
direitos culturais e da nocdo genérica de diversidade cultural, tem movimentado diferentes

grupos sociais na negociagao.
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1.4, ESBOCOSPARA A ATUALIDADE

A producdo do sistema simbdlico do patriménio cultural é institucionalizada e regida
por leis de funcionamento que competem a agéncias especializadas o seu comprimento.
Contudo, o corpo de sujeitos que elas reinem ndo determina os significados para os bens
tombados, e a atuacdo dessas SO € possivel na negociagcd com outros grupos e campos da
sociedade. Além das coergoes proprias a limitagéo e abrangéncia dos mecanismos legais que
Ihe amparam o seu funcionamento, que legitima oficialmente sua fungdo, existem as coergoes
ndo explicitadas e mais proprias as regras do jogo do que a burocracia. Como também,
existem abrangéncias mais proprias a insténcia de legitimagdo cultural do que a agéncia do

patrimonio cultural.

Obviamente nossa legislagdo de patriménio, sendo bastante abrangente, detém uma
autoridade relativa quanto ao valor da coisa tombada, ou registrada, sendo que o valor de
memoria e referéncia a nagdo, sO justificAveis no presente, se relaciona com a producdo

cultural no estagio de seu reconhecimento como patriménio.

Na perspectiva da autoridade das agéncias especializadas, as disputas em torno do
patriménio podem parecer mecanizadas ou naturalizadas, no exercicio de uma abordagem
retrospectiva e perspectiva podemos pensar os dominios do patriménio enquanto acéo
orientada — com fungdes sociais e politicas. Se em um dado estagio uma diligéncia foi de
grande peso na acdo patrimonial, em um estagio seguinte outros reclamam seu direito, tanto

para a legitimacéo cultural quanto para o desenvolvimento de producdes contemporaneas.

A ortodoxia do patriménio tem em sua raiz a incumbéncia de criar um capital
simbdlico paraa nagdo, ao tempo emque arepresenta e cumpre uma funcdo social. Avaliando
gue essa funcdo social se transfigure em func&o politica, e que a manutencéo da instituicéo
depende da manutencdo de sua funcéo social, a transfiguragéo das fungbes sociais em fungoes
politicas deve ser tratada com cautela. N&o consideramos que exista algum antagonismo entre
as fungdes, que podem coexistir; seria uma ilusdo pensar a agdo patrimonial como
univocamente social. A producdo do campo patrimonial se da hum jogo, ndo é produto de
uma ingtituicdo, mas de uma sociedade, da articulagcéo de agentes e grupos sociais. E como
neste jogo ndo se joga SO, a negociacdo gera mais do que coercdes, suscita a atualizacdo da
ingtituicdo. Contudo, para os valores que sdo investidos no capital simbolico do patriménio
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render, aos grupos e a nacdo, deve haver investimento de ambas as partes e, assim, equilibrio

entre as fungdes sociais e politicas.

A producdo de significados ndo € monopolio da agéncia do patrimdnio. Ela se da
pelo uso prético, pela convivéncia, pelo estudo e por agdes direcionadas. No entanto, essa
dltima ndo atendera sua potencialidade se permanecer em agdes isoladas, uma maior
autonomia dos campos de producdo cultural pode ser benéfica e gerar dinamismo e

COMPromisso.

O sstema simbdlico do patrimdnio cultural ndo serve sO a comunicagdo e ao
conhecimento, como talvez ja se tenha projetado num ideal iluminista, aquele de que se
serviram os franceses de outrora em suas elaboragdes para 0 patrimonio e para organizacdo
social que fundavam. A atribuicéo de significados ndo € unidimensional, e compreende tanto
0s bens tombados, ou registrados, como 0s bens ndo abrangidos pela elevagdo. Logo, ndo se
trata de especular as diversas formas e sertidos que Ihe sdo atribuidos e os consequentes
significados que sdo produzidos, mas de compreender as significagdes na logica das funcbes

politicas implicitas dentro de dado contexto de disposi¢cdes sociais.

A ingtituicBo do patrimbénio € uma ferramenta que pode servir a0 acesso a bens
culturais de multiplos grupos da sociedade, como um meio de sensibilizagdo que possibilita
aos sujeitos apropriar-se de multiplas linguagens, tornando-os mais abertos paraa relacéo com
o Outro, e fortalecendo a percepcao de identidade e de alteridade. Em tese, isso seria quase
que automético e quase natural, mas se em nossa atuacdo enfrentamos tantos problemas,
ocorre que, em diferentes aspectos, a forma como conduzimos esse sistema simbdlico precisa
ser repensada. Significados propriamente culturais ndo emanam do patriménio. Se hoje
convivemos com produgdes culturais de outros grupos, outros significados e valores podem
Ihe ser atribuidos e, dessa forma, promover a alteridade. A valoracéo pode estar muito mais
ligada ao “local”, pelo que representa no cotidiano, do que ao fino trato dos que cultivam o
sensivel e o intelecto. Uma imposicéo senhorial de um suposto significado correto serve a

opressio e ao desentendimento. E uma afirmac&o invertida de todos dos valores negados.

O convencimento do valor de umbem cultural estd mais em seu cotidiano do que em
uma origem ou em uma técnica que tenha desaparecido seus meios de reproducdo. José
Reginaldo Santos Gongalves aponta para duas diferentes posturas com relagdo ao patrimdénio
cultural, distinguido “monumentalidade” e “cotidiano” (GONCALVES, 2002, p. 112-114),

sendo que, no segundo caso, o passado € compreendido numa perspectiva relacional, e torna-
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se uma representacdo da diversidade cultural nas diferentes experiéncias pessoais e coletivas
com o patrimdnio, o que permite a identificacdo dos grupos ndo abarcados pela histéria
oficial. Consideramos essa uma perspectiva de boa validade, mas ndo se realiza por si 0;
vivéncia e cotidiano sdo frutos de trgjetérias que tanto estdo relacionadas ao desenvolvimento
local quanto aos usos do espaco. Logo, trabalhar com o cotidiano exige investimento no
desenvolvimento social, na infraestrutura urbana ou rural e em qualidade de vida; além de ter

em perspectiva que os resultados sO serdo possiveis em longo prazo.

Poderiamos explorar diversas perspectivas de pratica institucional e politica para o
patriménio, sem, no entanto, chegar a mais acertada e validada para o todo nacional. Contudo,
podemos concluir que ndo cabem sO as agéncias do patrimdnio “dar fim” as desigualdades
sociais, e que um protagonismo na arena pede cada vez mais por dividir compromissos em
trabalhos integrados a outras insténcias sociais. O sistema simbolico do patriménio cultural de
todo modo refletird a sociedade que o concebe, pelo que exibe ou exclui, mas também pelo
tratamento dedicado a essa heranca e pelo espaco dado a producdo de significados nas
disposicdes da dinamica social.

Nosso esfor¢co em demonstrar a produgéo do patriménio cultural como um campo de
disputas serve menos ao estudo do passado do que aos estudos contemporaneos. Neste
sentido, sugerimos o exercicio de uma abordagem retrospectiva e perspectiva do campo
patrimonial, de forma a especular suas questdes atuais e a mobilidade de agdes politicas na

arena.
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2. RETROSPECTIVA SOCIOLOGICA DO CAMPO PATRIMONIAL



(...), anocdo de patrimbnio cultural ndo é desinteressada. E,
por iSO mesmo, ndo se trata de descobrir uma nogdo
verdadeira, poisela ndo é Unica. Trata-se de explicitar a nocao
emuso e as divisdes que ela provoca, considerando as lutas de
representacdo que remetem a diferentes apropriagdes dessa
mesma nogdo. O objetivo, com isw, é dar trangaréncia as
politicas publicas e orientar 0s processos de patrimonializagéo
e salvaguarda de bens culturais em termos que 0s gy eitos
atuantes desses processos estgqam claramente identificados.

Marcia Chuva, 2012, p. 163-164

Trabalhamos com a perspectiva das lutas por representacdo, na hipotese de que os
grupos em embate podem possuir diferentes posicoes e nogdes sobre a producdo do
patriménio cultural. Para demonstrar nosso objeto de estudo cabe uma analise pela
retrospectiva socioldgica, nos interessa comprovar como diferentes sujeitos se articularam em
torno de ideias sobre essa producéo, € mesmo sobre nogdes ja em voga em outros paises, para
alcancar a legitimagdo da crenga que inspira sua producdo. A crenga que existem bens
culturais passiveis de reconhecimento publico e de interesse para as futuras geracoes, pelos
quais se deve movimentar uma hierarquia e providenciar protecdo e preservagdo, para o
interesse e bem publico. Na proposta que trabalhamos s existe um campo quando a crenca de
sua produgdo livrasse da arbitrariedade e passa ao status de verdade, quando isso ocorre uma
nocdo passa a vigorar como hegemdnica, mesmo que dindmica ela é subliminar a feicdo

dagueles que por ela se colocaram no embate.

Nos estudos sobre o patrimbnio cultural temos uma gama de pesguisas sobre sua
trgjetoria, especialmente exames historiograficos, sdo tantas a informagdes disponiveis que ao
olhar mais acostumado este texto pode oferecer resisténcia. Mas advertimos, ndo almejamos
novidades historiograficas, trabalhamos com estudossobre o patrimonio de éareas
afins (Histéria, Sociologia, M useologia, entre outras). Nossa pesguisa € socioldgica e a
analise retrospectiva da producdo do patrimdnio cultural se faz cabal na comprovacdo de
nossa hipotese, de que essa producdo se configure como campo a luz da teoria bourdiana. Os
limites de nossa proposta investigativa sGo dados pela Sociologia, mesmo fazendo uso e
selecdo dos aportes de outras &reas, ndo caberia contemplar desses os embates mais recentes
por definicdes, que demandam constantemente novos resultados, alguns ainda a passar pelo

crivo dos dominios de conhecimento do qual se reportam. NGs nos comprometemos, sim, com
46



a atualizacdo corrente na M useologia e nos estudos do patrimonio cultural pela perspectiva

gue trabalhamos.

Organizamos este capitulo em duas partes. O primeiro texto nés dedicamos a
formagdo do campo patrimonial, que em nossa interpretacdo pela teoria sociologica de Peirre
Bourdieu, partiu de ideias, ou corrente de ideias. O periodo de elaboracdo e definicdo dessas
ideias corresponde a0 momento de sua formacdo na esfera social. O refinamento de ideias
para a producdo de uma “verdade” gera asperas disputas, definir os limites de um campo é
interferir nas fronteiras de outros, e a arena em formagéo pode chegar a autonomia, mas, pode
também, ser aniquilada ou absorvida por campos ja consolidados. O segundo texto devotamos
a automizacdo do que chamamos campo patrimonial, 0 momento aproximado que
verificamos o0 reconhecimento da crenca proposta por seus idealizadores, quando sua
producdo pode ser avaliada pelos critérios socioldgicos de definicdo de campo. O momento
gue uma no¢do se torna hegemadnica ndo € o fim das disputas, ao contrario, € a partir dai que a
arena encarna as disputas mais densas, especialmente dentro do seu proprio escopo. E entéo

gueregras e limites serdo definidos para a producéo cultural.

O debate sobre nog¢des em disputa na formagdo e autonomizagcdo do campo, pode ser
mais que uma retrospectiva, afinal essa pesquisa foi um trabalho de reflexdo, buscamos extrair
de nosso objeto sentidos subliminares, ultrapassando a superficie do ja posto. A preservagdo
de bens culturais para a posteridade ndo se realiza por concepgdes estritas a arena, nem, tao
pouco, se limita a oficializag&o de padrdes e valores supostamente comuns no meio social. A
preservacao patrimonial pde em prética valores, critérios, e percepcdes negociadas entre o
campo do patriménio, 0S grupos sociais e campos como o da Arquitetura, das Artes, do
Urbanismo, da Historia, da Arqueologia, da Antropologia, da Museologia, da Ciéncia e da
Tecnologia, entre outros. Para entendermos esse processo € valido conhecer quais eram as
disposicdes, quais nogdes de patriménio concorreram num mesmo periodo, quem foram as
pessoas que tomaram posicdo em sua afirmacdo no pais, como fizeram e que resisténcias
encontraram. Assim esperamos nmobilizar um recurso de andlise que pode ser Util a prética e

as projegdes sociais para essa producéo.
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2.1. A FORMACAO DO CAMPO PATRIMONIAL

O periodo de formacdo do campo patrimonial no Brasil corresponde ao estagio de
definicdo de seus limites e de sua especialidade, o que ndo poderia se dar de outra forma se
néo por disputas, enggamentos e tomadas de posicdo de agentes socialmente posicionados,
uma altercagéo intercampos. Assim, organizamos nosso estudo para dar conta dos seguintes
aspectos: os contextos de disposicdes para ideias e nogdes de patrimdnio cultural; a formagéo
do pensamento que produz atores dispostos a assumir a causa do empreendimento cultural; e

as altercagdes intercampos na formagdo do campo patrimonial.

2. 1. 1. Aideia de patrimonio cultural: no¢oes e disposicdes sociais.

A ideia de patrimbnio cultural é antiga, comeca nas primeiras iniciativas de
preservacdo de bens culturais, na atribuicdo de usos como contemplacdo, estudo,
colecionismo, enfim. Bibliotecas, antiquarios, gabinetes de curiosidades, universidades,
MuSeUs e até igrej as e empresas privadas foram instituicbes que operam a preservacao de bens
culturais antes mesmo da sistematizagdo da atividade, ab menos, antes de uma sistematizacdo

préxima a que usamos hoje.

O conceito de patrimdnio cultural que trabalhamos € agquele que o torna publico. Essa
caracteristica foi responsavel por uma serie de normatizagdes e sistematizagdes'® — aquilo
gue representa o coletivo deve obedecer a critérios, deve livrar-se da subjetividade da selecéo
particular por sentidos generalizaveis — a protecd0 ndo poderia ser arbitraria, seus
instrumentos deveriam satisfizer o respeito ao Outro, inclusive aguele que ainda NAo nasceu.
Nos contextos de emergéncia dos Estados Nagdo Modernos, no mundo foram elaboradas as

nocdes de patrimonio cultural publico que se expandiriam pelo ocidente atraves dos tempos.

19 A exenplo disso nos contam Jean-Pierre Babelon e André Chastel: “os proprios reis ndo tiveram mu ito
respeito pelo seu proprio patriménio monumental”. (1994, p. 28 € 39). As insegurancas e turbuléncias do regime
monarguico, ou mesmo o desejo imediato do rei, poderiamgerar a prote¢do ou destruicdo dos bens acumulados
em colegdes, como foi com Luis XI1V.
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Na Franga, no periodo pos — Revolucdo Francesa, em fins do século XVIII, a partir
da nocdo de Monumento? foi elaborada a nogdo de patriménio cultural mais difundida até
atualidade. Como fim do Antigo Regime e a instauragdo do novo governo osbensda lgrejae
da aristocracia sdo confiscados e, diante a iminéncia do aniquilamento destes, em nome dos
ideais da revolugéo e sob a influéncia de ideias iluministas, o Estado francés os admite como
patriménio cultural da nacdo. (CHOAY, 2001, p.114).

Na Franca, como na Europa, a pratica do colecionismo e até da especulacdo
comercial de antiguidades eram muito difundidas, a experiéncia comercial e além-mar
serviram também ao acumulo de bens do Outro. As descobertas arqueoldgicas do século
XVIII, com a das tumbas egipcias, a de Herculano, em 1738, e de Pompeia, em 1748,
provocaram processos de pilhagem que erriqueceram muitas colegdes europeias
(GRANATO, 2007). Assim, as colegdes que se formaram entre os séculos XV e XVIII mais
tarde posariam nos museus. Os estudiosos Jean-Pierre Babelon e Andre Chastel (1994)
avaliam a formac&o das nog¢des de patrimdnio na Franga com base em situaces nas quais se
forjaram tais sentidos, e organizam em seis eixos explicativos: o religioso, 0 monarquico, o
familiar, o nacional, o administrativo e o cientifico. Na postura dos autores franceses, a
formacdo da ideia de patrimbnio se alia a formacdo das colecdes, vale dizer, a abertura das
colegdes ao publico se deu pela revolucdo Francesa. No caso brasileiro, em relacdo ao
europeu, talvez possamos afirmar que as primeiras elaboracdes de nocdes e ideias de

patrimonio cultural comegam n&o com no colecionismo, mas com os primeiros museus?2.

Para Babelon e Chastel (1994) os sentidos atribuidos ao patrimdnio ndo passariam
por mutacdo, mas por sedimentacdo, atraves de sua producdo seria possivel fazer uma
edtratigrafia de nog¢fes. Os eixos: 0 nacional, o administrativo e o cientifico teriam comecado
com a Revolugdo, partindo da nocéo que atribui as politicas publicas o dever para com a
preservacdo e valorizagdo dos bens nacionalizados até a consolidagcdo dessa e aadministracéo
pelo Estado e sociedade na correcdo de suas assimetrias e desequilibrios. Na nocdo de

20 Segundo Choay a nogdo de monumento se assemelha a um “universal cultural”, presente em culturas dotadas
ou ndo daescritaemtodos os continentes. Na forma de: “timulo, templo, coluna, arco de triunfo, estela,
obelisco, totem.” (2000, p. 17). Para aprofundamento empesquisa sobre monumento, monumento histérico e
patrimbnio; ver: CHOAY, F. A aegoriado patrimdnio. Sdo Paulo: Editorada Unesp, 2001.

21 N&o pretendemos com isso negar a exsténcia de colecionismo no Brasil antes dos primeiros museus, a
atividade colabora a perpetuacdo destes, mas entendemos que aqui 0s museus tiveramtambémum papel na
reunido de pensamentos e interesses naformacéo de ideias de preservacdo e parimonio cultural (ou histérico e
artistico, como se convencionou chamar em principio), articulando interesses, igual mente, daqueles que ja
pensavam colegOes particulares.
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patrimdnio que se configurou na Franca, de um nacionalismo politico em torno de uma
concepcdo de civilizagdo, a preservacdo dos Monumentos deveria servir aos interesses do
Estado e a0 conhecimento. Essa forma e sentido de patriménio tornou-se modelo
predominante na Europa. Os pesquisadores franceses explicitam o quanto o curto intervalo
histérico da Revolugdo Francesa foi intenso nesse processo, as correcdes no eixo cientifico
chegariam até as primeiras décadas do século X X.

Na primeira metade do século X X a nocéo francesa foi traduzida®? & América Latina,
e apos a Segunda Guerra M undial também se expandiu nas ex-colénias francesas. Para Maria
Lucia Bressan Pinheiro (2006, p. 4), “se evidencia um grande descompasso em relacdo a
situacdo europeia, onde, no final do século XV 11, j&se manifestam as primeiras preocupacoes
relativas a preserva¢do do patriménio nacional.”. Certamente, essa ndo foi uma questdo de
consciéncia, mes de trajetoria histérica e politica, ndo possuimos aguela época uma longa
trgjetoria histérica, também a nossa posicdo politica vedava que se reproduzissem agui

extensdes da experiéncia colecionista europeia®.

Nossa experiéncia com o cultivo e selecéo de produtos culturais para heranca comeca
no setor museal. Os museus brasileiros no século X1X, na interpretacdo de Mario Chagas,
“apresentavamse como uma espécie de materializacdo de fragmentos de sonho no exilio. A
trgjetdria dessas ingtituicdes € definitivamente marcada pelo impacto produzido com a
chegada da familiareal portuguesa.” (2006, p. 38). Emacordo com essa perspectiva:

No Brasil, a chamada Era dos Museus teve inicio no ano de 1818, com a
criagdo do Museu Real, depois Nacional, mas efetivou-se nos anos de 1890,
quando o Museu Nacional passou a disputar sua hegemonia cientifica com
dois outros museus: 0 Museu Paraense (batizado, em 1890, de Museu
Paraense Emilio Goeldi), um museu de histéria natural; e o M useu Paulista,
gue em sua génese trazia tanto o0 modelo de museu de histéria natural,
primordial, como, secundariamente, 0 modelo de museu histérico. Néo por

22 Neste trabalho preferimos utilizar o conceito de “tradugdo” de Stuart Hall para a interpretagdo das recriagdes
danocé&o de patrimdnio a partir de nogdes europeias. Assim, no mesmo sentido de recriacBes didsporicas de
valores culturais.

23 No Brasil Colénia, século X VI1, no palcio de Vrijburg em Pernambuco tivemos o seria a primeira instituicéo
museoldgica no Brasil, essa voltada a botanica, zoologia e astrologia, tambémtem-se relato de algumas
experiéncias isoladas que ndo caberiam ser tratadas anivel de umprojeto nacional. (CHA GA'S, 2006, p. 38/
nota. 6). Naprimeiraversao oficial sobre atrajetériada preservacdo do patrimdnio cultural no

(Sphan/ProM emdria, 1980), apontava paraacdes de preservacdo que remontavamao século XVIII em
Pernambuco, com documentos que demonstrariamas intencées do poder local pela preservacao de edificacfes
holandesas no estado.
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acaso, tais preocupagdes com a producado cientifica no Brasil aumentaram
em grande escala no inicio da Primeira Republica. Considerando que o
museu de histéria natural era 0 modelo de museu cientifico mais prestigiado
na época, um estado que demonstrasse preocupacao com a ciéncia ganharia
maior Vvisibilidade, fosse no cenario nacional ou internacional. (MORAES,
2008, p.206).

Quando a familia real veio ao Brasil, a modernarevolucdo industrial e o Romantismo
na cena cultural movimentaram as no¢des de patriménio na Inglaterra e na Franga, nesses
paises efervesceram discussdes acerca dos Monumentos patrimonializados. Surgem diferentes
posicionamentos acerca da forma e do sentido da preservacéo, distintas nogdes de patrimonio,
e diadas a estas, diferentes concepcOes de construcdo das nagbes modernas e de
nacionalismo.

Embora a revolug&o Industrial tenha surgido na Inglaterra, essa se mantém ligada as
tradigdes: “o culto do monumento passado” coexiste com aquele que logo seria nomeado
“culto da modernidade’” (CHOAY, 2001, p.138). No modelo anglo-saxdnico, com apoio de
associacOes civis, 0 culto ao passado serve para a valorizagdo ético-estética dos monumentos
enquanto reliquias, um efeito avesso do sentido de ruptura da Revolugdo Industrial. No
modelo Frances, edtatal e centralizador de forma planificada e regulamentada, o patriménio
serve ao atendimento de interesses politicos do Estado.

Segundo Choay, na década de 1870 o Japdo entra na era Meiji e os paises da Europa
tiveram a chance de conhecer outra forma de relacionamento com o patriménio. Na cultura
japonesa a concepcdo de tempo diferia da forma ocidental, o antigo ou moderno ndo fariam
sentido, as tradi¢cdes eram vividas no presente: “Nao concebia a arte antiga ou moderna senao
a Vviva, que ndo conservava seus monumentos sendo mantendo-0s sermpre novos mediante
reconstrugdo ritual”. (CHOAY, 2001, p.14). Assim, construir réplicas era entendido como
forma de preservagdo, perspectiva que ia de encontro &s nogdes europeias®*. O exenplo
japonés ainda hoje causa admiragdo e desconforto, no mundo ocidental continuamos a nos

dedicar a alquimia preservacionista dos artefatos.

24 Tanto na Inglaterra quanto na Franca se debatia acerca de como restaurar um monumento, mas emambas a
discucéo giravaemtorno da preservacdo material. Do lado anglo-sax&o se colocam John Ruskin (1819-1900) e
William Morris (1834-1896), que prezam pelas marcas do tempo nos monumentos e obras do passado, dessa
maneira, os prédios deveriamser mantidos da forma como encontrados para manutencdo da originalidade. Jana
Franca, Viollet-le-Duc (1854-1868) defendeu que arestauragéo é compor o estado completo do monumento, o
qual pode nuncater existido, podendo acrescer partes inexistentes ou excluir partes em desarmonia, nesta
compreensdo o0 monumento para ser histérico tinha que estar inserido tanto no presente quanto no passado.
(Choay, 2001).
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Com as guerras e crises politico-econdmicas do inicio do século XX, o sertido das
acOes de salvaguarda dos bens culturais no Brasil renovou-se em propostas de valorizacéo do
patrimdnio historico (cronologicamente primeiro alvo de interesse) e artistico nacional. Um
desdobramento desses acontecimentos foi a Alta Modernidade?, que trouxe a velocidade e o
efémero, assim, as disposic¢les internacionais para novamente se pensar nogoes de patrimonio
cultural. Foram grandes as perdas geradas pelos confrontos, perdas humanas e danos aos bens
culturais, que também foram alvo de ataques. Naguele momento o ressentimento vinha junto
como remorso da capacidade de destruicdo, e mesmo, de desumanidade, as novas tecnologias
permitiriam um novo ritmo, mais acelerado, mes haveria entdo, um esforco pela a revisdo da
consciéncia, da responsabilidade com o Outro e com a preservagdo da produgdo cultural
humana. Vale dizer, tais disposicOes, somadas as disposices internas, ou nacionais, geraram

elaboracbes também especificas aos contextos culturais em que se desenvolveram

No Brasil a no¢do francesa teve grande influéncia, e, 0 que chamamos agora de
patrimonio cultural, foi inicialmente denominado Patriménio Histérico e Artistico Nacional 2°.
Os bens preservados, testemunhos da histéria oficial, sdo imbuidos de importancia
pedagdgica. E a onerosa preservacdo encontra justificativa, serve ao reforco da coeséo
nacional, da nocdo de cidadania e para legitimar o poder vigente. Acessiveis a populacdo e
destituidos dos conflitos sociais, historica e politicamente construidos, sdo revertidos em
signo da historia e da cultura de toda uma nac¢do. Segundo Fonseca: “A ideia de posse coletiva
como exercicio da cidadania inspirou a utilizagdo do termo patrimdnio para designar o
conjunto de bens de valor cultural que passaram a ser propriedade da nagéo, ou sga, o

conjunto de todos os cidaddos.” (2005, p. 58. Enfase da autora). E assim:

“A questao do patrimonio se situa numa encruzilhada que envolve tanto o
papel da memdria e da tradicdo na construcdo de identidades coletivas,
quanto os recursos a que tém recorrido os Estados modernos na objetivacéo
e legitimagao da ideia de nacdo.” (FONSECA, 2005, p. 51. Negrito nosso).

25 Temos preferéncia pela interpretagdo de Giddens (1991) deste periodo. Ver nota 14.

8 De acordo com Julia Wagner Pereira “O alargamento dessa concepgdo [de patrimdnio] em relacéo aideia
inicial de ‘monumento histérico’ teria for¢ado a ampliagcdo quantitativa e qualitativa do conjunto de normativas”
(2009, f. 11). Paraa autora, nos dias de hoje, vivemos uma extenséo do sentido de patrimdnio. Em nossa
perspectiva essa extenséo do sentido em muito deve as nogdes de diversidade cultural e Patrimdnio da
Humanidade, assim, aampliagdo quantitativa e qualitativa do conjunto de normativas faré parte da estruturacéo
do campo patrimonial, que estudaremos mais detidamente no capitulo 4 deste trabalho.
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Nesta encruzilhada a questéo do patrimonio se desenvolveu no Brasil. Mas como se
deu essa questdo? Quais foram seus impasses? Se nos fixarmos primeiramente no seu
desenvolvimento como um recurso a “objetivagdo ¢ legitimagdo da ideia de nag¢do”, chegamos
aindagacdo — O patrimonio cultural ¢, ou foi, o recurso julgado mais eficiente a “objetivagdo

e legitimacdo da ideia de na¢ao™?

Entre os recursos para a “objetivagdo e legitimacdo da ideia de nagdo”, podemos
elencar a ingtituicdo de um idioma oficial, aeducacéo pelo Estado, o emprego publico federal
e 0 servigo militar obrigatério (cf. Hobsbawm, 1996, p. 141 — 145).

A producdo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional foi regulamentada com o
Decreto - lei n° 25 de 30.11.1937, e institucionalizada sob a agéncia federal criada para sua
execucdo, o Sphan?®’ (Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional), criado em 1936.
Mas ja esteve em perspectiva, e em formacdo, antes disso, como aponta Jose Ricardo Oria
Fernandes:

Respaldados no sentimento nacionalista, em meados da década de 10 do
seculo XX, alguns setores da sociedade comegcaram a se preocupar em
preservar bens artisticos e arquitetbnicos representativos da cultura
brasileira. Na prética, essas manifestac@es visavam conter a destruicéo e
evasdo de obras de arte para o exterior, sobretudo as de estilo barroco, como
consequéncia da expansdo do mercado internacional de antiguidades. (2010,

p. 7).

Conforme Oria Fernandes (2010), as ideias sobre a preservagdo do patriménio
nacional chegaram ao Parlamento entre os anos de 1917 e 1925, mas ndo obtiveram sucesso
na criacdo de 6rgdos de protecdo ao Patrimdnio Historico nacional. Segundo o autor, 0s
Ingtitutos Historicos foram pioneiros guardides da memdria nacional, tendo partido em 1917

de Wanderley Pinho?®, sdcio do Instituto Histérico e Geografico da Bahia, a primeira

27 A especificidade do instrumento juridico, parao qual 0 Sphan seria a agéncia executora, é a instituicdo do
Tombo, um meio de construcdo de sentidos e significados nas narrativas “nacdo” — de memdria, passado e
identidade nacionais. (PEREIRA, 2009). Quando na criagdo desse instrumento ja existia no pais Monumentos,
que segundo Pereira, seria uma elevacdo de status, que néo previa a preservacao. Antes do Sphan tiveramoutras
instituicdes que refletiama preservagdo desses e do patrimdnio, mas que, no entanto, esbarravamem disposi¢coes
constitucionais.

28 Este far4 nova proposta, umnovo projeto de lei federal apresentado & Camaraem 1930, quando Deputado
Federal pela Bahia. Mas avotagéo foi impedida,naquela época instalava-se a Revolugéo de 30 e 0 governo
provisério de Getulio Vargas.
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proposta, nessa seria incumbido aos proprios institutos a tarefa de preservacdo. Nagquele
periodo, em 1920, o professor Alberto Childe, conservador de Antiguidades Classicas do
Museu Nacional, elaborou um anteprojeto de lei de protecdo ao Patrimdnio Histérico do
Pais?®®. E em 1923, a questdo foi pauta vinculada diretamente a0 Poder Federal, o
representante de Pernambuco, L uis Cedro, propds a Camara dos Deputados um projeto paraa
criacéo da "I nspetoria dos Monumentos Historicos dos Estados Unidos do Brasil”. Mais dois
projetos também foram encaminhados a Camara dos Deputados, nos anos de 1924 e 1925,
agora vindos dos parlamentares mineiros Augusto de Lima e Jair Lins, quando as propostas

passaram da logica federal para a estadual. Ainda, Oria Fernandes nos informa que:

Por possuirem notdvel acervo de bens culturais coloniais, Bahia e
Pernambuco sdo os estados pioneiros na criacdo de orgaos regionais de
protecdo ao Patriménio Historico local. Em 1927, é criada na Bahia a
"Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais", 0 mesmo ocorrendo
em Pernambuco, no ano seguinte. (2010, p. 8).

A categoria: “Monumento” era alvo de discursos de memoria e na¢ao no Pais, entdo,
com o intuito de elevar lugares e “her6is” para a Repiblica®, Getdlio Vargas, ja no regime
autoritario, promulga em 12 de julho de 1933, o Decreto r° 22.928, elevando a artiga Vila
Rica, a cidade de Ouro Preto, & categoria de Monumento Nacional 3. Segundo Pereira, foi:

Somente com a criagdo da Inspetoria de M onumentos Nacionais em 1934,
no ambito de Museu Histérico Nacional, ¢ que as cidades “Monumentos
Nacionais” tornaram-se alvo de agOes efetivas de conservagio e restaurac&o.
Sob a dire¢éo de Gustavo Barroso, também diretor do museu, a Inspetoria
restringiu suas atividades preservacionistas a cidade de Ouro Preto, embora

29 O professor e arquedlogo elaborou o anteprojeto a pedido de Bruno Lobo, presidente da Sociedade Brasileira
de Belas Artes, por sua formagdo, “Childe deu énfase a protecdo dos bens arqueol6gicos emdetrimento dos
historicos, além de propor a desapropriagdo de todos eles.” (ORIA FERNANDES, 2010, p. 8).

30 No caso, “Tiradentes: um heroi para a Republica” (CARVALHO, 1990).
31 De acordo com José Reginaldo Goncalves:

“Até os anos 20 e 30, quando veio a ser descoberta pelos intelectuais modernistas, Ouro Preto era mais uma
das tantas "cidades mortas" - na expressao de Monteiro Lobato - existentes no Brasil. Passada a fase da
mineracdo, a cidade entraemdecadéncia. M as ela é ainda a capital da provincia de Minas Gerais. Emfins do
século XIX, ela perde essa condi¢do para Belo Horizonte. Em consequéncia de sua redescoberta pelos
intelectuais modernistas, Ouro Preto é elevada, em 1933, por um decreto presidencial, a condi¢do de
‘monumento nacional’. Nos anos 60, ela é elevada a condi¢do de ‘Cidade Monumento Mundial’ pela Unesco,
passando assima integrar o chamado ‘patriménio cultural da humanidade’.” (1988, p. 272).
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tenha sido projetada para atuar em todos os centros histéricos do pais, entre
0s quais Salvador (BA), Olinda (PE) e Ouro Preto (MG). (2009, f.56).

Tanto a Inspetoria de Monumentos Nacionais, quanto o Sphan, de algum modo,
participam da sistematizagdo da “ideia de nagdo” ambicionada por Vargas. Segundo
Magalhdes (2004), iniciou-se 0 esguecimento das acOes da Inspetoria com o SPHAN, que
abriu perspectiva para o projeto de Estado varguista pelo patrimbnio nacional. Para Julia
Wagner Pereira essa perspectiva se da pela instituicdo do Tombo:

Sistematizando e legitimando ideias, valores e identidades pré-concebidas o
tombamento contribuiu junto ao projeto politico-ideoldgico do Estado na
demarcacdo, a0 mesmo tempo, material, territorial e simbdlica da “nacao”
através da constituicdo de um acervo especifico — o “Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional”. (2009, f. 37).

Na avaliacdo de Fonseca o Sphan gozou de alguma autonomia nos anos de sua

consolidag&o como instituicdo, durante o regime autoritario de Vargas, contudo:

A autonomia de que o Sphan gozou durante o periodo getulista pode ser
interpretada como um sinal do pouco interesse politico que o servico tinha
para o governo federal, na medida em que constituia um recurso bastante
limitado — dadas as caracteristicas da sociedade brasileira na época — para a
mobilizagdo popular. O principal interesse politico, para o governo getulista,
em manter um servico nos moldes do Sphan, abrindo espaco no aparelho
estatal e locando recursos publicos, era, provavelmente, a possibilidade de
cooptar intelectuais de prestigio, cujas manifestacdes tinham repercussoes
junto a opinido publica — que, naquele periodo, era restrita, neste caso, as
classes mais altas e intelectualizadas. As classes trabalhistas haviam sido
cooptadas pela politica trabalhista do governo. (2005, p. 122. Negrito
N0ss0).

9932

Para “a mobiliza¢ao popular””* 0 servico do patrimdnio pode ter se apresentado

como um “recurso bastante limitado”. Podemos apontar recursos mais eficientes no regime

32 De acordo como Dicionério de Politica, organizado por Bobbio, Mateucci e Pasquino (1986, p. 765-766), a
diferentes usos para o termo mobilizacdo, para descrever umfendmeno social encontramos Mobilizagdo socidl,
gue consideramos 0 mais proximo a mobilizacao popular: “significa entdo umprocesso complexo que implica a
passagemde um tipo de comportamento para outro. Este processo é mais bem conceituado, se concebido emtrés
estadios: ruptura dos velhos modelos de comportamento, isolamento e disponibilidade, indugdo de novos padrdes
de comportamento e sua aceitagdo e interiorizagdo.”. Segundo o mes mo: “Mobilizagdo social envolve um
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Vargas, como: a criagcdo de empresas estatais como a Petrobras, a nacionalizacdo do ensino
publico, o estabelecimento de leis trabalhistas, a criacdo de autarquias, 0 emprego a sujeitos
da “classe média” e a militares na reorganizacdo da burocracia do Estado, entre outras. E
como estratégia simbolica mais imediata nds podemos citar: 0 uso da propaganda, do rédio,
do cinema, e o apelo ao futebol e a tradigdo do catolicismo (cf. DREIFUSS, 1981, p. 21-48).
Estes recursos serviriam a mobilizagdo, ou adesdo, popular para a legitimacéo do Estado
Novo, a0 tempo em que, o0 personificava na figura autoritaria de Vargas. Mas a
ingtitucionalizac&o do patriménio ndo se limita a um recurso do Estado, corresponde, tarmbém,
aos interesses e perspectivas socioculturais de grupos que compunham a nossa sociedade.

Num segundo momento podemos tragar um paralelo entre “o papel da memoria e da
tradigdo na construcdo de identidades coletivas” a “objetivacdo e legitimagdo da ideia de
nacdo”. Estas estdo tdo imbricadas que se torna dificil distingui-las. Entdo, buscamos entender
a “questdo do patrimdnio” enquanto aspecto de um campo em formagdo, que atendera funcdes
externas e internas. Como propde Bourdieu, € na realizacdo das fungdes internas que se
alcancam as funcdes externas (BOURDIEU, 20073, pp. 173-178). Neste sentido, a insercéo
do Brasil ao “concerto das nacgdes”, e sua relacdo com o Estado Novo, sdo contextos que
podem colaborar com a distincdo dessas fungdes e da forma como estéo imbricadas. Segundo

Dreifuss:

O Estado Novo surgiu porque a burguesia industrial se maostrou incapaz de
liderar os componentes oligarquicos do ‘estado de compromisso’ ou para
impor-se a nagdo através de meios consensuais, de modo a criar uma infra-
estrutura sécio-econdmica para o desenvolvimento industrial. (1981, p. 22).

Notamos assim uma emergéncia no empreendimento em desenvolvimento industrial
no Brasil, 0 que se deve a contextos internacionais e nacionais que lhes sdo diretamente
relacionados: a crise das economias exportadoras de produtos primarios se deu em anbito

externo, e, no Brasil, as medidas para a prote¢do da exportacdo do café revelavam a faléncia

conjunto de processos nos varios setores do sistema social. Na esfera social propriamente dita ela significa

M obilidade social e urbanizagdo; na esfera econdmica significa ampliacdo da economia de mercado e
industrializagéo; na esfera cultural significa instrugcdo universal e sujeicéo aos meios de comunicagdo de massa;
na esferareligiosa significa abandono da supersticéo e secularizagdo; na esfera politica, enfim, significa sufragio
universal, fimdas discriminagdes politicas e aumento da participagdo.”. Aqui, interpretamos recurso a
mobilizagdo popular como recurso a participagdo popular nainteriorizag&o de novos padrdes, no caso, por meio
de politicas e instituicdes do Estado.
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da divisdo internacional do trabalho (COHN, 1988, p. 283-316). A industrializagcdo se
apresentava como uma solucdo para a econdmica, mas esta “longe de ser uma fase “natural”
do desenvolvimento histérico de todas as nagdes, € um processo dificil, que so alcanca éxito a

custa de reorganizagdes e tensdoes muito intensas no interior da sociedade.” (COHN, 1988, p.

286).

Através da eleicao entre os bens culturais, “por sua vinculagdo a fatos memoraveis da
historia do Brasil” (Art. 1° do Decreto — lei n° 25/1937), busca-se, na criacdo da memoria e da
tradicdo, a construcdo de identidades coletivas: A “objetivacdo da ideia de nagdo” pelo

patrimonio.

Consideramos a “objetivagdo e legitimacao da ideia de na¢ao”, um dos aspectos das
funches externas do iminente campo patrimonial. Associada ao “papel da memoria e da
tradicdo na constru¢do”, uma fun¢do interna, que compde parte das medidas e tensdes para
reorganizagdo social, propondo legitimar uma “s6lida nagdo” que buscava outro status no
concerto das nagOes. Portanto, existe uma interseccao entre fungdes externas e internas, que,
sendo extremamente dindmicas, somente sd0 apreensiveis e validas em um determinado

contexto de um dado momernto.

Posta a relacdo da industrializacdo com o Estado Novo (DREIFUSS, 1981), cabe
entender as fungdes internas e externas em seus aspectos ndo SO econdmicos, mes também
culturais. Em um discurso de Getllio Vargas de 1940 podemos notar como aspectos

socioculturais estdo relacionados:

[...] Sempre tive em vista, ao resolver o problema das relagfes do trabalho e
do capital, unir, harmonizar e fortalecer todos os elementos dessas duas
poderosas forcas do progresso social. E assm agi, ndo apenas em
obediéncia a principios de ordem politica, mas também guiado pelo
sentimento, pela convicgdo de que sO na paz e na compreensdo fraternal
podem os homens realizar as suas aspiragoes de aperfeigpamento material
ecultural. (VARGAS, 1941, p. 163. Negrito nosso).

Muito do discurso que legitimava a reorganizacdo da sociedade, as “poderosas forgas
do progresso social”, se associava aos beneficios do progresso, ao “aperfeicoamento material
e cultural”. Buscava-se uma solidez calcada em “manuais de civilidade”. Para Fonseca “[...],
havia, entre as classes mais altas, a ideia de que civilizagéo estava nos paises desenvolvidos

da Europa e da América do Norte, e que a Unica maneira de o Brasil civilizar-se era imitar
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esses modelos.” (2005. p. 107. Enfase da autora). No caso, o modelo francés de acio

patrimonialista pode ter composto este “aperfeicoamento”.

Antes da oficializacdo do patrimbnio cultural, na trajetéria das acdes
patrimonialistas, essa busca pelo “aperfeigoamento material e cultural” nos moldes
civilizadores foi recorrente. Basta lembrar um periodo anterior a este, cuyjo num surto de
entusiasmo capitalista respirando a Belle Epoque®, o Rio de Janeiro passou pela Regeneraczo
(cf. SEVCENKO, 2003, pp. 36 - 93) durante 0 mandato de Pereira Passos, prefeito da cidade
“nomeado com poderes extraordinarios pelo presidente Rodrigues Alves” (MORAES, 1994,
p. 57). Uma reestruturacdo urbana pela eleicdo em suas edificacOes, de quais deveriam
permanecer e quais deveriam ser aniquiladas, que imp6s, no recente Distrito Federal, além da

vacinaobrigatoria, uma memaoria e o esquecimento correlato. Segundo Sevcenko:

O antigo cais ndo permitia que atracassem os navios de maior calado que
predominavam entdo, obrigando um sistema lento e dispendioso de
transhordo. As ruelas estreitas, recurvadas e em declive, tipicas de uma
cidade colonial, dificultavam a conex@o entre o terminal portuério, os
troncos ferroviérios e a rede de armazéns e estabelecimentos do comércio de
atacado e varejo da cidade. As areas pantanosas faziam da febre tiféide, do
impaludismo, da variola e da febre amarela endemias inextirpaveis. E o que
era mais terrivel: 0 medo das doengas, somado as suspeitas para com a
comunidade de mesticos em constante turbuléncia politica, intimidava os
europeus, que se mostravam entdo parcimoniosos e precavidos com seus
capitais, bragos, e técnicas no momento em gue era mais &vida a expectativa
por eles. (2003, p. 40 - 41)

Leitdo Janior, em seu estudo sobre o processo de construcdo do patrimdnio
brasileiro, resume que o periodo ‘¢ marcado profundamente pela necessidade de o Brasil ser
reconhecido mundialmente como nagéo civilizada, desvinculando-o dos estigmas de atraso e
de indoléncia e ociosidade de seu povo.” (2010, ndo paginado). Essa sintese ndo destoa com
Sevcenko, que coloca que o progresso foi “a versdo prética do conceito homdlogo de
civilizagdo” (2003, p. 41).

A reorganizagdo social que Vargas propunha em sua “ideologia do trabalho” pelo

progresso ¢ “aperfeicoamento material e cultural” ndo é muito distante dessa homologia entre

33 A Belle Epoque ocorreu nos paises desenvolvidos da Europa e nos Estados Unidos da Gltima década do século
XIX até cercade meados do XX, ocasido emque houve intensas transformagdes, como aumento do consumo e
novos beneficios, como o desenvolvimento dafarméacia; a modificar habitos, convicges e modos de percepcédo
em todo o mundo.
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0s conceitos de civilizacdo e progresso. Talvez uma continuagdo do que Leitdo Junior afirma
ter se experimentado em “laboratorio” no Rio de Janeiro (LEITAO JUNIOR, 2010, nio
paginado). Mas, a “questio do patriménio” ndo se resume a determinismos politico-
econdmicos, 0s aspectos culturais a eles estdo entrelagados. E, assim sendo, vale considerar a

atuacao dos agentes protagonistas dessa questdo.

2. 1. 2. O empreendimento dos agentes da meméria nacional

Na construgdo do campo de producéo do patrimonio cultural brasileiro, diferente do
gue ocorreu na Franca do século XV III, em que a aristocracia, colecionadores de arte, donos
de antiquarios e clérigos assumemo intento de tornar patriménio de uma coletividade os bens
culturais (CHOAY, 2001). No Brasil, a preocupacdo em levar este projeto adiante parte, néo
de um segmento conservador da sociedade, mas sim, de uma intelectualidade vinculada, ou
simpatizante, do Movimento Modernista do Brasil**, que lancado na Semana de 22%°, segundo
Amaral, “abriu de forma definitiva o século XX para a criagdo artistica e 0 pensamento
nacional.” (AMARAL, 1998. p. 19).

A Semana de 22 foi um movimento artistico que reivindicava autonomia para o
campo artistico no Brasil (MICELI, 2003). Em 1922 ndo se pensava em um projeto politico
para o patrimbnio cultural. Nossas primeiras agOes patrimonialistas estdo ligadas ao
“pensamento nacional”, a construgdo de uma “memodria nacional”’, e vém de antes deste

movimento. Na interpretacéo de Lauro Cavalcarti:

A singularidade do Modernismo brasileiro residiu na agdo concomitante e
dialética de nossos intelectuais no desejo de construcdo utdpica de um

34 Fonseca pontua que esta intelectualidade que compora os quadros do Servico do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (Sphan) desde 1937, gozara de prestigio por 30 anos, quando a partir da década de 19700
carater nacional do eleito patrimdnio for contestado por referenciar apenas a elite. Quando intelectuais de um
novo perfil séo recrutados para a selecdo e administragéo do patrimdnio nacional. (2005. p. 23 e 145). —
Quando dafuséo Iphan/ PHC/ CNRC.

% Segundo Amaral é aexposicéo de AnitaMalfatti, na cidade de So Paulo em 1917, que marca o inicio do
Movimento Modernista, isso pelareacdo que levantou no meio artistico emdecorréncia da criticade Monteiro
Lobato. (AMARAL, 1998. p. 32). Para aprofundar o tema ver: AMARAL, Aracy. A rtes Plasticas na Semana de
22. 5 edigéo. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998.
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passado e de um futuro para a arte e para o proprio Pais. Acdes de
redescobrimento do Brasil faziam-se necessarias em um ambiente no qual se
desconheciam ou se menosprezavam as artes locais, em prol de
interpretacOes fantasiosas e superficiais de estilos europeus e americanos.
(2005, p. 62)

O Edtado brasileiro ndo gozava de uma longa tradicdo, sua afirmacéo como nagéo
moderna ndo poderia se assentar na continuidade histérica, a isso dependia da ruptura com a
metropole ibérica. Devido a colonizacdo, o escravismo e a imigracdo; a consciéncia subjetiva

de “povo” ndo existia no Brasil*®, daf a preocupacso com a coesdo nacional.

Nas primeiras décadas do século XX a tbnica do pensamento nacional passou por
mudancas. Em fins do século XIX intelectuais se debrugavam sobre o futuro da nagdo, com
inquietacbes em torno da mistura racial que, de acordo com o determinismo racial, geraria
degenerados e fadaria o Brasil ao atraso®’. Como descrédito das teorias raciais como ciéncia®®
e, diante do interesse de afirma¢do do pais como nacdo frente as nacdes “civilizadas”, se fazia
necessario uma mudanca no imaginario social. A preocupacdo com a integracdo nacional

assume relevancia:

A ambiguidade da identidade do Ser nacional forjada pelos intelectuais do
século XI X ndo podia resistir mais tempo. Ela havia se tornado incompativel
com o processo de desenvolvimento econdmico e social do pais. Qualidades
como “preguiga”, “indoléncia”, consideradas como inerentes a raga mestica,
s80 substituidas por uma ideologia do trabalho. (...) O que se assiste neste
momento € na verdade uma transformag&o cultural prof unda, pois se busca
adequar as mentalidades as novas exigéncias de um Brasil “moderno”.
(ORTIZ, 2006. p. 42-43)

36 Sobre Estado, povo e nago; ver: POUTIGNAT e FENA RT, 1998. p. 44-54.

37 Para maior compreensao ver: SCHWARCZ, LiliaMoritz. O Espetaculo das Ragas: Cientistas, Instituicdes e
Quest&o Racial no Brasil 1870— 1930. Sdo Paulo: Companhiadas Letras, 1993.

38 O francés Vacher de Lapouge inventa o vocébulo etniano século X1 X, o termo deveria corresponder as
associagoes de individuos por qualidades psicoldgicas, a partir de lagos intelectuais como culturae lingua.
Porem, 0 termo raga permanece emuso, suainvencéo precede o avango das ciéncias biolégicas, como agenética,
gue constatariam a unidade racial da espécie humana. O termo permanece corrente, assimcomo o debate
epistemolégico sobre o conceito de etnia. Apés a expanséo colonial europeia nas A méricas, Africa, Asia, Oriente
M édio e Austrélia, na modernidade, a noc¢des de nagéo também sdo comprometidas agitando aintelectualidade.
Para uma abordagemtedrica da confluéncia dos termos: raga, etnia e nagéo; ver: POUTIGNAT, Philippe.

FENA RT, Jocelyne Steiff. Raga, etnia, nagéo. In: Teorias da etnicidade. S3o Paulo: Fundagéo Editorada
Unesp (FEU), 1998. pp. 33— 54.
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No contexto brasileiro a relagéo nacéo — instituicdo centralizada pelo Estado — e
necionalismo — politica do Estado em torno da “ideia de na¢do”; implicou, hda um tempo,
coesdo social (integracdo, do imigrante, do negro, do indio, em um Unico organismo estatal), e
ha outro tempo, inserc¢éo politica e econdmicaem um sistema de Estados consolidados. O que
nao deixa de ser, também, insercdo cultural, como vimos compartilhar de no¢ées de civilidade
teve seu papel neste todo.

Se entendermos a intelectualidade do Modernismo na trajetoria pensamento
intelectual do Pais, de nossa “intelectualidade a brasileira”, veremos que seus
posicionamentos relacionamse a um trabalho anterior. Assim, a partir dos referenciais
disponiveis, tentamos demonstrar seus posicionamentos como pontos numa trajetéria a partir
da Primeira Republica. Na Regeneracdo, com o primeiro grupo modernista, a geracdo de
1870:

Arrojados num processo de transformacdo social de grandes proporcdes, do
qual eles proprios eram fruto na maior parte das vezes, os intelectuais
brasileiros voltaram-se para o fluxo cultural europeu como a verdadeira,
Unica e definitiva tabua de salvacao, capaz de selar de uma vez a sorte de um
passado obscuro e vazio de possibilidades, e de abrir um mundo novo,
liberal, democratico, progressista, abundante e de perspectivas ilimitadas,
como ele se prometia. A palavra de ordem da “geracdo modernista de 1870
era condenar a sociedade “fossilizada” do Império e pregar as grandes
reformas redentoras: “a abolicdo”, “a republica”, “a democracia”.
(SEVCENKO, 2003, p. 96 - 97).

Dentro das medidas adotadas na Regeneracao, cabia retratar o Brasil a partir de uma
sociedade ilustrada, capaz de aglutinar credibilidade (SEVCENK O, 2003). Segundo L ustosa:
“Os estrangeiros eram recebidos com cerimbnia na capital do pais, num esforco de
reconhecimento dos cariocas da belle époque” (2010, p. 80), o que fazia parte dos
investimentos em “demonstrar que a Republica ndo afetara o Status superior que a
estabilidade politica da monarquia dera ao Brasil no ambiente agitado da América do Sul”
(2010, p. 81. Enfase da autora). Neste contexto, vestia-se, comia-se e perfumavam-se a
francesa, os letrados falavam e publicavam em francés e enchiam-se de aspiragoes pelo

reconhecimento dos franceses. Contudo:

O que causava maior indignag&o, no entanto, eram os depoimentos de alguns
vigjantes estrangeiros que, depois de aqui recebidos com grandes
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demonstragdes de carinho e admiragdo, publicavam la fora livros em que o
Rio de Janeiro era descrito como uma selva, onde ongas, indios e cobras
circulavam livremente pelas principais ruas e avenidas. (LUSTOSA, 2010. p.
79

Quando, num momento seguinte, a modernidade social € reivindicada pela
intelectualidade do Movimento Modernista, estas aspiragdes de reconhecimento ainda néo

estardo tdo distantes, como também as nocdes de civilidade a ela associadas.

Parece que ha algo de antagbnico entre os intelectuais do patrimdnio e os homens das
letras da Regeneracdo, e concordamos que existam grandes diferencas, mas aproximacoes
também, ambos lidam com a construgéo de um capital simbdlico para o Estado em torno de
uma “ideiade nagdo”, por vias diferentes e proximas. Deste modo, na Regeneragdo a Avenida
Central é construida sobre os destrogos do | mpério, ou da coldnia, e 0 Art Noveau € eleito
para compor o cendrio nacional®®. E, na “fase heroica™®® do servico do patrimdnio, “ndo raro,
foram ordenados a destruicdo de marcas do século XIX e o aniquilamento dos arranjos
urbanisticos originais, marcados por becos e vielas” (PELEGRINI, 2006, p. 72).

Miceli, em estudo sobre a intelectualidade do Brasil (2001), aponta dois grupos, o
primeiro: os “parentes pobres” e 0 segundo: oS “herdeiros”, ou Modernistas, como se
convencionou chamar. A denominagéo: “parentes pobres” deve-se as digposicdes sociais de
tomada de posicdo para esse grupo nagquele momento: Vindo de familias oligérquicas cuja
situacdo material declinava o0 ingresso a carreira intelectual se devia ao blogueio do “acesso a
posicBes dominantes no ambito das fragdes dirigentes”. E ainda assim dependia parcialmente
de a familia dos letrados fazer valer o seu capital social e, também, a incidéncia do trabalho de

producdo simbdlica e de dominagdo (2001 p. 22-26).

Entre as causas do Modernismo estava romper com os estigmas que a implantacéo da

Republica ndo havia sanado. O que ndo esta muito distante das causas dos homens de letras,

2941

outrora denominados “pré-modernistas””". Segundo Miceli 0 uso deste termo corresponde a

39 A controvérsias, segundo Cavalcanti: “A aberturada Avenida Central em 1905 foi, apesar do estilo eclético de
seus prédios, umgesto modernizador, concomitante comas pequenas revolugdes rumo ao estilo moderno de
Eliseu Visconti e das caricaturas de Di Cavalcanti.” (2005, p. 64).

40 Denominagao do préprio Sphan (M EC/ Sphan/ FNpM,1980). Correspondente ao periodo de Rodrigo M. F. de
Andrade, “o periodo de maior autonomia” da agencia estatal.

41 Esta denominac&o pode ter carater pejorativo, pois vincula os modernistas de 1870 aum periodo estagnagéo
daproducgo literaria (CANDIDO, 1993 e 2000; W ERNECK, 1966).
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um recurso para a legitimacdo intelectual do Modernismo, para marcar uma ruptura*?, com o
que chama de “dupla dependéncia” na producado intelectual da Velha Reptblica. Dependéncia
pela posicdo em relagdo a fragdo dominante na condi¢dao de filhos dos “primos pobres”, que
persiste, mas que com a diversificagdo dos meios de producdo cultural ndo € mais
determinante (2001, p.80); e dependéncia também: “Por serem obrigados a importar sistemas
de pensamento capazes de legitimar sua posicdo interna” (2001, p. 59). Mais ainda, Miceli

afirma que maioria dos intelectuais modernistas estreou na Velha Republica (2001, p. 16).

Na trajetéria da intelectualidade brasileira notamos que “objetivagdo e legitimacao da
ideia de nagdo” liga-se a distin¢do dos agentes envolvidos com a “memoria nacional”. Como

uma estratégia para criacdo de um local de fala. Umatomada de posicéo na arena das nagdes.

Uma semelhanca entre os dois grupos € a proximidade desses com o poder. No
Estado Novo Vargas abriu espaco para intelectuais e artistas na reorganizacdo do aparelho do
Estado, além dos militares e da “classe média”. E o Servigo do patrimdnio aglutinou muitos
atores do grupo intelectual Modernista. No Rio de Janeiro de Rodrigues Alves, a sede do
governo, os letrados se beneficiaram com: empregos na burocracia do Estado, comissdes e
delegacbes diplométicas, cargos de representacdo, alem do mecenato promovido pelo
Ministério das Relagbes Exteriores e a possibilidade de atuacdo em ingtitutos superiores e

organizacOes culturais.

Os dois grupos pertencem a uma mesina trajetoria, mas essa néo € unilinear, anbos
0S grupos ndo sd homogéneos. A homogereidade é uma aparéncia ocasionada pela
hegemonia nas disputas internas. Durante a Regeneracéo, no primeiro grupo modernista os
“urbanos” e os “ruraiS” rivalizavam e, durante o Estado Novo os “modernistas de vanguarda”
e agueles de vertentes mais “conservadoras”. O pertencimento social, ou o grupo organico dos
agentes sociais, do Modernismo e da Regeneracéo, sdo diferentes. Os atores do Modernismo
estavam mais proximos, por pertencimento ou apoio, da burguesia mais apta a mudancas, a
burguesia enriquecida com o café. E os agentes da Regeneracdo estiveram mais proximos a
aristocracia. Apesar dos antagonismos cada grupo se une em torno de um mesmo objeto de
disputa: a construcéo do capital simbdlico para a nagéo, e que também os pde no mesmo

CUrso.

42 pensamento semelhante nés encontramos em: HARDMAN, 1992, p. 290; SEVCENK O, 2003; e VELLOSO,
1996, p.33.
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Entre pontos comuns e dispares observamos a recusa dos homens de letras da
Regeneracdo as manifestacdes populares. Quando o “maxixe” é consagrado no exterior como
ritmo brasileiro, o cronista Mendes Fradique publica um comentario na impressa,
demonstrando que:

Era o reconhecimento “por baixo”, pelo que ele e os de sua geragdo
consideravam pobre, negativo e barbaro na cultura brasileira. A identificacdo
com o popular, com as matrizes africanas de nossa cultura, era tio
francamente rejeitada por uma elite que se queria branca e europeia. (apud.
LUSTOSA, 2010. p. 79).

Ja no movimento Modernista de 1922 a adesdo ao popular foi um meio de afirmar a
autonomia relativa da produgdo estética, através da estratégia ao “universal e particular” (cf.
AMARAL, 1998). Como podemos observar, por exemplo, na obra de Tarsila do Amaral, em
gue as caracteristicas formais do cubismo e a imagética brasileira ddo origem a uma
linguagem estética propria. Esta € uma estratégia de legitimacdo que foi levada também ao

campo patrimonial.

2. 1. 3. As disposicoes i ntercampos.

Tratando da formac&o do campo patrimonial devemos notar as disposicdes para sua
estruturacdo na esfera social. Neste caso, as configuracbes intercampos nas quais se
constituiram disposicBes para sua concepcdo. Se ndo existia um campo de producéo do
patriménio cultural, mas sim, agentes socialmente posicionados interessados em sua

formacdo. Entéo, devemos primeiro, em um corte sincrénico, averiguar suas posicoes.

Vimos que os intelectuais do Modernismo tiveram uma atuagdo na formacéo do
campo patrimonial brasileiro, mas, a atuacdo primeira de seus atores estava na formacéo de
um campo para a arte brasileira. Os projetos para as artes brasileiras e para o patrimonio
nacional ndo se excluiam. Temos de averiguar até que ponto esses projetos convergiam.
Assim, vejamos primeiro a formacéo do grupo Modernista para o desenvolvimento do campo

artistico no pais, e entdo, seguimos estudando 0s pontos convergentes com 0O projeto
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patrimonialista e as imbricages intercampos. De tal modo a destrinchar o enlace politico da

oficializacdo de uma nocao de patrimonio.

A despeito do projeto longamente acalentado de uma arte “brasileira”, desde
o nativismo de Alencar e Silvio Romero até o caipirismo de Lobato, o
modernismo converteu esse designio num resultado artistico palatavel —
nacional estrangeiro — que ndo podia Ser outra coisa sendo O suporte
expressivo capaz de reconfigurar experiéncias sociais contraditérias em
formas e linguagens externas, reformatadas em funcdo das constricdes locais
de absorgio e produgéo. (MICELI, 2003, p. 20-21)

Sergio Miceli fala sobre converter pulsdes e contricbes em expressdo artistica no
designio de um “projeto longamente acalentado de uma arte ‘brasileira’”, ou, na linguagem
eliasiana, sobre processos de sublimacdo em que se despojam o0s impulsos de animalidade em
impulsos compensatorios, gerados socialmente e transformedos culturalmente (ELIAS, 1995,
p. 53-66). Logo, no estudo sobre a histéria social e cultural do modernismo em Séo Paulo,
como Elias, Miceli julga que a capacidade do artista € propria do ser humano, e ndo prépria
do génio. A obra de arte é tida como produto de configuracdes sociais, as quais 0 autor ira

analisar e que nos sera (til neste trabalho.

A Semana de 22 é um ponto na trama do tecido da producéo artistica brasileira,
atrelado a toda uma rede de relagdes, historicas, sociais e politicamente construidas. Como
vimos 0 Movimento se posicionava em oposi¢ao a producdo de um periodo anterior, o que, na
interpretagdo de Miceli, com o intento de mitigar o academicismo passadista, no “empenho de
erigir os marcos de uma nova criatividade artistica”, os modernistas apagaram, “pouco a
pouco, os sinais de continuidade entre 0 que se fazia na Velha Republica e as provas de
invencdo da lavra dos participantes e aderentes da Semana de Arte Moderna”. Segundo O
sociflogo essa posicdo “condenava ao esquecimento as marcas de uma historia social desses

artistas”. E continua;:

Esses expedientes nublavam quaisquer evidéncias que pudessem, de
alguma maneira, comprometer o selo ou a chancela de inovagéo e
modernidade com que se modelou o feitio de um canone consagrado, e por
gue nao, também capaz de obnubilar tudo que parece aheio a nova
ortodoxia, introdutor de paré@metros de avaliagcdo, apreciacao critica, de
uma nova maneira de lidar com a linguae com os estilos do passado, téo
bem sucedido a ponto de lograr uma reinvencdo da historia artistica e
intelectual do pais. (MICELI, 2003, p. 100. Negrito nosso).
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Cono cientista social o autor néo se deixa envolver naillusio*® da inovacgo moderna
do movimento, investiga a histéria social e cultural do modernismo artistico em S&o Paulo
(2003) atento aos meandros dessa trama. Miceli percebe, na afirmacéo de uma nova ortodoxia
para a producdo artistica brasileira, uma tomada de posic¢éo para distin¢gdo no campo das artes

globais, no caso, emque 0s artistas brasileiros ha tempos galgavam um espaco.

Para a culminancia do enredo da producdo artistica brasileira na Semana de 22,
Miceli elenca algumas das disposicOes que colaboraram para tal e qual. Segundo o autor,
entre as condigdes institucionais que tornaram possivel esse movimento em S&o Paulo esté: o
papel do Liceu de Artes e Oficios, aexisténcia de ateliés na capital paulista, as concessdes de
bolsas de residéncia artistica pelo governo, as exposi¢cbes que ja ocorriam na cidade, a
expansdo da clientela de colecionadores e a conversio da capital em foco para grandes nomes
da pintura brasileira. E, mais adiante, o sociélogo coloca a importancia dessas configuragdes
institucionais, no ambito interno, paraa formagdo e insercéo profissional desses artistas, como
também as experiéncias de vida, padrfes de educacdo e o envolvimento com influéncias
externas de vanguardas artisticas. Trata-se da formacéo de um campo artistico brasileiro, em
que, dentro de disposicdes favoraveis, existem tomadas de posicdo que se configuram num

movimento.

Assim, 0 movimento artistico e politico que almgjava romper com academicismo
passadista e 0s estigmas do Brasil colonial, ao incorporar diferentes tendéncias de vanguardas
europeias™ & imagética brasileira, situava o Brasil no campo de producéo das artes. Até entéo
os artista brasileiros trilhavam na reproducdo do que existiu, com um relativo atraso; néo
tinhamos autonomiarelativa para criar, produzir e manipular a “verdade” do campo artistico.
Deste modo, dialogando com as influéncias externas, se criou propriedades estéticas

estruturalmente novas”®, e um campo relativamente auténomo de producdo artistica brasileira.

3 |lusao social mente compartilhada necesséria a manutencdo do campo, a producéo, reproducéo e menipulacdo
daverdade que Ihe sustenta, que legitima a arbitrariedade de seu poder simbélico. Ver: BOURDIEU, 1996.

44 Na Europa p6s Primeira Guerra Mundial, tendéncias modernistas foram denominadas vanguarda numa
apropriacdo do termo que designava a extremidade dianteira dos exércitos em luta, tendéncias como o
Expressionismo, 0 Dadaismo, o Cubismo e o Futurismo se afirmavam esteticamente e politicamente por uma
renovacdo de ideias, mudando aimagemde Velho Mundo em decadéncia.

45 “Jamais se acerta a sua apreciacdo critica, com orientac&o de teorias que s6 permitem medir a presencade
projetos exdgenos. Has sé revelamuma face do complexo artistico latino-americano”. GONSA LVES, Lisbeth
Rebolo, 2007. p. 28.
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Fonseca considera que a tematica do patrimdnio surge no Brasil “assentada em dois
pressupostos do modernismo: o carater ao mesmo tempo universal e particular das expressoes
artisticas e a autonomia relativa da cultura em relagdo as outras esferas da vida social” (2005,
p. 92). Consideramos que o sentido “universal e particular” no momento da formagdo do
campo patrimonial, assim como no Modernismo, foi uma estratégia a criacdo do campo no
Brasil, posto que ja houvesse em outras nactes modernas. Este é um dos pontos convergentes
entre o projeto de patrimdnio cultural e o de arte brasileira, como também o fato de que

ambos compdem a producdo cultural brasileira, que se autonomizava.

O “universal e particular” na pintura modernista consistiu na afirma¢do do nacional
através do regional*®, o que pode parecer paradoxal, mas que foi mote do Modernismo
brasileiro. Como diz Bourdieu: “A reivindicagdo regionalista, por muito longinqua que pareca
desde o nacionalismo sem territério, € também uma resposta a estigmatizacdo que produz o
territorio de que, aparentemente, ela ¢ produto” (1989, p. 126). O Brasil, como pais de vasto
territério, possui uma imensiddo de expressdes culturais com particularidades e generalidades
relativas. O caminho das particularidades para as generalidades passa exatamente pela relacéo
entre essas dimensdes, aproximando peculiaridades distintas. Nesse caminho os artistas do
Modernismo buscaram inser¢céo em questdes politico-sociais (como a mudanca do imaginario
social no que concerne a questdo racial e a preocupagdo com a integracdo nacional) e, mais
tarde, em questdes politicas do Estado. O enggjamento compunha a cena do Modernismo e o

momento de reflexéo sobre a funcéo da arte.

Para demonstrar nossa interpretacdo da proposicéo de Fonseca sobre 0s pressupostos
comuns, precisamos citar uma personalidade que consideramos ter um papel relevante para a
compreensdo dessa tematica: Lucio Costa, arquiteto simpatizante do modernismo que, no
entanto, nd0 compactuava com o radicalismo do movimento no que tange a rejeicéo do
academicismo passadista. De acordo com Lauro Cavalcanti, Lucio Costa tinha uma boa
comunicacdo com intelectuais de diferentes procedéncias, para o arquiteto em LUcio Costa “a
causa modernista sobrepujava, de longe, tentagdes de regionalismos ingénuos e redutores.”

(2005, p. 62). Cavalcanti avalia a relevancia desse nome na arquitetura:

-\ procura dos critérios “objetivos” de identidade “regional” ou “étnica” ndo deve fazer esquecer que, na
préticasocial, estes critérios (...) sdo objeto de representacdes mentais, quer dizer, de actos de percepcao e de
apreciacdo, de conhecimento e de reconhecimento em que agentes investem 0s seus interesses e 0s seus
pressupostos, e de representagies objectais, em coisas (emblemas, bandeiras, insignias, etc.) ou em actos,
estratégias interessadas de manipulagdo simbdlica que témem vista determinar a representacdo mental que os
outros podemter destas propriedades e dos seus portadores. (BOURDIEU, 1989, p. 112. Enfase do autor).
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A base tedrica da retraducéo de valores com vistas a formagdo de uma nova
identidade nacional foi elaborada no campo arquiteténico por L ucio Costa,
em consonancia com os postulados moder nos estabelecidos pela vanguarda
literéria da época— Oswald de Andrade e Mario de Andrade propugnavam,
também, o casamento de uma vanguarda erudita com elementos tradicionais
e populares. (2005, 62).

L Ucio Costa ocupou o cargo de chefe da Divisdo de Estudos de Tombamento no
Sphan e contribuiu com a conversdo do Barroco em “marca da nagdo” (cf. FONSECA, 2005,
p. 93). Num fio condutor das politicas de patrimonio ao “universal e particular” do

M odernismo:

Para inserir o Brasil na consagrada historia da Arte Universal, investiu-se na
reapropriagdo do barroco, que passou a ser visto como um movimento
artistico considerado profundamente renovador, que desde a “pureza” e
“verdade” das construgdes gregas jamais havia se repetido e que, a partir do
barroco, sO teve novo momento renovador com a arquitetura moderna,
advinda da revolugdo industrial. Foi esta que possibilitou a invencéo de
novos materiais, novas formas e técnicas A genialidade de Lucio Costa
construia, assim, a genealogia da “boa arquitetura”, universal, em que a
producéo brasileira se enquadrava, na origem e na atualidade. (CHUVA,
2003, p. 328. Enfase daautora)

A escolha do barroco como “marca da nagdo” serviu a criagdo de um mito de origem
da producéo cultural brasileira a0 mesmo tempo em que g ustava essa a producdo europeia.
De acordo com prelegdes do proprio Lucio Costa (1941, p. 12), o estilo barroco seria uma
“verdadeira confederacdo de estilos”, que mantendo uma norma comum ainda se diferenciava
entre si, uma “‘commonwealth barroca”, que repetindo as periodizagdes da Europa podia deter
especificidades da impressdo brasileira, da invengdo e criagdo na apropriagdo “popular” do
erudito. Desse modo, 0 barroco foi reapropriado como “original” da produgdo artistica
brasileira, em contraposicdo ao que se produziu no seculo XI1X e inicio do XX, como
supostamente importados. O barroco precisou ser ressignificado, posto que por vezes o estilo
fosse tido como demasiado rebuscado e até grosseiro. Dai 0 alcance de legitimidade da

apropriacao operada inicialmente por L Ucio Costa.

Considerando a “necessidade” de resignificagdo como uma disposicdo social,
quando na concorréncia das produgbes em arquitetura, essa resignificagdo preencheu uma

func&o no sistema que criava. Segundo Chuva:
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Evidentemente, uma determinada estética modernista atravessou o estudo de
Lucio Costa, evidenciando um engajamento profundo com essa
contemporaneidade e visdo de mundo noderna. Lucio Costa promoveu
entdo uma apologia do barroco, através da sua estética contemporanea e, ao
mesmo tempo em que encontrava as ‘“especificidades brasileiras”,
preocupava- se permarentemente em introduzi-las no processo civilizatorio
europeu. (2003, p. 326. Enfase daautora).

A reflexdo que a autora tras nos faz referéncia a um contexto de disposi¢cdes que
tornam “a descoberta do barroco pelos modernistas” (FONSECA, 2005, p. 107) uma tomada
de posicdo: quando agentes do campo da arquitetura orientam-se na busca de distingGes
reconhecidas como culturalmente pertinentes na arquitetura moderna, ao tempo em que
fossem suscetiveis de serem reconhecidas, também, no campo patrimonial no estagio de sua
formacdo. Logo, temos aqui uma interseccdo, um ponto de imbricagcdo intercampos na

negociacdo da arena em formacao.

O Modernista foi um movimento cultural, artistico e social, de alcance e adeséo de
artistas plégticos, literatos, arquitetos e atores de diferentes seguimentos da sociedade. No
campo da arquitetura brasileira a passagem modernista criou produces formalmente
inovadoras, frutos de trocas simbdlicas intercampos, mas que em nada ferem a autonomia
relativa de seus produtores no que tange a “verdade” sobre a legitimidade de suas producdes.
Os campos do patrimbnio e da arquitetura so intercambiaveis, mes, de esferas de poder
diferentes e relativamente autdbnomas. Destarte, vale analisar 0 peso de suas trocas simbélicas
no estagio de formagao do campo do patriménio. Vejamos primeiramente como se operou em
contextos internacionais, em que ja existia um campo de producdo patrimonial consolidado®’,
entdo, seguimos para o alcance das negociagOes entre patrimonio e arquitetura em niveis
nacionais.

A década de 1930 foi um periodo de intensas transformacgdes e, para a arquiteturae o
patriménio, um momento criativo. Abrindo importantes discussdes esta a Carta de Atenas de

19318, que continha recomendacdes para que a utilizaco dos monumentos lhes garantisse a

47 |nstitucionalmente, o campo patrimonial internacional comegou a se configurar e estruturar muito do nosso.
Entre as primeiras institui¢des internacionais de cuidados como patrimdnio, podemos citar, entre outras, na
Francaem 1830, aInspetoria Geral de Museus e, em 1837, a Comissé&o de Monumentos histéricos; na Bélgica,
em 1835, a Comissdo Real dos Monumentos e Sitios; na Inglaterra, em 1841, o Comité para os Monumentos; e
na Espanha, em 1858, acriagéo de comissfes de monumentos. Alémdos institutos e servicos arqueoldgicos da
Gréciaeda Itdia

“8 Elaborada durante o | Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos, outubro de 1931,
evento do Escritdrio Internacional dos M useus e da Sociedade das NagGes.
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“continuidade de sua vida”, destinando-0s sempre a finalidades harmdnicas com o0 seu
contetdo histérico ou artistico*®. Dois anos depois, apds uma série de encontros organizados
por arquitetos™’, foi realizado, também na Grécia, o IV Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (CIAM), que resultou na confeccdo da Carta de Atenas de 1933°%,
Conforme Pelegrini, esse Ultimo evento constitui uma relevante abordagem acerca da relacéo
entre a preservacao do patrimonio histdrico e a crescente expansao das cidades, “pois insere a
questdo no ambito do planejamento fisico e territorial das areas urbanas™ (2006, p. 3). A
preservacdo do patrimonio, em especial o edificado, e a expansio das cidades® propde

negociacdes de interesses que, apesar de ndo serem comuns, também ndo sdo se excluem

O momento de expansdo dos centros urbanos, vivido no Brasil P6s-Segunda Guerra

com a Industrializacdo Restringida®, o “planejamento fisico e territorial das areas urbanas™

9 A Cartade Atenas de 1931 preocupasse essencial mente com os bens edificados, aprova certo direito da
coletividade em relacdo a propriedade privada, e sugere que cada Estado membro adapte suas legislagdes em
prol do interesse geral, para que a autoridade publica fosse investida do poder do tomar, em caso de urgéncia,
medidas de conservagado. Entre outras coisas, a recomendacdes no documento relativas ao respeito ao carater e
fisionomia das cidades para avalorizagdo dos monumentos, recomendaces relativas a conservacdo e restauro
deste e adivulgagdo dos métodos e processos empregados, como também incentiva a centralizagéo de
documentos internacionais dos Estados membros. Além disso, enfatiza o papel da educacdo paraagarantiada
conservacdo dos monumentos justificando-se pelo interesse dos povos, por seu carater pedagdgico e pelo
testemunho que representa de toda a civilizag&o.

%0 Nestes encontros buscavam-se nos paradigmes da arquitetura moderna solugdes formais frente aos problemas
decorrentes do crescimento acelerado das metropoles.

°1 0 argumento central da Carta de Atenas de 1933 fundamentava-se na manutenco da qualidade de vida dos
habitantes da cidade. Esta alcancou sentido universal ao pautar-se pela avaliagao da experiéncia de trintae trés
cidades dispersas no mundo. O documento propunha a articulagdo entre a cidade e suaregido e respondia aos
problemas urbanos, especial mente a questdo da densidade demografica e da habitac8o nas cidades industriais,
vendo naarquitetura e no urbanismo umfator de mudanca, definidor da forma da cidade, capaz de promover a
solucéo dos e a salde fisica e mental dos individuos e da sociedade. Os congressistas recomendavamque os
monumentos e os conjuntos urbanos fossem enfocados nas suas excepcionalidades como documentos ou
testemunhos da histéria. Indicavam o ndo emprego de estilos do passado nas novas construgdes erigidas nas
zonas histdricas e aconselhavama destruicdo de corticos ao redor dos monumentos e subsequiente criagcao de
areas verdes nos seus emtorno. Caberia aos especialistas promover uma selegdo dos bens a seremtombados,
podendo adotar-se medidas a conservagéo, a demolicdo, ou a preservagdo integral do bem ou parte dele,
propondo que fossem salvaguardados apenas aqueles que constituissem a expresséo de uma cultura anterior que
correspondesse ao interesse geral.

%2 A expansao das cidades se relaciona com a expansao demogréfica que resulta daindustrializaggo moderna, nos
anos de 1930. [...] Entretanto, segundo Hobsbawm (1995, p. 337 — 362), nos paises do “Terceiro Mundo” a
moderna industrializag&o ja permitia sentir o peso demografico nos centros urbanos, mas apos 1940 a expanséo
demograficaatingiu com maior gravidade devido as inovagdes farmacéuticas e a queda nas taxas de mortalidade
infantil, ponderando que as taxas de natalidade nestes paises ja podiam ser consideradas altas em relagdo as
europeias. De acordo com Hobsbawm nestes paises 0 aumento acelerado da populagdo inicialmente nao foi
acompanhado de preocupac¢éo com o desenvolvimento.

%3 Utilizamos a periodizacgo de Jodo Manuel Cardoso de Mello (1975) para a economia brasileira. Segundo o
autor, no Brasil a passagem do capitalismo concorrencial para o monopolista acompanhou o processo de
industrializag&o nacional, o qual, Jodo Manuel divide emtrés periodos distintos: O primeiro compreenderia o
"Nascimento e a Consolidagdo do Capital Industrial” (1888-1932). O segundo, "Industrializagdo Restringida"
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em consonancia com a preservacdo dos edificios patrimonializados, em inicios de 1930 no
Brasil, ndo era sequer uma discussdo possivel. No entanto, as “Cartas Patrimoniais” geradas
nesses eventos podem ter alcancado o pensamento que se produzia no Brasil, na arquitetura
por longa data se buscou atualizagdo as matrizes europeias, 0 que aproximou o0s arquitetos
daqui a0 discurso de patrimbénio. Somado a isso 0 contexto politico e cultural que se
desenvolvia no Brasil, temos na Constituicdo de 1934°* a mencéo do dever da Unido e dos
estados na protecdo as belezas naturais e monumentos histéricos e artisticos, declarando
inclusive, o impedimento & evasio obras de arte do territério nacional *°. Essa disposicéo foi
confirmada na Constituicdo de 1937, que viabilizou por meio do Decreto - lei n° 25 de
30.11.1937 ainstitucionalizagdo dos processos de tombamento no pais. A partir de entdo que
o debate das “Cartas de Atenas” seria possivel aqui. E a partir do Estado Novo, quando o
Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Sphan) encontra no decreto-lei seu
principal instrumento juridico, que o ideal do patrimdnio € integrado ao projeto de construcéo

da nacdo pela Unido.

A consolidacdo do Sphan, atualmente Ingtituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Iphan), deveu-se em parte a atuacdo do Ministro Gustavo Capanema, responsavel
pela pasta da Educacéo e Saude Publica. Este se identificava com membros do Modernismo, e
tornou-se uma personalidade forte no governo de Getulio Vargas. Outras orientacBes de
sentido também concorriam na institucionalizacdo das nogbes de patrimdnio, como por
exemplo, os da Inspetoria de Monumentos Nacionais® e de grupos conservadores da
sociedade, como os IHGB, por exemplo. Mas, provavelmente, os modernistas reuniam mais

disposicOes a dialogar com os contextos externos, relevantes nessa tomada de posicéo.

(1933-1955). E o terceiro periodo a"Industrializacdo Pesadano Brasil" (a partir de 1956), correspondente a
consolidagéo do capitalismo monopolista.

> BRASIL, Carta Constitucional — 1934:
DISPOSICOES PRELIMINARES
Art. 10— Conpete concorrentemente a Unido e aos Estados:

(.)

I11. Proteger as belezas naturais e os monumentos de valor historico ou artistico, podendo impedir a evasédo de
obras de arte.

%5 Na Constituic&o de 1934 também foi aprovado o regulamento do Museu Histérico Nacional, esse, entre outras
atividades, integrou a Inspetoriade Monumentos Nacionais: umservico de protecdo aos monumentos historicos
e obras de arte vinculadas s cidades histéricas mineiras, ad mitindo nestas, limites ao instituto da propriedade
privada submetida & funcéo social do bem imovel. Ver: Fonseca, 2005. p. 105.

%% O Decreto-Lei n° 24.735, de 14 de julho de 1934, reformulou o Museu Histérico Nacional, modificou o Curso
de Museus e instituiu a Inspetoriade M onumentos Nacionais. Que também caberiaa Gustavo Barroso a dire¢éo.
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Neste enlace politico Capanema solicitou de Mério de Andrade que redigisse um
anteprojeto para a legalizacdo de um mecanismo de protegcdo ao patriménio cultural. O
anteproj eto de Mé&rio de Andrade expressava uma no¢ao de patrimdnio muito avancada para o
periodo, em especial no gque tange a abrangéncia do patriménio artistico. Em se tratando de
patrimdnio artistico, paraMario de Andrade: “Arte ¢ uma palavra geral, que nesse seu sentido
geral significa a habilidade com que o engenho humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos
fatos” (ANDRADE, 1981, p.44). Na interpretacdo de Nogueira os sentidos dados a palavra
arte “revelam uma ideia de patriménio cultural que se expressa tanto em sua forma material
quanto em sua forma imaterial ou intangivel”. (NOGUEIRA, 2007, p. 257). Por seu turno,
Chuva foge a dicotomia entre “material” e “imaterial” na concep¢do de patrimdnio,
observando que categorizacdo tem contribuido para a anmpliacdo e normatizacdo do
patrimonio, ela compreende que:

(...), o entendimento de patrimbnio cultural de Mério de Andrade era
bastante diferente, e até mesmo antagonico, do entendimento do grupo de
intelectuais integrado a rede de Capanema e Rodrigo Melo Franco de
Andrade e que se tornou hegemonico no Sphan. (...) Para Mério de Andrade,
a identidade nacional seria uma sintese de diferentes costumes e formas de
expressao, resultado de suas preocupagdes acerca do folclore. (...) Percebe-
se, portanto, uma inflex&o politica e também conceitual no Sphan em relagdo
ao projeto de Mério de Andrade naguele momento (CHUVA, 2012, P. 154).

Marcia Chuva, que dialoga conosco na perspectiva bourdiana do patriménio cultural,
nos trouxe um importante contribuicdo. Para a historiadora, as experiéncias anteriores de
Mé&io de Andrade, especialmente as que lhe aproximardo da etnografia, teriam Ihe
aproximado do “campo do Folclore”, e:

Embora originados da mesma matriz andradiana € no mesmo contexto
politico cultural brasileiro — de um nacionalismo ndo meramente retérico,
mas constituido em politica de Estado pelo governo Vargas — 0s campos do
patriménio e do folclore tiveram suas trajetérias apartadas na origem.
(CHUVA, 2012, P. 151).

Mé&rio de Andrade podia ser uma voz dissonante dentro do Sphan, mas ndo estava
sozinho no interesse pelo folclore, pelas manifestacdes populares da cultura, tanto que foram

criadas instituicbes para esse em esferas publicas e privadas, e mesmo, disputas acerca da
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denominacio “folclore” ou “referéncia cultural”®’. Mério de Andrade foi um homem de seu

tempo:

O anteprojeto de lei de Mério de Andrade é condizente com sua épocaao ser
elaborado no momento em que surgem os primeiros tratados relativos a
protecao dos bens culturais, pelo fato de outros Estados ja terem adotado leis
de protecéo e, no caso brasileiro, pelas condi¢bes criadas pelas Constituicdes
de 1934 e 1937 que serviram de base juridica a sua elaboragdo. (SILVA,
2002, p.135)

As configuragdes sociais permitiam a elaboracéo do anteprojeto marioandredeano,
ndo concordamos com leituras que cologuem seu autor como mentor intelectual do Decreto -
lei n° 25/1937, t&o pouco concordariamos com o0 lamento a sua ndo aprovagdo; um
anteprojeto cumpre funcéo diferente da de um projeto de lei, caberia a Rodrigo de Melo
Franco Andrade equalizar os interesses concorrentes®® desde 1917. Entretanto temos interesse
sociologico pela construcdo que se fez da personalidade de Mario de Andrade para o
patriménio. No que se refere a “arte historica” o intelectual ndo se afastava “da nogdo de
histéria predominante no inicio do seculo, a histéria factual, centrada nos eventos politicos
referentes aos grupos que detinham o poder” (FONSECA, 2005, p. 99-100)*°. Entretanto, sua
posicdo quanto a producdo artistica e cultural da nagdo agucaram os sentidos e nogdes de
grupos ansiavam por reconhecimento cultural. Uma personalidade que abracou a causa
cultural para nagdo, que produziu e criou em diferentes espacos da cena cultural e politica, nas

construcBes da memaria apds seu falecimento fora chamedo de génio®.

Nossa proposta bebe em fontes elasianas, ndo negamos os tantos trabalhos dedicados
a sua personalidade e realizacoes, ele empresta legitimidade a causas que abragou, e mais, se

alcancou tamanha distincdo ndo foi caracteristicas natas, as pessoas sdo diferentes entre si,

%7 Para estudo da divisdo entre as &reas de agdo das politicas puiblicas: o do patrimbnio e o do folclore, e como
essas estavamunidas no pensamento de M ario de Andrade, ver: CHUVA, 2012,

%8 Sobre as primeiras propostas de regulamentacao do patrimdnio histérico e Artistico, neste trabalho, ver texto:
2.1.1. A ideia de patrimdnio cultural: nogdes e disposi¢ies sociais.

%9 Ver também MARIO DE ANDRA DE, 1981. p. 39-54.

69 A primeira menco ao anteprojeto de Mario de Andrade como matriz para o Decreto — Lei 25/ 1937, acriagdo
de um mito de origem, foi do Sphan (Sphan/PréMemodria, 1980). Exaustivamente nome do poeta e politico foi
evocado nos discursos heterodoxos (o0s quais académicos contribuiram fortemente), logo, consideramos que os
sentidos atribuidos a M &rio fez (ou fazem) parte de disputas importantes, mesmo paraacenaatual. Assim,
propomos uma interpretacéo para o sentido desse uso.
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trajetdrias e posturas distintas geram seres humanos distintos. Suas experiéncias individuais,
entre a quais a de diretor do Departamento de Cultura de S3o Paulo (1935-1938)%! e o
engajamento na Missdo de Pesquisas Folcléricas (1936-1938)%, fizeram com que ele
incorporasse em sua estrutura de personalidade, ou em seu habitus, padrées de sentimentos
que lhe permitiram uma capacidade de previsdo muito refinada. Assim, como individuo em
uma rede de interdependéncias (como sugere a interpretacdo eliasiana de sociedade), Mario
teria um grande repertorio de conexdes, podendo antecipar as necessidades dessa rede em que
cada individuo cumpre fungdes em relacdo aos outros. De tal modo, que “o [seu] anteprojeto
possui aspectos da protecdo dos bens culturais que anteciparam as tendéncias modernas
surgidas trinta anos depois” (SILVA, 2002, 136)%%, mas sozinho ele ndo poderia mudar o
tecido social.

O anteprojeto de Mario de Andrade, junto a projetos anteriores, serviu de base para
Rodrigo de Melo Franco Andrade, que esteve na direcdo do Sphan desde sua criacéo, redigir o
projeto que origina o Decreto - lei 25/1937. Em depoimento, Lygia Martins Costa®* afirma
gue sua geracao ndo vé o Mario de Andrade como a nossa, quanto ao anteprojeto elaborado
por ele:

Quando entrei para o Patriménio, ndo falavamos do Mario de Andrade como
autor do projeto de criagdo do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional - Sphan, pois o plano que ele fez, em 1936, a pedido do ministro
Capanema, ndo foi realmente t&o significativo para o Patriménio. O dr.
Rodrigo Mele Franco de Andrade, designado desde abril de 1936, como
mineiro que era, precavido e desconfiado, mergulhou profundamente no
assunto, antes de definir a legislacdo necessaria. Segundo ele mesmo
relatava, estudou toda a legislacdo preexistente no Pais, inclusive o recente
projeto do Mario de Andrade; depois, também a legislagdo estrangeira, e
esbocou um projeto que submeteu a seus amigos Prudente Morais Neto e

61 A saida de Mrio da Andrade do Departamento se da por conta divergéncias ocorridas no Estado Novo. Para
mais informacgdes ver: ABDANUR, 1992,

62 A Missdo de Pesquisas Folcldricas se extingue com a saida de Mério de Andrade da diregdo do Departamento
de Cultura, que financiava as missoes.

63 A protecso abens de carater etnolégico s6 sera mencionada novamente em 1968 na “Recomendagdo
Concernente a Conservagao dos Bens Culturais que a Exportagdo de Obras Publicas Pode Por em Perigo” em
Paris e na “Convencéo relativa ao Patrimonio Mundial, cultural ¢ Natural” de 1972, em Paris. Porém, sé na
“Recomendagdo para a Salvaguarda da Cultura Popular e Tradicional”, de 1989 ¢é criado instrumento jurid ico
gue normati za esta protecdo. Ja a abrangéncia dos bens culturais para alémdo monumental e grandioso sé foi
compreendida apos a “Carta de Veneza”, de 1964. Cf. SILVA, 2002.

64 Musedloga, graduada em 1939 pelo Curso de Museus do Museu Histérico Nacional, ingressou para o Sphan
em 1951 como técnica e atuou no IPHAN como chefe da Seg&o de Arte.

74



Afonso Arinos de Melo Franco. Dai resultou o decreto-lei n.° 25 de 30 de
novembro de 1937, que criou o Iphan [inicialmente denominado Sphan] e
também o Museu Nacional de Belas Artes — MNBA. (2005, p. 275-6.
Negrito nosso).

Reconhecemos o brilhantismo de Mario de Andrade, mas ndo em demérito da
agudeza de Rodrigo de Melo Franco de Andrade, que conseguiu conciliar as tensdes e
aspiragdes para uma instituicdo que ja seria notéria por sua criacdo. Portanto, uma nocéo de
patrimoénio foi institucionalizada com a criagd do Sphan e a sanséo do Decreto — lei P
25/1937:

Do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional :

Art. 1°- Constitui o patriménio histdrico e artistico nacional os bens méveis
e imdveis existentes no Pais e cuja conservacao seja interesse publico, quer
por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueologico ou etnografico, bibliografico ou artistico.

Para a instituicdo legal do patrimonio exercer a funcdo social outorgada deve
determinar uma agéncia para a sua execucdo. A justificativa do instrumento legal é a funcéo
que desempenha na sociedade, logo, cabera a agéncia executiva subtrair o carater arbitrario de
seu exercicio. A legitimacdo social € imperativa para o arbitrério proposto tornar-se
“verdade”, quando isso ocorre se atinge a autonomia relativa na estrutura social. Ai entdo

podemos falar na existéncia de um campo de producdo do patriménio cultural.

2.2. A AUTONOMIZACAO DO CAMPO PATRIMONIAL

A autonomizacdo € um marco aproximado para 0 reconhecimento da crenca da
producdo como verdade, e também a limitagcdo do poder sob ela ao campo, quando se forjam
limites em relagdo a outros campos de producdo cultural. Para este debate organizamos o
texto em quatro partes: Primeiro, consideramos relevante discutir o papel da agéncia do
patriménio na instancia. Logo, como a execucdo do Servico se articula no jogo politico e
como se posiciona. Assim, 0 momento da autonomia relativa, quando se forjam os limites e a

doxa. Entdo, astrocas simbdlicas nos jogos de poder.
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2.2.1. A agéncia do patrimonio

A agéncia do patriménio como um corpo de agentes especializados pode contar com
0 poder politico que lhe legalizou, com o poder do direito que lhe institui e com o poder de
nomeacdo conferido pelo “titulo” profissional de seus agentes. Ou sga, uma estrutura
sofisticada para a legitimag&o do poder legalizado. “E a instituicdo entendida como o que ja
estd ingtituido, jaexplicitado, exerce ao mesmo tempo um efeito de assisténcia e de licitacdo e
um efeito de arrematacdo e de mudanga de posse.” (BOURDIEU, 1989, p. 166).

N&o subestimamos a autonomia e eficacia do que se produz nas arenas politicas, mas
devemos considerar o capital que se alicerga essa autonomia, correlataao poder propriamente
do governo. A inauguracdo da agéncia do patriménio se da confluente a ingtituicdo de um
regime autoritario de governo, o Estado Novo, e ndo pode ser encarada fora da perspectiva de
acumulacdo de capital politico num momento de reestruturacéo do aparelho estatal.

O capital politico € uma forma de capital simbdlico, crédito firmado na
crenga e no reconhecimento ou, mais precisamente, nas inlmeras operagdes
de crédito pelas quais os agentes conferem a uma pessoa — ou a um objeto —
0s proprios poderes que eles Ihe reconhecem. (BOURDIEU, 1989, p. 187-
188. Enfase do autor).

Um quantum de poder politico € investido na ingtitucionalizagéo do patrimbnio. Mas
a sua permanéncia e consagracdo dependera, em parte, da legitimidade alcancada na estrutura
social e, portanto, de sua autonomizagao na esfera social. N&o podemos perder de vista que a
“nocado fundadora” deste campo, seu nomos, foi uma abstragdo dentre outras possiveis. Assim
como a formagao de sua doxa ocorreu em tomadas de posicéo e disputas em torno de ideias e

interesses por vezes nao convergentes.

Outro aspecto que devemos considerar sdo as taxonomias disponiveis no estrado das
especializagles, e as disposigoes gque tornaram intelectuais simpatizantes ou pertencentes ao
Modernismo os profissionais do patriménio naquele momento. N&o havia uma categoria
profissional definida para a atuagd com o patrimdnio, 0 destaque dentre os grupos de
intelectuais do grupo identificado ao Modernismo neste Servico néo é logica, nem arbitréria,
mas resultado de conversdo de capitais e posicionamentos estratégicos dentro disposicoes

possiveis.
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Entre os grupos que concorriam com 0S modernistas estava a Inspetoria de
Monumentos Nacionais, esta, que foi uma entidade do Museu Histérico Nacional, ja estava
em funcionamento desde 1933 e havia sido instituida pelo Decreto 24.735 de 14 de julho de
1934, na direcdo de Gustavo Barroso®.

O grupo gue ficou a frente do Sphan, formado por intelectuais modernistas,
partilhava ideias e propostas diferentes das de Barroso. Enquanto os
modernistas assumiam uma postura de vanguarda na busca da identidade
nacional, a partir da valorizagéo estética do patriménio historico e artistico,
Barroso fazia parte de uma ala mais conservadora, que se apegava aos
vestigios do passado como forma de cultuar os homens ilustres e os grandes
feitos da nacdo. (MAGALHAES, 2007, p. 12)

A Inspetoria de Monumentos Nacionais, como o Sphan, se ligava as ideias de
nacionalismo e repulblica do regime Vargas, sua trgjetoria foi curta, mas os anos de atuacao
dessa entidade poderiam tornar 0 seu grupo 0 nais apto a atuacdo que se empreendia a nivel
nacional. Em nossa avaliagéo a postura conservadora ndo era de todo um empecilho, contudo

nao foi esse 0 grupo elicito parao Servico.

Os Modernistas nos anos do Estado Novo ja havia alcancado notoriedade,
principalmente entre as camadas mais abastadas, mas, mais do que isso, como artistas
engajados exerceram uma “militancia” arrojada sobre o pensamento nacional. Haviam
construido um capital social que ndo sO 0s aproximava do poder, mas também de outros
grupos da sociedade mais abertos a uma nova postura, como a burguesia enriquecida do café,
que além de concentrar um excedente de capital material também continha a disposi¢éo para
novos investimentos®®. Para o0 governo cooptar esse grupo poderia ser uma estratégia de

alcance ao capital social.

65 Sobre o diretor da Inspetoria, Gustavo Barroso, e as nocdes de M useologia, membria e patrimdnio por ele
desenvolvidas, ver: CHA GA'S, 20090; OLIVEIRA, 2003; MA GA LHA ES, 2007 e FERREIRA COSTA, 2009.

6 A0 analisar os problemas para a industrializacéo no Brasil Gabriel Cohn afirma que a condiczo primordial
paraatransicdo da economia (de base n&o industrial em economia capitalista) seria a existéncia de umexcedente
econdmico exprimivel em termos monetarios. Logo, comum grupo beneficiado por esta concentragdo de renda
que se fosse suficientemente diferenciado para incorporar elementos e aptos a assumir novas formas de
comportamento econdmico em relagéo agquelas vigentes no sistema original, introduzir inovagdes na atividade
econdmica. Esses novos agentes econdmicos deveriam contar comumsuprimento de méo de obraede
consumidores para novos produtos, assimcomo matéria prima disponivel e fontes de energia. (1988, p. 285-
286).
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N&o conscientemente, foram consecutivas as consecutivas tomadas de posicdo do
grupo denominado como Modernista: na militancia arrojada, na afirmacéo da inteligéncia
nacional frente as nacBes europeias, na luta simbélica pela reconstrucdo de um imagindrio de
nacdo e de povo, com manifestos, artigos, e publicagtes politicas e artisticas. Entdo, ter estes
atores na ingtituicdo, independente da identificagdo desses com o regime, poderia significar
um comodato de um capital simbdlico interessante. A instituicdo como promessa se faria
entendida pela imagem dos politicos que lhe assumissem. “A verdade da promessa ou do
prognostico depende da veracidade e também da autoridade dagquele que pronuncia, quer
dizer, da sua capacidade de fazer crer na sua veracidade ¢ na sua autoridade.” (BOURDIEU,

1989, p. 186).

N&o nos parece arbitré&rio 0 convite aos agentes deste grupo a atuacdo num
empreendimento novo e de grande dimensdo, como também nédo se vincula a l6gica do natural
ou do oObvio. Pela associacdo ao poder simbdlico que o grupo acumulou, em convergéncia
com o contexto que se firmava, sua arbitrariedade poderia ser ignorada. E, portanto,

naturalizada a consagracéo deste grupo no campo do patriménio.

O quantum de capital investido na instituicdo do patrimdnio ndo € uma somatoria dos
interesses em sua ingtituicdo, significou escolhas e posicionamentos, também disputas acerca
do que esse seria. A autonomizagdo do campo passou por investimentos e jogos politicos, mas
também trocas simbdlicas sem as quais ndo poderia haver o seu reconhecimento. Sendo

assim, avaliemos esse processo de possibilidades do possivel.

2. 2. 2. A execucao do Servico no jogo politico: A ilusdo de autonomia

Neste estudo ndo podemos confundir a agénciacom o campo, porém, no processo de
autonomizacdo 0s jogos politicos que se deram na recente instituicdo executora foram
determinantes. O inaugural Sphan passou por uma s&ie de ajustes politicos em sua
orientacéo, e correspondentes a estas por diferentes denominagdes: Servico do Patrimdnio

Histérico e Artistico Nacional, durante a Era Varges®’; a partir de 1946, Departamento do

67 Denominagéo dada aos quinze anos ininterruptos de governo Vargas (1930-1945).
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Patrimdnio Historico e Artistico Nacional €, em 1970, Ingtituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional; para nos limitarmos ao periodo anterior a reforma institucional ocorrida
com o Ministério da Educacéo e Cultura (MEC) em 1979. Para avaliar este processo temos
gue ter em conta que se trata de uma ingtituicdo oficial, executora de diretrizes
constitucionais, e, portanto, alicercada na perenidade. Estas mudancas na orientacdo da
agércia significam investimento, o seu carater oficial o atem a regimento, logo mudancas

CcoOmMo estas Néo Ocorreriam sem uma pressao (ue ameagasse sua permanéncia.

Revendo um dos pressupostos do modernismo, no qual Fonseca afirma ser assentada
a tematica do patriménio no Brasil, a “autonomia relativa da cultura em relagdo as outras
esferas da vida social.” (2005, p. 92), temos, pela mesma autora, que a atuagdo do Sphan até
os anos de 1970 gozou de grande “autonomia” dentro do Ministério da Educagdo e Saude
(MES), quando essa “autonomia relativa” passou a ser interpretada como alheamento do
governo getulista e distancia dos interesses das classes populares (2005. p. 23 e 96-97). A
politica de patriménio estaria privilegiando a producdo material erudita em detrimento da

popular.

A faléncia de uma instituicdo oficial também significa déficit no capital politico do
poder que |he foi investido. Entdo aguela autonomia relativa do Sphan no MES ndo pode ser
interpretada como um sinal do pouco interesse politico que o Servico tinha para 0 governo
federal. A producdo de um capital simbdlico para a nagdo significava a alocac&o de recursos
publicos, que foi importante, mas igualmente importante seria o rendimento do quantum de

capital politico investido.

A delegacdo de capital politico pressupde a objectivacdo desta espécie de
capital em instituicdes permanentes, a sua materializagdo em ‘maquinas’
politicas, em postos e instrumentos de mobilizacdo e a sua reproducéo
continua por mecanismos e estratégias. (BOURDIEU, 1989, p. 194).

Compreendemos que quando Fonseca se refere a “autonomia relativa” do Sphan no
MES até aproximadamente 1970, esta se referindo ao contexto no qual outras esferas do
organismo social ndo detinham a mesma liberdade de acdo; principalmente se considerarmos
gue suas atividades iniciam no Estado Novo. A eleicdo do marco cronoldgico 1970 relaciona-
se a mudanca de diretor do 6rgdo que se aposenta em 1967 quando o arquiteto Renato Soeiro

assume o cargo. Todavia, a ndo intervencdo autoritaria do poder central na Era Vargas

79



(periodo que perdurou até 1945) e o distanciamento do governo no periodo que se
convencionou chamar de periodo das Republicas Populistas (1946-1964)%® ndo expressa, a
NnOsso Vver, uma autonomia. Talvez uma ilusdo de autonomia, ilusdo partilhada e criada pelo
excesso de poder entre partes ndo t&o opostas. E, dado o enlace desse enredo, notamos
também a subestimacdo de grupos cuja expressido fora quase ignorada: os grupos das “classes

populares”.

Entre as classes populares o “afastamento do governo getulista™ seria visto como
uma confirmagdo de que a orientacéo do Servigo ndo atendia aos seus interesses. Ora, atinente
a politica patriarcal e populista de Getulio Vargas sua rentncia a presidéncia e subsequente
suicidio, em 1954, chamado de “vitdria na derrota”, teria suscitado grande clamor. Tanto que
o periodo seguinte a seu governo foi alcunhado de “Republicas Populistas”, dada a vitoria da
politica populista endossada por Vargas®®. Mas em até que ponto pode se considerar esse

afastamento do governo getulista na atuacéo do Sphan?

O governo getulista ndo se resume ao “populismo”, esse foi uma estratégia politica®.
Os recursos a propaganda, ao rédio, ao cinema, ao futebol e a tradicdo do catolicismo foram
usados para o apelo a ideologias de “identidade nacional” que incluiam as classes populares
na construcdo da nacdo. Mas, as concepcdes de historia que embasavam a historia oficial da

nacdo, ainda se fundavam nos “grandes feitos de grandes homens”. Conforme Pelegrini:

O caréter oficial dos primeiros inventarios de bens tombados no Brasil
expressa as acepcdes simbdlicas do patrimbénio nacional atribuidas a

68 Sobre este periodo sabemos que a Constituicao promulgada 1946 ratificava o dever do Estado paracomo
patrimdnio e os bens culturais, prescrito na Constituicdo de 1937, e inaugurava a preocupagéo em relagdo a
protecéo de documentos histéricos. Tambémem ambito oficial se criou a Comisséo Nacional de Folclore
(CNFL) em 1948, que foi extinta em 1964 apds a deflagracéo do Golpe de Estado pelos militares. E, articuladaa
essa, houve a Campanhade Defesado Folclore Nacional de 1957. (Kersten, 2000, p. 93).

%9 De acordo com Ronaldo com Aguiar (2004), o suicidio de Vargas e o teor da carta-testamento, transmitida no
radio, provocaramo povo brasileiro, que foias ruas: “O verdadeiro levante do povo brasileiro impediu que o
golpe [militar], que supostamente estava em andamento, tivesse sucesso”. (2004, p. 182) Segundo o autor Vargas
previaisso, mas, no entanto, teria faltado ao povo umpartido politico e liderangas civis que o conduzissemem
objetivos. E o suicidio de Vargas apenas conseguiu protelar o golpe militar em 10 anos (2004, p. 183).

0 Na interpretago de Dreifuss:

“Getllio Vargas estava langcando bases para a constitui¢do de uma nova forma de organizagéo politica do
governo e de umnovo regime. Forgas sdcio-economicas emergentes, assimcomo novas demandas socio-
politicas, necessitavam ser acomodadas. A limitada convergéncia de classe no poder, o corporativismo
associativo e o autoritarismo do Estado Novo, foram integrados esintetizados numa férmula nacional de
‘desenvolvimento’, que sob o nome genérico de populis mo, tentava estabelecer uma hegemonia burguesa a
partir de meados da década de quarenta.” (1981, p. 27).
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arquitetura publica. Dai serem tombadas fortalezas e fortes, aquedutos, casas
da camara, igrejas, engenhos, fazendas, pontes, casas nobres, solares e
sobrados. (2006. p. 12)

A arquitetura publica seria “uma marca nacional capaz de promover a imagem de
solidez do Estado brasileiro” (2006, p. 12). Solidez, neste caso, deve se referir a permanéncia
e “progresso material e cultural” de molde europeu na sociedade brasileira. Se por um lado o
Estado conduzia politicas de pertencimento nacional de apelo efémero, por outro construia
uma imagem calcada na solidez de testemunhos materiais da histéria oficial ”*. Mas essas

acoes ndo resumem o empenho, tratando-se da atencéo aos museus pelo Sphan:

E notdrio que as realizagBes museoldgicas do Sphan foram de modo geral
timidas se comparadas a protecdo que dispensou ao patriménio edificado; a
criagdo de novos museus ndo era a tonica de sua politica, assim como ndo
foram os tombamentos de acervos ou instituicdes museais. Mas a despeito de
figurarem um plano secundario na agenda preservacionista, o Sphan
inaugurou experiéncias que podem ser consideradas um divisor de aguas no
campo museoldgico. E ndo poderia ser diferente, considerando ndo apenas o
caréter inovador da politica patrimonial que entéo se implantava e a qual as
acOes museais s filiavam, como também o fato de que eram formulagdes
que se teciam sob a égide do Estado Novo. (JULIAO, 2009, p. 142).

Entre essas “experiéncias que podem ser consideradas um divisor de aguas no campo
museologico”, Leticia Julido cita a criagdo de museus regionais, que em sua interpretacéo
compdem o empenho pela transposicdo do regional em nacional. Os museus tiveram a
construgdo de suas colecBes acompanhadas de perto pela diligéncia que as desenhavam

Foram nontadas ndo pela ética da sacralizacdo de reliquias, mes por critérios de

1 Segundo Myrian Sepulveda dos Santos:

“Cabia também ao SPHAN aorganizacdo dos museus, e a pratica anterior de preservar a arquitetura colonial
foi mantida. Entre 1949 e 1957, foram tombados diversos prédios histdricos, a maior parte deles situados nas
cidades que faziam parte do circuito do ouro: o0 Museu das Bandeiras (1949), ocupando o antigo prédio da Casa
de Camara e Cadeia, construido entre 1761 e 1766, em Goiés (GO); Museu Regional de Caeté, também
ocupando um sobrado considerado exenplar da arquitetura colonial, construido nasegunda metade do século
XVIII, em Caeté (M G); o Museu Regional Casa dos Ottoni, no Serro (M G); 0 Museu dos Diamantes, antiga
residéncia do padre Rolim, em Diamantina (M G); o0 Museu Regional de S0 Jodo Del Rei, casardo construido
em 1859 que abrigou importante familia de comerciantes na cidade de Sdo Jodo Del Rey (M G); o Museu Solar
Monjardim, em Vitéria (ES); o Museu Forte Defensor Perpétuo, em Paraty (RJ); e o do Museu da Abolicdo
(1957), instalado no sobrado que foi sede do engenho M adalena e depois residéncia do abolicionista Jodo
Alfredo, em Recife (PE). Data ainda do periodo a criagdo de dois museus dedicados a artistas que consagraram
napintura e na misica a grandiosidade da nagdo: o Museu Victor Meirelles, inaugurado em Floriandpolis (SC),
em 1952, e o Museu Villa-Lobos, no Rio de Janeiro (RJ), em 1960.” (2011, p. 192).
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exemplaridade da cultura e do génio artistico do passado — 0 que exigia investigacdo para
além da procedéncia, de “reconhecimento de tracos caracteristicos do estilo, envolvendo
analises nos planos material e simbélico, técnico e estético.” (2009, p. 146). Por essa via a
autora apoia que o modelo museoldgico do Sphan demarcava a distingdo de ser alicergcado em
um corpus cientifico criado no cerne da instituicdo, que traduzia o pensamento acionado, mas
operavam mudancas silenciosas exatamente por atuar em um eixo até entdo pouco visado /2.
Contudo, nds pontuamos que a agéncia teve uma agao interessante no setor de museus, mas
ndo enfrentou diretamente a postura barrosiana, que manteve seu espaco de reproducdo em
Outros cenarios.

Abordando a construgéo de uma identidade nacional, uma vez que identidade preveja
identificacOes, as politicas com esse fim generalizante deveriam ter como orientagdo criar
identificacOes entre os desiguais seguimentos da sociedade. Trata-se de inventar o “‘ser
brasileiro”, uma essencialidade, uma assimilacdo entre os que se entendem pertencentes a
mesma nagcdo. Fazer isso, por meio também do patriménio cultural (mdvel ou imovel,
naguele contexto), dependeria de acBes e politicas especificas articuladas e integradas ao
projeto mais amplo de nacdo. No entanto, mesmo a agéncia do patrimonio tendo passado por
diferentes orientacBes, precisou a manifestacdo de interesse das classes populares pelo
patrimdnio para ser pensada a identificacdo destas com os bens eleitos. Até aquele momento
ndo existia um campo de producdo do patriménio cultural, existia sim grupos interessados em
sua formacdo. Na interseccdo entre grupos e campos ja consolidados € que ocorrem as
disputas pela definicdo da crenca que sustentara o campo em formecdo (Figua A/
ESQUEMA 1).

2 Assim:

“As principais iniciativas museolégicas do Sphan, entre as décadas de 1930 e 50, se localizaram, em
geral, fora do eixo Rio - Sdo Paulo, em estados como Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Goiés,
Pernambuco e, sobretudo, Minas Gerais. Menos anmbiciosos que 0s grandes museus nacionais das duss
maiores metropoles do pais, Rio de Jane iro e S&o Paulo, os chama dos museus regionais ndo apenas
conformaram a tradugdo museoldgica do pensamento patrimonial forjado pelo Sphan, como operaram,
pode-se dizer, uma virada silenciosa na cultura museoldgica do pais que, no entanto, € pouco reconhecida
pela literatura especializada.” (JULIAO, 2009, p.142).
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grupos da
sociedade

HISTORIA

FiguraA/ESQUEMA 1 - Representacdo dainterseccdo entre campos e grupos para aformacéo de umnovo
campo de produgao cultural. (campos e grupos apenas ilustrativos).

Pela perspectiva de Pierre Bourdieu distinguir-se € importante na vida social. Em sua
abstracéo socioldégica os campos de producdo cultural teriam um funcionamento mais
organizado na sociedade, com leis proprias e limites em relagdo a outros campos de producdo
cultural, mas nem todo grupo social funcionaria como campo. Existiram grupos com unioes
MEeNoS Coesas e perenes, ou entdo, nNdo organizadas em torno de uma producdo cultural, mas
com reunides instaveis ou temporarias. Por exemplo, um grupo de estudantes é reunido sob a
condicdo temporéria de estudante, uma associacdo de bairro pode ter instabilidades préprias a
sucessdo de moradores em sua administragdo, ou um grupo de artesdos pode reunir-se
esporadicamente para a venda de seus produtos sem pensar a producdo. E, ainda assim, a
distingdo social seria importante para esses grupos. Os grupos sociais podem ter interesses
diversos, os sujeitos que deles fazem parte também ocupam posic¢fes de distanciamento ou
proximidade a outros grupos e campos da sociedade, também se envolvem em disputas em

diferentes niveis.

A producéo cultural do patrimdnio tem em seu principio a afirmacdo contida no do
Decreto — lei n° 25/1937: “Constitui o patrimdénio histdrico e artistico nacional os bens méveis
e imoveis existentes no Pais e cuja conservagao seja interesse publico”, ou seja, envolve o
interesse de diferentes grupos formadores da nagdo. E a confirmacdo desse interesse é

importante na autonomizag&o do campo.

De acordo com a teoria bourdiana um campo de producdo cultural sO existe se
alcancar uma autonomia relativa para a producado, reproducdo e manutencdo da “verdade”

que produz. Para tanto, esta “verdade”, a crenca produzida no campo, deve alcancar
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legitimidade fora do circulo em que é produzida. lIgualmente, aferimos que o campo
patrimonial s6 alcanca autonomia relativa na sociedade quando agentes de grupos que néo
atuaram diretamente em sua formagc&o manifestam crer nessa “verdade”, participar dailluso
do campo. Quando o nomos deixa de ser uma arbitrariedade para compor a realidade, quando

adoxa é negociada com base no nomos e os limites do campo sdo negociados na sociedade.

Neste trabalho elegemos como marco para a autonomizacéo do campo patrimonial o
periodo entre fins da década de 1960 e fins da década de 1970. Nesse periodo, fortes criticas a
atuacao do Sphan ganham visibilidade pela imprensa. O Estado investe em remendar as falhas
do investimento inicial, enquanto, no seio da sociedade, grupos se formam *° para atuacdo
concorrente em prol de novas ideias e posturas frente a crenca na preservacéo do patriménio
cultural. Como veremos, em fins de 1970 diferentes orientagdes preservacionistas unem-se
aos auspicios do Estado novamente. De acordo com Mario Chagas: “Desde os anos 1970, mas
sobretudo a partir dos anos 1980, o tema ‘patrimdnio’ vem ganhando destaque nos discursos e

praticas museologicas.” (2009a, p. 99). Analisemos mais detidamente este processo.

2. 2. 3. Autonomia relativa: limites e doxa para o campo

A relativa autonomia que o Servico teria gozado *?, anosso ver, naquele momento foi
uma ilusdo. A rechaca a atuacdo do Servico expos a fragilidade da agéncia, mas também as
orientacdes de poder pela crenca. Sgja a da necessidade da hierarquizacdo das produgdes da
cultura para protecdo de uma heranca a geracOes futuras, da existéncia de valor excepcional
nelas, ou da eminéncia de sua extincdo, ou, ainda, da existéncia de uma continuidade entre as

producdes do passado e 0os modos atuais.

A pretensdo de localizar no campo cultural a verdade inteira deste campo é o
mesmo que transferir aos céus das relages e oposicdo e de homologia
l6gicas e semioldgicas as relacdes objetivas entre posicdes diferentes no
campo das relagdes de produgéo. (20073, p. 169)

O que caracteriza a autonomia relativa de um campo € o poder de producéo,

reproducdo e manutencdo da crenca que produz, mas também os limites em relacéo a outros
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campos de producdo cultural. — Eles também tém independéncia para alcar posicles e
estabelecer relagdes objetivas com a producdo, enfim, a arena centraliza interesses das esferas
sociais pelo capital que movimenta. Com o nomos (generalizavel a mlltiplos sertidos)

legitimado na sociedade a doxa, ou as leis e limites da arena, seréo alvo de disputas.

Fonseca nos informa que o modelo implantado pelo Sphan na Era Vargas sofreu um
desgaste, a pouca inovacdo no Orgdo (que se centrava mais no aparato técnico e na
conservagdo dos monumentos), ocasionava em fins da década de 1960 as denuncias na
imprensa do abandono dos edificios e degradagdo do patrimbnio. Além dos correntes
problemas com o aumento da especulacdo imobiliaria. A agéncia demonstrava pouca
habilidade em gerir a manutencdo da crenca que executava, 0 que levaria a perda do
protagonismo que até entdo vinha exercendo, era preciso mudar para ndo sucumbir por

completo.

A consolidacdo do Servico ndo dependia naquele estagio do convencimento da
sociedade sobre a necessidade da preservagdo dos bens culturais para as geragOes futuras. As
denuncias quanto ao abandono dos bens Tombados ndo desmereciam o valor cultural dos
monumentos. O foco das criticas estava na competéncia e critério daqueles responsaveis pela
selecdo e preservacdo dos bens culturais. Seguindo a prerrogativa de que a patrimonializacéo
torna coletivo o que é particular, de forma estratégica a eleicdo dos bens ainda poderia
encontrar jugtificativa no interesse publico. De tal modo, em aproximacdo com a UNESCO e
incorporando os postulados da Carta de Quito (1967), do Compromisso de Brasilia (1970) e
do Compromisso de Salvador (1971), a agéncia orientou-se para a potencialidade do turismo;
agregando a0 interesse publico a possibilidade de ganho econdmico, 0 que pode ndo ter tido
uma conotacdo perversa’®. Este intento exigia investimento no restauro e na conservacio dos
bens. E, investindo em mudanca, em 1970 o entdo Dphan passou para Iphan, instituto
vinculado ao Poder Executivo, isso em tese |he conferiria maior autonomia administrativa,

financeira e técnica

3 Ao que nos parece, pode ter havido uma distingao entre patrimdnio de interesse histérico, arqueoldgico,
artistico ou turistico, 0 que nos sugere uma nao generalizacdo do valor cultural em prol do valor turistico. Na
Constituicéo Estadual de Sdo Paulo temos uma referéncia emblemética desta distingdo. A criagdo do
Condephaat (Conselho de defesa do Patrimdnio Historico, Arqueolégico, Artistico e Turistico) por a Lei n®
10.247 de 22 de outubro de 1968, umano apds a Carta de Quito demonstrando a atualizacdo rapida do estado. O
Condephaat estad emfuncionamento até os dias atuais.
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Paralelo a isso, em 1975, era criado o Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC)"*. Em um primeiro momento, esse organismo propunha-se a desenvolver um sistema
referencial basico de descricdo e andlise da dindmica cultural brasileira, de referéncias a
“peculiaridades relevantes”. Assim, “referenciar” significava considerar o produto enquanto
processo, em sua dinamica de producdo e de inter-relagdo com os contextos local e nacional.
Quanto ao investimento, o coordenador do CNRC, Aloisio Magalhées, afirmou mover-se pela
inquietacdo com o processo acelerado de industrializacdo por qual passavao mundo ocidental
e gque levaria as culturas locais a perderem suas caracteristicas préprias. Preocupacdo de que:
“determinados ingredientes vivos, dindmicos, passiveis de serem observados dentro do
processo historico, fossem abafados pela presenca atuante de outros enfoques” (1997, p. 34.
Negrito nosso). E interessante notar as diferentes posturas entre o inaugural Sphane o CNRC
frente a industrializac8o. As quais se devem também aos contextos de fundacdo de ambas,
tanto que em uma nova conjuntura a perspectiva apontada pelo CNRC ganha notoriedade e
reconhecimento .

Da década de 1930 a década de 1980 o Brasil passou por grandes mudangas, foram
modificagdes abruptas no cendrio politico, transformacfes na economia e equivalentes
mudancas nos modos de producdo e no setor produtivo. O mundo passava e se refazia da
Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), as inovacfes tecnoldgicas, espolios da Guerra,
conviviam com o ressentimento e reflexdo dos valores humanos. Na cultura, 0 mundo

habitua-se aos movimentos sociais de terceira ordem: paz, amor, tolerancia, liberdade sexual,

" O CNRC néo surgiu no interior da burocraciado Estado. Inicial mente, a proposta de criacdo do CNRC estava
vinculada ao projeto que Murtinho, Secretério de Culturado Distrito Federal, que agregou uma comisséo
interministerial paraa implantacdo de uma infraestrutura cultural em Brasilia. No ambito desta, estabeleceu-se
em fevereiro de 1975 umgrupo de trabalho para averiguar aviabilidade do projeto. E, apds quatro meses, sob a
coordenacdo de Aloisio Magalhées, o grupo iniciou suas atividades em espaco cedido pela Universidade de
Brasiliacomo financiamento da Secretaria de Tecnologia Industrial do Ministério da IndUstriae Comércio.

7S Para o os criadores do CN RC, somente criando-se uma ‘rede de referéncias’ da cultura brasileira para
dissemin&-la pelo pais, seria possivel evitar a descaracterizagdo e extingdo das culturas locais e promover um
desenvolvimento verdadeiramente auténomo no pais. Afirmando esta nova perspectiva de desenvolvimento o
reconhecimento da proposta vinha por parcerias ao projeto, como o que viabilizou sua estruturagdo emagosto de
1976, com umconvénio multi-institucional. Entre as institui¢ces integrantes do convénio estavama Fundagdo
Universidade de Brasilia, a Fundag&o Cultural do Distrito Federal, a Secretaria de Planejamento da Presidéncia
da Republica, o Ministério da Industriae Comércio, o Ministério da Educacéo e Cultura, o Ministério do
Interior, o Ministério das Relagbes Exteriores e a Caixa Econdmica Federal. E em 1978 foi assinado umTermo
Aditivo ao Conveénio inicial, em que se integraramo Banco do Brasil e o Conselho Nacional do
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. E ao fim deste Termo Aditivo ao convénio naquele mesmo que a
equipe passou a discutir possibilidades para ainstitucionalizagéo definitivado CNRC. Dentre as alternativas
existia a possibilidade de fusdo como Iphan, que se consolidou quando, em 1979, A loisio M agalhaes foi
convidado a presidir o Instituto.
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igualdade, liberdade de expressdo e autonomia politica sdo tbnicas de revolugbes que

balancaram estruturas e mudaram as feicOes “das gentes” e de suas ingtituicoes.

Em instituicdes oficiais inovagdes ndo ocorrem aos saltos. Qualquer instituicdo
precisa de estabilidade para ter crédito. E, tdo pouco, as maiores mudancas poderiam ter
origem e fim na prépria entidade. Mesmo relativamente autbnoma a instituicdo estara sempre
sujeita aos mecanismos que |he ingtitui e as coercdes préprias de sua atividade, que garantem
a seguranca e a unidade do organismo. Bourdieu em estudo sobre as representacoes politicas
coloca da seguinte maneira: “A simples ‘corrente de ideias’ ndo se torna num movimento
politico sendo quando as ideias propostas sd0 reconhecidas no exterior do circulo de
profissionais” (1989, p. 183). Destarte, tanto os agentes que nela investem seu trabalho e
posicéo (com as benesses materiais e simbdlicas que podem representar), quanto o Estado, no

quantum de capital politico investido, tém o interesse na seguridade e coes&o do organisno.

A ingtituicdo que se inaugurou sob a denominacdo Sphan carecia por falta de
inovacao e por uma correspondente “tecnificagdo” (ver em: ARANTES NETO, 1987, p. 52;
FONSECA, 2005, p. 139-140; MICELI, 2001, p. 363). Quando o organismo passa a Ser
vinculado ao Poder Executivo, periodo de crise do regime militar, “coube a intelectuais com
um novo perfil (especialmente em ciéncias fisico- mateméticas e sociais, administradores,
pessoas ligadas ao mundo industrial) definir novos valores ¢ novos interesses” (FONSECA,
2005, p. 23). E para suprir a falta de recursos financeiros e administrativos do 6rgdo federal,
denominado naquele estagio de Iphan, o governo intervém criando em 1973 o Programa
Integrado de Restauracéo das Cidades Historicas (PCH).

Além das coercOes internas e externas a instituicdo, quando a validade no
cumprimento do nomos € questionada para o Dphan (denominac&o correspondente ao estagio
de 1946-1970), uma inovagdo na “ordem” da instituicdo poderia ter posto fim a todo o
trabalho ja realizado, seria como assumir a ndo competéncia. Para Miceli: num momento de
fragilidade

Mesmo criticos renitentes aceitariam que a experiéncia de preservacdo do
assim chamado “patriménio histérico e artistico nacional” constitui a politica
cultural mais bem-sucedida na area publica deste pais. E tal concordancia
poderia ocorrer a despeito do fato de cada um deles manifestar reservas de
bom calibre quer aos contetidos doutrinarios cristalizados pela expressao
entre aspas, quer no tocante a subsisténcia a que cada um dos termos remete.
(2001, p. 359)
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E é 0 que s apreende também das denuncias de abandono e descaso com o
patriménio, apesar dos conflitos e da grande especulacéo imobiliaria, o valor cultural dos bens
tombados é validado pela critica. Se a propria instituicdo confiada a preservacdo ndo se
mobilizasse poderia sucunbir, talvez tenha sido essa a demanda de maior peso para a
manutencdo dela, ndo do patrimdnio, mas do proprio organismo. Entdo, duas instituices
oficiais atuaram nesse campo naguele momento, o Iphane o PCH, e mais um organismo civil,
0 CNRC, que foi criado fora da esfera Federal.

As denurcias e acusagdes que a entidade enfrentava, como a de ndo de contemplar os
grupos populares da nagéo brasileira, representando somente as elites, deve-se, em parte, a
“brecha” a subjetividade dos atores do Servico no mecanismo legal que lhe amparava: o
“excepcional valor”. Vale dizer, essas subjetividades no organismo ndo sdo casuais. Dai a
mudanca nos quadros técnicos e administrativos da instituicdo. A freada nos tombamentos foi

uma emergéncia dada a dificuldade de gerir a preservacdo dos bens tombados.

A criagdo do CNRC fora da esfera federal pode ser um sinal da transformacéo de
“corrente de ideias” em movimento politico. E inerente a todo jogo politico a disputa de
ideias, mesmo em um partido politico seus militantes e corpo de agentes especializados
debatem e disputam em lutas internas. O campo patrimonial ndo é uma agéncia, mas
diferentes grupos de atores e instituicoes que disputam nogdes em torno de um mesmo obj eto.
Diversas instituicbes e grupos, aé anteriores ao Sphan’®, produziam perspectivas de
patriménio nacional que concorreram ou integraram as nogoes produzidas nessa agéncia. O
Ingtituto Histérico e Geogréafico Brasileiro (IHGB), o Arquivo Nacional, a Inspetoria dos
Monumentos Histéricos Nacionais, a imprensa, a Sociedade Brasileira de Belas Artes, 0s
museus brasileiros’’; s8 algumes dessas instituicbes, e ainda, diferentes grupos de
especialistas que se formavam no Brasil ", organizacdes civis’®, artistas que fizeram frente &

Escola Nacional de Belas Artes®, atores da indlstria e do mercado imobilidrio e agentes

7 Sobre instituicdes que trabalharam pela construcéo de histéria e meméria nacionais ver: FERNA NDES, 2010;
ABREU, 1996; e SCHWARCZ, 1989.

" Em especial 0 Museu Paulista, Museu Histérico Nacional e o Emilio Goeldi. Ver: SCHWARCZ, 1993, p. 67-
9.

8 Em especial os cientistas sociais, que produziram uma gama imensuravel de publicacdes sobre a formagéo da
identidade brasileira, e entre outros assuntos. Entre eles encontrasse advogados, arqueblogas, historiadores,
antropdlogos, entre outros.

9 Cono associagBes de moradores e grupos de leigos da igreja catélica

80 Artistas de aspiragSes M odernistas que combateramas diretrizes metédicas da escola oficial.
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sociais dispersos, também movimentaram perspectivas de patriménio. Em um momento de
intensas manifestacbes, como as denldncias contra a agéncia do patriménio, nds podemos

apreender aspectos da dinamica para a autonomizacéo do campo.

A tendéncia para a autonomizagao e divisdo indefinida em minusculas seitas
antagonistas que esta inscrita, em estado de potencialidade objetiva, na
constituicdo de corpos de especialistas dotados de interesses especificos e
colocados em concorréncia pelo poder politico (ou neste ou naquele sector
do campo — por exemplo, um aparelho de partido) é contrabalancada em
diferentes graus pelo facto de o desfecho das lutas internas depender da forca
gue os agentes e as instituicdes envolvidos nesta luta podem moabilizar fora
do campo. (BOURDIEU, 1989, p. 183)

A instituicdo que se inaugurou com 0 Sphan exerceu um protagonismo no campo
patrimonial, mas para se consolidar precisou articular-se nesse jogo. Vale dizer, consolidar-se
tém um significado mais amplo do que meramente estabelecer-se, a consolidacéo implica a
solidez e a coeréncia interna da instituicdo, o que, para tanto, se alcangou com uma nmaior
“burocratizagdo”. Com o0 refinamento das coergdes institucionais, com 0 incremento e
regulamentacdo da instituicdo por meios legais e oficiais, por meio da criacdo de postos

internos e maior especializacdo das atividades, entre outras.

A articulagdo com outros setores da sociedade é de extrema importancia, posto que
sga uma forma de incrementar 0s servicos disponiveis, a0 tempo em que apazigua 0S
conflitos da arena. Tomadas de posicdo ndo sd0 imposicdes, mes negociagdes, uma
“economia de trocas smbdlicas”. Entdo, autonomizar-se significa mais condicionar-se do que
se emancipar, e mais negociar do que impor. O que ndo significa rigidez, ao contrario,
significa maior dindmica e conplexidade ao campo, que ndo se configura tal ou qual
ingtituicdo, mas na dindmica de mdltipla dimensdo de coordenadas nos jogos entre campos e
grupos relativamente autbnomos. Ser protagonista ndo significa deter uma supremacia, mas

aglutinar convergéncias.
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2. 2. 4. As trocas simbodlicas e o poder

Na perspectiva de patriménio como campo e da producdo de um sistema simbélico,
compreendemos que a producdo refletira, também, a estrutura de poder entre 0s grupos que
competem na arena. Segundo Miceli, a falta de inovacdo no 6rgdo em seus decénios iniciais
deveu-se a deliberada definicdo restrita das &reas de atuagdo, “aquém da jurisdicdo completa

que a legislacdo vigente autorizava”. E assim:

[...] deu margem a consolidacéo de instituicGes concorrentes e especializadas
no trabalho de preservagdo dos patriménios preteridos (arquivos publicos e
privados, museus da imagem e do som, cinematecas, centros de
documentagdo, centros de memoria operdria e sindical, entre outras). (2001,
p. 363)

Fonseca frisa que os profissionais da agéncia do patrimonio eram em sua maioria
arquitetos (2005, p. 110), e segundo sua pesquisa 0 Sphan até o final do decénio de 1960
inscreveu nos livros de Tombo 803 bens, constituidos em: 368 de arquitetura religiosa, 289 de
arquitetura civil, 43 de arquitetura militar, 46 conjuntos, 36 bens iméveis, 15 bens naturais e
06 arqueoldgicos (2005, p. 113). Assim, percebe-se maior peso na inscricdo de bens
arquitetbnicos em oposicdo aos naturais e arqueoldgicos, que ocupavam a menor fatia.
Segundo Julido, apds balanco realizado na década de 1950, Rodrigo M. F. de Andrade teria
reconhecido que o instrumento pouco fez pelo patriménio arqueoldgico, tendo afirmado o
diretor do Sphan que a protecdo “permaneceu a cargo do Museu Nacional, ndo tendo podido,
por enquanto, a Diretoria do Patrimbnio Histdrico e Artistico assumir a responsabilidade de
sucedé-lo nessa tarefa” (ANDRADE, 1952, p. 108. apud. JULIAO, 2009, p. 144).

Entdo, consideramos legitima a proposicdo de Miceli, a posi¢cao de protagonismo da
instituicdo, em um dado estagio, pode ter sido ameacada. Mas, em nossa Gtica, isso também
significou a autonomiza¢d do campo como um todo. A participagdo no jogo prevé certa
autonomiarelativa entre campos concorrentes, definicdo de limites e leis através dadisputa, o
que traz complexidade aos embates multidimensionais, confirma um consenso e aglutina

ideias em luta.

Contudo, torna-se evidente o maior poder do campo da arquitetura nas trocas
simbdlicas neste estagio, e, por conseguinte, sobre aacdo cultural legitima na determinacéo de

funcbes internas proprias aos interesses do grupo. Dai o perigo e a ameaca concreta de perder
90



0 protagonismo, também dai a necessidade de maior intervencdo do Estado e menor

autonomiarelativaemrelacdo ao MES. Na perspectiva de Pelegrini:

As primeiras agdes em prol da preservacdo do patriménio cultural brasileiro,
inseridas num projeto mais amplo de reconstrucdo do patrimbnio como
prética social integradora de Getulio Vargas, promoveram a selecdo de
edificios do periodo colonial em estilo barroco e palacios governamentais,
em sua maioria prédios neoclassicos e ecléticos — escolhas justificadas pelos
vinculos manifestos a histéria da nagéo. (2006, p. 12)

E, mais adiante, Pelegrini discorre sobre as estratégias de preservacéo do patrimonio
historico nacional que, na sua analise, tendiam em muito a orientar-se pelas recomendacoes
das Cartas Patrimoniais de Atenas (de 1931 e de 1933), expressando o entendimento de
“valoriza¢do” por meio da criagdo de areas verdes no em torno dos monumentos. E deste
modo, estava “desculpado” o aniquilamento dos arranjos urbanisticos originais do século
XIX, na destruicdo de marcas do periodo, como becos e vielas (PELEGRINI, 2006, p. 12). O
gue certamente se relacionava em parte, e apenas em parte, com a confianca nas qualidades
redentoras do desenho arquitetbnico e do planejamento urbano para a reordenacéo da forma
da cidade e promocéo da salde fisica e mental, e, individual e coletiva, numa sociedade. O
gue se alia aos projetos da Unido paraa criacéo de uma identidade nacional segundo ideais de
civilizagdo.

Na perspectiva do poder e das trocas simbolicas, entre os bens e valores das elites
certamente existia, e existe, mais do que a arquitetura; e ndo pretendemos com iSO negar a
representacdo das classes dirigentes nos bens arquitetdnicos tombados, mas pensamos que
essas ndo se limitem expressar-se em produgdes arquitetbnicas. A afirmacdo genérica de que
os bens tombados nesse estagio pertenca somente as elites serve a reducdo e ao imobilismo,
nao existe uma muralha entre 0s grupos sociais, abismos sim, e sao esses que devem diminuir

para se reverter simbolos de opresséo ativos.

Entendemos que o campo da arquitetura exerceu forte poder no campo do
patrimdnio, entretanto, isto ndo fere a 0 poder de cada um no exercicio de sua crenca. Ha
limites nas trocas simbdlicas. (FiguraB/ ESQUEMA 2)
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Figura Bl ESQUEMA 2 - Representacdo da autonomia relativa entre campos na producéo da nomos. (Campos e
nomos apenas ilustrativos).

O poder exercido pela arena da Arquitetura na producéo do patriménio materializou-
se no sistema simbdlico, de modo que na atualidade ainda sentimos seus reflexos. Entretanto,
com mudancas nas diligéncias ha mudancas na orientacéo das acles e nos eixos do poder,
afinal, entendemos que as instituicbes sdo produzidas por sujeitos. Em acordo com Regina
Abreu, avaliamos que uma importante movimentagdo no balanco de forgas se deu em favor da
arena da Antropologia, a qual daria empuxo a novas orientagdes de sentido até os dias atuais.

Assim:;

(...), ndo é por acaso que, no campo do patrimoénio, tenha sido justamente um
artista e designer, Aloisio Magalhdes, que, ao assumir a dire¢éo do IPHAN,
em 1979, tenha proposto a associagdo do conceito antropologico de cultura
as acOes de uma politica publica para o patriménio. Em contraste com a
nocéo de patriménio histérico e artistico elaborada durante a gestéo de
Rodrigo Melo Franco de Andrade, Aloisio Magalhdes marca sua passagem
pela instituicdo com o ideal de abarcar a diversidade cultural, religiosa e
étnica no Brasil. (2007, p. 274).

Regina Abreu apoia ainda que: “Para ele [Aloisio Magalh&es], seguindo o conceito
antropolégico de cultura, existiram diversos passados, tantos passados quantos os diferentes
grupos sociais, étnicos e religiosos existiram na sociedade brasileira.” (2007, p. 274). Hoje,
em muito na producdo dessa heranga sdo articulados sentidos que partem da orientacéo
antropologica, mesmo por grupos que desconhecem Franz Boas ou Malinowski, as

perspectivas desse dominio foram incorporadas ao nivel da criagdo. De tal modo que, no
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Brasil de agora, as trocas simbolicas s@o mais diversas — existem mais disposicdes a

inovacao e a participacdo de diferentes grupos sociais.

No sentido do reconhecimento a diversidade, da relativizagao, da contextualizagdo
(que decorrem da orientacdo antropoldgica), discute-se o dever (moral) da instituicdo em
relacdo democratizacdo da cultura. Vale dizer, ndo podemos reduzir a producéo a dicotomia
entre periodo anterior e estagdo seguinte, ou dominio de forca para a Arquitetura ou para a
Antropologia. O reconhecimento de diferencas entre diligéncias € valido para n0s e o foi
também no desenvolvimento de mudangas, no entanto, vimos que outrora muitos comandos
participaram das definicbes da hegemonia, como as Artes (especialmente pelo olhar dos
Modernistas), a Historia (com a agdo dos IHGBy), por exenplo) e até da ordem de orientagéo
politica, como foi o populismo. Assim, igualmente para as estagdes que seguem — a logica

do jogo ndo se revela por apenas uma orientacdo de sentidos.

Nesta reflexdo, a sondagem da autonomizacdo é de grande importancia na
demonstragdo de nossa hipotese tedrica, todavia nosso estudo ndo para rela, aé mesmo
porgue sua confirmacdo se da pelo que vem a seguir. Porém, mais do que isso, desgjamos
explorar esse instrumento de pesquisa, 0 qual, consideramos, pode contribuir ndo apenas com
a reflexdo, mas também para as praticas (notadamente politicas) e 0s processos que levam ao

desenvolvi mento.

As orientagOes de sertido estdo disponiveis na sociedade e nos contextos com que
elas se relacionam. Um campo de producéo cultural € legitimo pelos grupos que Ihe operam,
pelos conflitos deles, que na trama de muitas tessituras, se realizam em prol da producdo da
crenca. Assim, propomos analisar como a partir do reconhecimento de uma “verdade”, e do
aumento das disputas por ela, tem se dado novas trocas simbolicas. Especialmente no recorte
das orientacdes pela racionalizacéo da cultura, do mercado de consumo e producdo capitalista,
e, como ndo poderia faltar, a orientagdo antropoldgica j& incorporada as vias de embate,
especialmente as das heterodoxias.
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3. ESTRUTURACAO E FRONTEIRAS DO CAMPO PATRIMONIAL



Embora esta distingdo ndo possa ser feita em termos rigidos e
absolutos, para efeitos de raciocinio considero conveniente
diferenciar memodria e patrimbnio. Os processos de construcéo
da memdria social e do patrimdnio cultural criam — ambos —
marcos afetivos e cognitivos compartilhados que balizam a
continuidade e a nmudangca ociais, a formagdo de
representagdes de si e projetos de futuro. Mas enquanto a
memoria social diz repeito a agentes e praticas pertencentesa
sociedade civil, o patrimdnio resulta de um conplexo proceso
de negociacdo e conflito que, necessariamente, articula o plano
local a ederas politicas e sociais mais abrangentes,
particularmente o Estado: envolve instituigdes governamentais
e nao-governamentais,  instituicbes  académicas e
administrativas, interesses publicos e negdcios privados.

Antonio Augusto Arantes, 2010, p. 52-53.

Considerando que a producéo do patrimoénio cultural alcangou autonomia relativa na
sociedade, que o nomos € avaliado legitimo e verdadeiro, ndo apenas para seus produtores,
mas, também, para seus pares em diferentes campos e grupos de producéo cultural. Entdo, sua
producdo, reproducdo e manutencdo serdo privativas a arena— a qual cabera o exercicio do
poder simbdlico de impor a crenca legitimada. Mas a imposicdo ndo soa arbitraria, a partir da
autonomizacdo (momento que elegemos como marco imaginario para 0s nossos estudos), 0s
pais fundadores ndo carregam mais sozinhos 0 seu peso. Do nomos se constroi uma doxa, € a
sociedade, que ja envolveu o crédito em sua cosmologia, deve articular-se na estruturacdo

social do campo.

Uma estrutura bem articulada a sociedade significa maior participacéo social e, por
tanto, alguma abertura a inovagdes. Mas sua criagdo € uma viade multiplas méos, mesmo que
sgja pauta constante dos agentes organicos a arena, nas esferas sociais e nas publicas essa
priorizacdo pode ndo ser viavel. Sua promocdo sera galgada lentamente. Como
empreendimento publico no Brasil, mas também social, esta sujeito a cada pedra politica,

cultural ouecondmica: As estruturas sociais mais arraigadas.

A autonomizacao é uma licenca para a producdo simbolica, confiada pelo nomos que
cerceara seus limites, e a producdo correspondera a forma e aos liames de sua estrutura na
sociedade — que precisa ser entrelacada as suas conjunturas — isso demanda trabalho e

tempo, trata-se de “negociacéo ¢ conflito”, mas também de participacdo. Neste caso (pelas
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orientacdes e sentidos assumidos), tem envolvido o investimento em criacdo de mecanismos
gue articulados possam reger a producdo e a participacdo social e politica nela — tais como
instrumentos legais, agéncias executoras e espacos para o debate, investigacao, sistematizacdo
e normalizacdo das diretrizes negociadas. Além de formes de reconhecimento e intercambio

entre as instancias do mesmo sistema simbolico.

A formacdo desta estrutura € um processo continuo, a producdo de seu sistema
simbdlico estara sempre nesse devir — Em cada momento acompanhara as contingéncias do
trgeto histérico-social em que ela se alinha, as sociedades tém demandas econdmicas,
culturais, basicas, enfim necessidades que se antepdem na orientacdo de seu desenvolvimento.
O investimento a que nos referimos é escalado nas prioridades politico-sociais, dado o seu
inicio cabemastrocas, e nelas se moldaréo a peculiaridade da producéo em seu recorte espaco
— temporal. Os grupos culturais manifestam anseios para 0 campo, mas também este pede da

sociedade e cria imperativos proprios.

A primeira ordem de um campo de disputas € a hierarquia, a construcdo da doxa (que
é dindmica e atualiza-se em demoradas trocas e negociacfes) pede esforgco, seu conjunto de
regras leva o aporte subliminar dos valores dos grupos Ihe ddo vez Pesquisa, investigagcéo e
sistematizacéo arranjam os valores dagueles que se empenharam na causa, assim, a longa luta
e investimento humano na criagdo de uma especializagdo académica Srictu-Sensu. O agente
especializado, na hierarquia, € aquele doutrinado na doxa e apoderado para a locucéo politica
dos interesses subliminares a ela, independente de seu grupo organico®!. Desde sua formecéo,
a arena contou com a diligéncia de profissionais de diferentes areas, esses trouxeram
elementos para esse conjunto de regras e fixaram pontes de intersec¢do com outros campos —
eles hoje detém grande poder na producdo simbdlica.

Na orientagéo de sentido que o animo adquire, a normalizacéo legal assume grande

importancia, a burocracia satisfaz as vias de acordo, através dela se algaa atengdo a ordem. A

regulacdo € o instrumento da ortodoxia, com ele se fixam condicionamentos, padrbes e

0 especialistaincorpora emsua estrutura de habitus os padrdes hegembnicos para o qual foi doutrinado. Ele
participadaillusio da produgéo, cré na “verdade” produzida no campo e incorpora a necess idade da manutencéo
de sua ortodoxia, para a qual ele tambémtem interesses. “A illusio é estar preso ao jogo, preso pelo jogo,
acreditar que o jogo vale apenaou, paradizé-lo de maneira mais simples, que vale a pena jogar.” (p.
BOURDIEU, 1996, p. 139). Parao profissional legitimado pelo titulo de “especialista” a reprodug¢io da crenga é
uma necessidade tornada parte de seu corpo e conduta. Seu pertencimento organico néo é abolido de sua
cosnologia, mas na qualidade de mediador informado (crente nos padrdes que executa), a orientacdo de suas
acdes mesmo quando compatibilizante com uma heterodoxa, tenderd a orientar-se pelas regras do jogo, ndo pela
subverséo delas.
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procedimentos em multiplos niveis. E também é uma das linguagens que ela usa para
“pactuar” com 0s heterodoxos — agueles que desafiam as regras do jogo. Partindo das
camadas de menos poder, eles distinguem em sua perspectiva da “verdade” o direito a
participacdo e reclamam reconhecimento. S80 eles 0s responsaveis pelas inovagdes que
tornam os dominios do patrimbnio mais democréticos. A regulamentagdo do registro do
patriménio imaterial decorre nesse sentido, e significou a qualificacdo de grupos a voz, a
autoridade da zona de concorres, o gue longe de encerrar o conflito implica a vazéo para

multiplas questdes e orientagdes de sentido.

No processo continuo de que versamos atuar com a multiplicidade de bens
movimentados € um desafio, aorientagdo a sissematizacdo se desdobra aqui na formulagéo de
categorias para esses (como a de “patrimOnio imaterial”), e a partir delas, as normativas,
instrumentos legais e instituicdes executoras — 0 aparato institucional. No enraizamento na
sociedade se estima a manutencdo da producdo do patrimoénio cultural pelas ingtituicoes
existentes (museus, secretarias, departamentos, institutos), e a permanéncia social pela
dindmica valoracdo cultural dos bens. No entanto, se entre as fronteiras do patriménio &
forjada uma hierarquia e nos choques contra-hegemonicos a inovagdo, nNdo podemos perder de
vista que 0 campo se estruturaem uma sociedade e se projeta a partir dela. Suas fronteiras ndo
se expandem apenas pela pressdo direta em seus limites internos ou externos, mas também nas
tomadas de posicéo alcadas fora dele, para 0 seu papel numa conjuntura. Afinal, as producdes

de sentido que essa arena dinamiza, na sociedade s80 escalonadas dentre outras possiveis.

O estudo apresentado neste capitulo vird abranger até os dias atuais. Para isso, 0
organizamos em trés partes: A primeira parte dedicada ao profissional do campo patrimonial,
0 caminho dessa peculiar ortodoxia e a construcdo de uma especialidade profissional no
contexto da sistematizacdo de posturas. A segunda devotada as vias menos formais ou
institucionais, parte das invengOes heterodoxas de entrada para a disputa, no caso, a luta de
grupos qualificados da cultura popular nas fronteiras do “patriménio imaterial”. E a terceira,
destinamos a reflexdo da formacdo de espagos institucionais e legais, num debate entre
inovacdo e manutencao da hegemonia, nds propomos também sondar algumas das tendéncias
e projecdes além-campo, mais especificamente, na perspectiva das orientaces de sentido e

valor aos bens culturais na contemporaneidade.
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3.1. OSPROFISSIONAISNA FORMACAO DA DOXA

Consideramos como  profissional do patrimbnio  0s sueitos que atuam
profissionalmente em suas instituigdes, sga o profissional formado pela prética, advindo ou
ndo de outras areas de formacdo, ou agueles que possuem formacdo especifica em
Museologia®?, museus, ou em modalidades relacionadas em nivel Lato-Sensu (como
conservacdo e restauro). Este texto esta disposto em duas partes: Interdisciplinaridade e

Museologia e Os sentidos da formag&o especializada no campo patrimonial.

3. 1. 1. Interdisciplinaridade, M useologia e transdisciplinaridade

A doxa que rege a producdo cultural no caso estudado recebe aporte de variadas
&reas. Os bens do patrimdnio cultural (os museais, os edificados, as cidades, 0s monumentos,
as manifestagdes culturais, etc.) foram eleitos em diadlogo e trocas simbdlicas com a
Antropologia, a Arquitetura, a Geografia, a Botanica, a Zoologia, a Histéria, a Engenharia,
dentre outras. A relevancia delas ndo € apreensivel, se ndo pelo seu conjurto, pela
complexidade das transagbes. Em publicacdo da ABA (Associagdo Brasileira de
Antropologia) Silveira e Bezerra discutindo as agdes para a educagéo patrimonial® colocam

da seguinte forma:

82 Os profissionais de areas afins (nd musedlogos nos termos da Lei) que atuaramou atuam com o patrimdnio
cultural, a titulo de sintese, nesta parte do capitulo chamaremos “patrimonialistas”.

83 Quanto a educagdo patrimonial, o Brasil avanga no tema, tanto que Hugues de Varine, em “Raizes do Futuro”,
afirma: “Tomo esta expressdo, educagio patrimonial, dos brasileiros, que dela fizeram uma especialidade e que,
semduvida, foram mais longe nos métodos e suas aplicagdes do que qualquer outro pais.” E, propondo para a
“doutrina” elementos de sua experiéncia, acrescenta:

“A educacdo patrimonial é para mim umaacao de caréter global, dirigida a uma populagdo e a seu territorio,
utilizando instituicGes comaescola ou 0 museu, mas semse identificar com qualquer umadelas emparticular.
Seu objetivo é claramente o desenvolvimento local, e ndo uma mera aquisi¢ao de conhecimentos pelo
patrimdnio, ou uma animagao cultural. A propostavisaalevar o maior nimero possivel de membros da
comunidade a conhecer, adominar e a utilizar o patrimdnio comumdessa comunidade. A agdo integra-se no
projeto e no programa geral de desenvolvimento do territdrio que ela acompanha, eventualmente evolundo em
func¢do deste desenvolvimento.” (2012, p. 137).

Hugues de Varine vale-se de Paulo Freire, adotando sua concepgao de educacéo “libertadora” e de troca de
saberes. — Temos afinidade com sua contribui¢éo, posto que os sentidos do patrimdnio n&o esta apenas no
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..., & perspectiva interdisciplinar emerge como uma questdo central para as
pesquisas e intervencdes sobre a tematica do patrimbnio, especialmente
guando se trata de pensarmos sobre o papel dos profissionais e dos técnicos
do campo do patriménio junto as comunidades em que tais elementos
aparecem. (SILVEIRA e BEZERRA , 2007, p. 89)

Abordando especialmente 0 setor museal, em publicacdo recente do IBRAM
(Ingtituto  Brasileiro de Museus) também notamos a tonica social envolvendo a

interdisciplinaridade:

A partir da segunda metade do século XX, foram percebidas mudancas
significativas nas concepgbes de museu e de seu papel social, que,
consequentemente, se refletem nos meios de profissionalizag&o do campo.
Os museus tém se caracterizado pela pluralidade de formagdo de seus
profissionais, realidade que se explica pela intrinseca multidisciplinaridade
gue caracteriza 0 campo museal. (IBRAM, 2011 — Val. 1, p. 134)

Interdisciplinaridade prevé atores de formacdes diversas agindo juntos, mas, néo
sem conflito — nao € uma construgdo harmdnica, ou facil. E por que ndo uma formacéo
especifica? Uma especializacdo, como catequese, garante a reproducdo dos valores
hegemdnicos que sustentam a hierarquia. O especialista cré na “verdade” que se reproduz na
arena, e por seu dominio e exercicio participada ilusio de ocupar posicéo hierarquica superior
na produgcdo da qual ele é cunplice, ele esta sujeito as regras do jogo que pensa controlar. A
hegemonia ndo se constitui de saberes acumulados, mais de valores culturais agregados,
juizos comungados por grupos que também ambicionam reproducdo. Entre os juizos
dominantes aos grupos advindos de diferentes dominios do conhecimento, poderiamos
supor, estaria 0 reconhecimento a formacdo académica. Entretanto, a tendéncias a
segmentacdo do conhecimento acompanha também a ampliacdo das escalas hierarquicas de

reproducéo do capitalismo®*. Do mesmo modo, para o campo patrimonial a criagéo de uma

espago institucional, sistematizado e separado por categorias. No seio socia ele é latente, imbricado de formas
diversas, pratico. Logo, vema contribuir essa perspectivaintegradora e responsavel.

8 De acordo coma andlise critica da producao tedrica na drea de Sociologia das Profissdes, Maria Ligia de
Oliveira Barbosa, pondera sobre o mercado:

“Com o surgimento do capitalismo industrial e sua posterior evolu¢do para a forma corporativa, as profissdes
foram compelidas a se organizar em torno do principio geral do capitalismo — o mercado. A dissolucdo das
formas de legitimidade particularistas — como das profisses educadas do periodo anterior — obrigou a que se
organizassem ou se reconstruissem mercados profissionais competitivos: as profissdes deveriam unificar as
areas correspondentes da divisdo do trabalho em torno de principios que sb seriam homogéneos se fossem
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especialidade fez/ ou faz parte dos investimentos por sua estruturagdo. Para a reproducdo
deste.

A especialidade a que nos referimos é a Museologia, uma Disciplina que esteve
(relativamente) em perspectiva no Brasil desde 1922, com a criagdo do MHN (Museu
Histérico Nacional). Em seu ato®® ja se previa a criagdo do Curso de Museus® no ambito da
instituicdo — a qual é emblemética por ser a primeira instituicdo museal brasileira pensada

para o nacional.

A definicdo dessa &rea disciplinar no Brasil foi sustentada por Waldisa Russio
Guarnieri na construcdo tedrica do conceito de Museologia como ciéncia®’: “Fato
museoldgico € arelacdo profunda entre 0 homem, sujeito que conhece, e o objeto, testemunho
da realidade. Uma realidade da qual o homem também participa e sobre a qual ele tem o
poder de agir, de exercer sua agcd modificadora.” (1984, p.60). No pensamento de Russio
Guarnieri o Fato museoldgico tem uma relacdo profunda com um cendrio institucionalizado
que ¢ o museu: “Esse cenario institucionalizado pode ir desde o museu do tipo tradicional, ou
sga, um edificio, casa de objetos, laboratorio, centro de convivio, etc., até a forma mais
avancada da M useologia contemporanea que € o eco-museu.” (GUARNIERI, 1984, p. 60). —
Seu pensamento guiou afluéncias e ainda na atualidade se discute algumas das problematicas
levantadas por ela. Como o lugar da M useologia como especificidade conceitual, técnica ou
ciertifica, por exemplo, ou questdes relativas a insercdo do profissional musedlogo

especializado no mundo dos museus.

universais e autbnomos, isto €, definidos por critérios profissionais e independentes da caucdo, externa e
tradicional, do status. A credibilidade c a legitimidade das profissdes fundam-se numa base monopolistica
diferente e mais extensa: a pretensdo de controle exclusivo sobre uma expertise superior.” (1993, p. 9)

E, aferindo sobre os papéis do saber, pontua: “o sistema de produgdo de credenciais € o elemento central para a
analise das condi¢des institucionais que permitem as profissdes exercer o poder.” (1993, p. 10). Na sequéncia de
seu raciocinio a autora trata da aproximagdo entre mercado e saber: “Cada tipo de conhecimento especifico
oferece chances desiguais aos seus portadores.” (1993, p. 11).

8 Por meio do Decreto n° 15.596, de 2 de agosto de 1922,

8 O Curso de Museus foi criado na curta gest&o (1930-1932) de Rodolfo Garciano MHN, periodo que Gustavo
Barroso esteve afastado da direcdo do museu pela Revolucédo de 30. (CHA GAS, 2009b, p. 98-99).

87 segundo Luciana M enezes de Carvalho:

“Durante a Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, o carater social da Museologia passou a ser
priorizado - e esta, ja reconhecida como um novo campo do conhecimento, foi ofiicial mente associada &s
Ciéncias Sociais, passando a ser sistematizada a partir dareunido de pessoas como interesse emdiscuti-la -
situagéo esta que foi facilitada através da instalagdo do ICOFOM.” (2008, f. 19).
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Para Ceravolo: “Conformar a Museologia como ciéncia, mesmo que ligada ou ndo a
ingtituicdo museu, fundamentava a profissdo, dava-lhe identidade.” (2004, p. 245). Dar
identidade € diferencar, alcar uma posi¢éo destacada, entendemos que significasse também a
legitimacdo dos sentidos da acéo pela atividade intelectual — escalar no exercicio 0os mesmos
louros do reconhecimento cientifico (aquele compartilhado pelos grupos que lhe tem acesso),
€ mesmo, Criar mecanismos capazes de proporcionar a sistematizacdo e delineagdo dos limites
e hierarquicas. O debate a que Waldisa se dedicou permanece atual, Suely Ceravalo revendo
sua tese defendida na USP (Universidade de Sao Paulo) conclui: “(...) considero que o tema
no qual me debrucei, no seu nudcleo vital, procurou abordar o ‘objeto de estudo da
Museologia’. Foi um legado meio enviesado da profa. Waldisa, sempre inquieta com 0s
contetdos que ela propria apresentava.”. E seguindo o exemplo da professora conclui que:
“Se a tarefa de construir uma tese ¢ sempre ardua, ela me trouxe para além do trabalho de
sistematizacéo e organizacdo das ideias e argumentos a certeza de que ndo tenho respostas
definitivas e fechadas”. (2009, 20). Em sua tese Ceravalo trilha um apontamento, uma solucéo
possivel para a definicdo conceitual do termo “Museologia”: liberar a Museologia do Museu

frente as diferentes praticas dessa especificidade:

A Museologia como érea de conhecimento cientifico se concretiza sobre
indicios variados do Patrimoénio cultural e natural (o objeto), em qualquer
lugar que eles se apreentem (0 lugar), através de procedimentos de
preservacao, conservagao, documentacao, exposicao, educacao, divulgacdo e
disseminacdo de conhecimentos (os instrumentos). (CERAVOLO, 2005.
Apud. CERAVOLO, 2009, p. 19)

Na prética, mas também na academia, a M useologia cada vez mais se assemelha a
uma “patrimoniologia”®. Em se tratando da profissdo, na atualidade o recrutamento de
profissionais passa por uma ampliagdo, atraveés do aumento dos cursos na especificidade.
Entretanto, no exercicio profissional as aliancas com outras areas de atuagdo afrouxam as
fronteiras desse dominio, e assim, também, nos padrfes e conceitos explorados no meio

académico o cenédrio datransdisciplinaridade € quase um padréo.

A Museologia, como sistematizagdo de conhecimento pela prética e pela

conceituacdo, se produz e reproduz ndo apenas nas academias, mas também, e, sobretudo, nas

8 0u “heritology” naterminagio cunhada por Klaus Schreiner e Tomislav em 1982,
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instituicdes em que ¢ ativado. No meio académico esse “setor” do conhecimento e sua
aplicacdo social merecem investigacdo, todavia, € no provimento continuo de profissionais
que esse se reproduz e se mantém. Vale ressaltar, afora do espaco académico, em territério no
qual essa disciplina permeia, mas ndo exerce primazia, os profissionais ainda provém de
diferentes extensdes do saber. Assim, a investigacdo académica gera inovacéo quando somada
a longevidade dal na experiéncia pratica, e as trocas simbdlicas constantes nas pontes de
interseccdo com outros campos da conta de montantes que apenas um perfil profissional ndo
daria.

As pretensdes da producdo do patriménio cultural sBo demasiadamente ambiciosas
para limitar a gama de conhecimentos que comportaem um curriculo disciplinar, esse fornece
uma base, a catequese da doxa em promocionais quatro anos. Nem mesmo um Unico

profissional, mesmo o mais experiente, poderiadominar tal vasta complexidade.

A composicéo do patriménio cultural busca atender a representacdo dos alcances
culturais humanos, em seus aspectos mais peculiares: representativos da relacéo atual com a
ocupacdo deste planeta (nos estudos arqueoldgicos e paleontoldgicos), do desenvolvimento
cientifico e tecnolégico, do desenvolvimento humano e social (nas perspectivas histéricas ou
antropoldgicas, por exenplo), do conhecimento sobre 0 universo, a natureza e 0S Seres Vivos
— representativos do particular e do mdltiplo, da humanidade como espécie e dos grupos
humanos, com suas relagdes sociais e politicas — O patrimdnio cultural tem muitas facetas,
nenhum profissional atenderd a todas, nem a todos os publicos, mas construira interfaces de
dialogo e aprimoramento mutuo. Consideramos que a atribuicdo principal dos profissionais do

patriménio, no sentido social, sejaa mediacéo.

A preservacdo dos bens culturais, clave de sol deste enredo, consiste na permanéncia
de seus usos sociais, 0 dinamismo simbolico que lhe torna vivo para a comunidade que o
produz. Como bem pontuou Mario Chagas, “0 us0o social do bem cultural passa
necessariamente através da democratizacdo do acesso a0 patrimbnio cultural, da
democratizacdo da producdo cultural e da incorporagdo ao patriménio cultural de memorias

de origens sociais diversas.” (2006, p. 112).

Os desafios para a mediagdo patrimonial sdo enfrentados nos estudos e investigagoes,
e, sobretudo, nas experimentaces e na pratica em que o confronto ocorre. 1sto nas diferentes
Insténcias de atuagdo, em suas interfaces e, especialmente, com os demais setores da cultura

— mas ndo sO com eles, posto sua dimensdo social, 0 desafio citado por Mario ndo cabe
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apenas aos profissionais do setor. Por iss0 a estruturagdo desse campo evolui apenas em
conjunto com os demais ambitos da cultura e do desenvolvimento, as aces orientadas visio

as sociedades, vém por suas demandas e ndo pelas exclusivas de dominios de “verdade”.

Pensando a atuacdo profissional nos limites do campo patrimonial (em museus,
instituicbes administrativas, 0rgaos executivos, autarquias publicas, também em atividade
ligadas a protecdo, pesquisa e comunicacdo do patrimbénio em sitio, enfim, nos circulos
restritos), admitimos a inter e a trans — disciplinaridade, mas nessas se incuti a paridade

também a especializagdo. Assim, como ficam as disposi¢des de poder?

A Museologia ocupa um espaco legitimo, institucional e socialmente, e igualmente
tem delimitagdes exclusivas a sua acdo. Na locucéo do campo (em que essa se inscreve a
estruturacdo) atuam sujeitos apoderados pela experiéncia em suas instancias, maes cerceados
por coibicbes testais e peculiaridades proprias a perspectiva de suas formagdes. — Por
exemplo, a atuacdo de uma arquedloga com exposicoes tera alcance do objeto que domina,
assim, um antropélogo ter4 uma perspectiva diferente da de um par da arqueologia, ou da
histéria, dentre outras, mesmo ambos estando sujeitos as mesmas coibigdes do jogo poder a
gue eles se propdem participar. Nesse sentido, vale pensar em como se configura a legitimidade da

Museologia nessas disposi¢es de poder.

3. 1. 2. Os sentidos da for macao especializada no campo patrimonial

Partimos da constatacdo de que na estruturacdo analisada fez, ou faz parte, a
formacdo de uma area de especializacéo profissional. Entretanto, a formacéo de um dominio
do saber € uma demanda de contingéncias histérico-sociais, ndo necessariamente uma
demanda popular, e t&o pouco seria univoca a arena — refere-se mais a conjunturas de
manutencdo de poder, em que valores sd0 escalonados em hierarquias possiveis de

reconhecimento, nacionais e internacionais.

A disciplina Museologia é sistematizada na academia, percebemos esse l6cus de
formacdo profissional o mais aberto a avaliacdo, exatamente por agregar sujeitos inicialmente
sem vinculos (na maioria) e veteranos pesquisadores, assim, as investigaces propiciam maior

atualizacdo do conhecimento. A transmissdo de conhecimentos na academia € notadamernte o
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espaco da ortodoxia, mas também da epistenmologia, especialmente quando se tem o privilégio
da extensdo das pesguisas a sociedade. Nesse meio as convergéncias se esbocam em
pesquisas e teorias, e as inovacdes podem vir através dessas, mas SO se dardo nas paulatinas
vivéncias de estratégias no mundo do exercicio funcional. Deste modo, propomos uma analise
da construcdo desse espaco, bem como, da sincronia da trgjetéria em que essa parcela da
ortodoxia disputara poder dentro da propria arena.

A manutencéo da disciplina serve também ao recrutamento de atores, sobretudo para
um mercado de trabalho, existente ou incipiente. A participagdo nesse mercado é um meio de
acesso ap campo, e a conferéncia do titulo académico cumpre o papel de apoderar sujeitos,
mas ndo € a Unica viade poder e nem t&o pouco a via de acesso as posi¢des de maior poder. A
disposicéo do poder € dinamica, cada sujeito classifica as disposicdes por uma postura, isso da
perspectiva de sua posicdo em um dado momento, e assim age e as pde em movimento.
Quatro anos de formacdo pode ser um atalho, mas néo necessariamente ao fim na carreira
profissional e, mesmo sendo esse o intuito determinante, sGo as relagdes de proximidade e
distanciamento que o individuo estabelecer durante o percurso que formardo os sertidos de

suas expectativas. As posicoes galgadas sdo sempre relacionais.

O lugar de formacéo de musedlogos € um espaco legalmente legitimo ha décadas, o
Curso de Museus foi ingtituido por o Decreto-Lei n° 21.129 de 07 de marco de 1932 e a
profissdo de musedlogo é privativa, regulamentada pela Lei r° 7.287 de 18 de dezembro de
1984. No entanto, legitimidade ndo significa consagracéo e, dada a concorréncia com outras
areas disciplinares, a habilidade social em converter capitais culturais e gerir trocas simbélicas
nas interfaces do jogo fazemse imprescindiveis no acesso as posicdes de poder. Situacéo
ainda semelhante & registrada por Waldisa RUssio®®, em depoimento de 1982, no qual analisa
aposicdo do Brasil comrelacdo aos postulados do ICOM (Conselho I nternacional de M useus)
gerados na Asserrbleia Geral de 1974%:

89 A situagdo que RUssio comenta e semelhante a descrita por Bourdieu e Darbel sobre aadmisséo de
conservadores formados pela Ecole Du Louvre nos museus franceses. (2007c, p.144-447).

90 No Seminario Regional da UNESCO sobre afun¢do educativa dos museus, ocorrido no Rio de Janeiro, em
1958, a Museologia foi definida como “o ramo do conhecimento ligado ao estudo dos objetivos e organizagéo de
museus”. Esse sentido foi adotado em 1974 na 11* Assembleia Geral do ICOM, realizada em Copenhague, na
qual foi proposto umsyllabus paraaformagéo do profissional musedlogo.
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O Brasil que a essa época, poderia ter reivindicado para si uma posicao
pioneira na formacao de musedlogos, pois contava com o Curso do Rio de
janeiro (hoje, na Uni-Rio) e a Escola da Bahia, continuava, entretanto, a
ignorar os profissionais no recrutamento de pessoal para 0S Seus museus.
(apud. BRUNO, 2010, p. 218. Enfase da autora)

No Brasil, por muito tempo, foram apenas dois os cursos de graduacdo em
Museologia oferecidos em universidades publicas: o curso oferecido na Unirio (Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro), decorrente do antigo Curso de Museus do MHN e
estabelecido no formato de bacharelado entre 1974 e 1979, e o curso oferecido na UFBA
(Universidade Federal da Bahia), inaugurado em 1969. Ambos criados em momentos de
efusio do pensamento museal e patrimonial®!, no entanto, ndo tiveram sua implantacdo
articulada as politicas mais amplas de museus e patrimdnio no pais. Para pensarmos 0s
sentidos da Museologia no campo patrimonial, como categoria de pensamento e,
especialmente, como especialidade profissional, nos parece valido fazer uma breve retomada
histérica focando no tratamento a cultura e ao setor museal pelo Estado. Paratanto, sugerimos
dois momentos de discussdo: um para a implantacédo de cada curso de M useologia elencado
acima (considerando esses elementares a leitura dos investimentos publicos em especializagéo

profissional no setor) e um dedicado ao debate da cena contemporéanea.

*k*

Assim, o primeiro Curso de Museus do pais (embrido para a graduacdo em
Museologia) foi criado na década em que so criadas as primeiras universidades brasileiras.
Nos anos de 1930 as elites que ja buscavam formacao profissional no exterior a partir daguele
momento teriam dentro do pais opgdes diversificadas de especializagdo profissional. Segundo

Mario Chagas esta década trouxe novos ingredientes ao panorama cultural brasileiro:

A partir da revolucdo de 30, o Estado, fortalecido e ampliado, passou a
interferir nas relacdes de trabalho, nos sistemas de educacéo e salde, no
movimento estudantil e na organizacdo da cultura. As evidéncias da
interferéncia do Estado na area cultural podem ser observadas através do

91 Comentaremos sobre isso adiante.
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decreto de criagcdo de Curso de Museus (1932), do decreto que eleva Ouro
Preto a categoria de monumento nacional (1933), do decreto que organiza o
servico de inspecdo dos monumentos nacionais, com sede no Museu
Historico Nacional (1934), da lei que cria o Servico do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional e o Museu Nacional de Belas Artes (1937) e do decreto-
lei n° 25, que organiza a protecdo do patriménio histérico e artistico nacional
(1937), institui o tombamento e se transforma no mais importante
documento legal, ainda em vigor, referente a preservagdo dos bens culturais
(2006, p. 85).

O Curso inaugurado em 1932 esteve inicialmente ligado a0 MHN®2. Ana Oliveira
demonstra que o pensamento reproduzido no Curso coroava a pratica do MHN no que tange
ao “culto da saudade” no tratamento da memoria e do nacional, conforme o pensamento de
Gustavo Barroso. Sem, no entanto, ser apenas uma decorréncia das acfes de Barroso no
MHN. Na interpretacdo da autora com o0 Curso buscava-se a consolidacdo de um
conhecimento especializado. Destarte: “O Museu Historico Nacional representou o
laboratério para a elaboracdo do pensamento museoldgico barroseano e o Curso de Museus
possibilitou sua sistematizagdo, ampliacéo, institucionalizagéo e perpetuagdo.” (OLIVEIRA,
2003, £.93).

Na arena das politicas preservacionistas estavam, segundo Oliveira, “de um lado
Gustavo Barroso e a Inspetoria de Monumentos Nacionais e, do outro os modernistas e 0
Sphan.” (2003, f. 101). A criagdo do Curso de Museus foi inovadora para o periodo, na
concep¢ao de Gustavo Barroso o Curso deveria ser voltado para a pratica “técnica de
museus”, e foi grande a resisténcia do diretor do MHN a mudancas na grade curricular do
Curso, sugeridas desde 1940%. Oliveira chega a supor que a resisténcia de Barroso devia-se a
defesa de sua posicdo na arena do patrimdnio (2003, f. 85-86). Mario Chagas em seu estudo
também reconhece esse embate, e coloca que: “no que se refere ao bastido museal,
representado pelo proprio Museu Histérico Nacional, Gustavo Barroso foi vitorioso e formou
mentalidades.” (2009b, p.48). Consideramos que sua luta foi bem-sucedida também no

reconhecimento da especificidade da formacdo, entretanto, permaneceu isolada como

92 Vale ressaltar, ainda nao se tratava de umcurso de Museologia, 0 Curso de Museus foi uma especializagéo
técnica, durava dois anos e seu curriculo estava voltado as atividades préticas. Nesse se formavam conservadores
de museus, naguele momento posturas conceituais estavamse formando, mas ndo mereciam o enlevo da
pesquisa académica. Estafoi umaformaembrionériada sistematizagdo de posturas, praticas e conceitos.

9 A's mudangas mais significativas, no MHN e no Curso de Museus, se deramapés o falecimento de Barroso em
1959. Sobre as mudangas no MHN ver Regina Abreu (1994).
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investimento em formacdo profissional para o setor, pelo menos, até a criagdo do curso de
Museologia da UFBA em 1969.

O curso ingtituido na UFBA, em plena ditadura militar e um ano apdés o Ato
Ingtitucional rP 5, passa a funcionar em 1970. O Brasil ap6s 0 golpe de 1964 viveu um
momento o qual Roberto Schwarz (1992, p. 89) denomina de uma "floracéo cultural tardia”,
um momento de producdo cultural efervescente. Mas, na vigéncia do Al-5 foi intensa a
repressdo militar no pais, a censura politica e ideoldgica levava artistas e intelectuais para o
exilio, marcando 0 momento cultural com a repressdo. Entretanto |4 fora, em um encontro
produziu-se a “Carta de Veneza” de 1964, que repercutiria no Brasil em diferentes instidncias

do patriménio.

Na Bahia, na década de 1960 o patrimdnio estadual foi pensado em relacdo ao
necional e, entre as medidas tomadas estd a formulacdo e promulgagdo da Lei r° 2.464 de 13
de setembro de 1967, gque origina a criacdo da Divisdo de Museus e Patriménio Cultural e da
Fundacdo do Patriménio Artistico de Cultura do Estado. As medidas adotadas no estado
antecipavam tendéncias, como orientacdo aos Estados na criacdo de programas de
preservacdo do patrimoénio local, tendéncias estas, coroadas no Compromisso de Brasilia, em
1970, e o Compromisso de Salvador, em 1971. A unidade federativa que abrigou 0 segundo
curso de Museologia do pais foi sede do poder colonial, abriga cidades que ostentam um
periodo aureo, construidas nos moldes europeus e pelo engenho escravo. Algumas destas
cidades, assim como ocorreu com as cidades mineiras que encantaram os modernistas, cairam
em estagnacdo econdmica e abandono. As medidas adotadas no estado baiano seriam um
passo na direcdo do recurso ao patriménio para a promocao da cultura, o ndo olhar a também
heranca colonial presente na Bahia marcava o qudo estigmatizado era o estado em relacdo a

outros da federacéo.

Segundo Myrian Sepulveda Sartos, entre 1967 e 1979 (periodo que elegemos como
marco para autonomizacdo do campo), o discurso de salvaguarda da agéncia do patriménio®*
assinalava a necessidade de proteger os bens constituidos no passado em decorréncia da
industrializagdo e modernizagdo acelerada dos paises. De modo que: “A instituicdo continuou
a privilegiar os marcos estabelecidos pelo antigp SPHAN, sendo que a estrutura

administrativa foi modernizada, com a criacéo de diretorias regionais e implantagdo de cursos

% DPHAN (Diretoria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional), apartir de 1970 IPHAN (Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional).
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de especializagdo.” (SANTOS, 2011, p.193). Ainda segundo a autora, a agéncia esteve
articulada as tendéncias globais do patrimbnio e da Museologia, o diretor do entdo IPHAN,
Renato Soeiro participou de acordos internacionais e representou o Brasil na “Convengao para
a Protecdo do Patrimdnio Cultural e Natural do Mundo” %, redizada pela UNESCO em 1972.
Essa convencdo foi de grande importéncia no campo patrimonial, pois reuniu pensadores do
patriménio de diferentes paises a fim de debater tendéncias e gjustar seus limites, foi um
marco. Ha esta época realizava-se em nivel internacional o0 Minom (Movimento da Nova

Museologia)®°.

No entanto, percebemos pelas palavras de Maria Célia Santos, que apesar da
representacdo brasileira na Convengdo seus postulados chegavam aos espacos de formagédo
profissional do patriménio com certo atraso:

Nesse contexto, era natural que o documento de Santiago e as iniciativas do
Movimento da Nova Museologia permanecessem desconhecidos ou nas
gavetas dos gabinetes. Mais uma vez, por iniciativa individual, os técnicos,
talvez movidos pelas mesmas razdes de tantos colegas na Franga, no Canada,
em Lisboa, no México, etc, comegam a trilhar novos caminhos, quebrando
barreiras institucionais e filosoficas, na busca desse processo museoldgico
transformador, delineado em Santiago, e do qual sequer tinhamos
conhecimento. No Curso de Museologia da UFBA, somente dez anos depois,
ou seja, nos anes 80, é gue tivemos acesso ao documento da mesa-redonda
do Chile. O encontro com o documento de Santiago é, de certa forma,
sobretudo nos meios académicos, a legitimagdo da nossa acgdo. A
concretizacdo dessa acdes ¢ o atestado de que, na area da “politica oficial de
cultura”, ha espagos para producdo e reprodugdo. Compreende-Se,
entretanto, que as dificuldades geradas pelos sistemas autoritarios e
paternalistas, implantados na América Latina, dificultam e podam a
iniciativa comunitaria. (2002, pp. 106-7)

% Foi neste evento que se propds a protecao de monumentos culturais e naturais que tivessemumvalor universal
e excepcional, tanto do ponto de vista estético como cientifico.

% | uciana Menezes de Carvalho resume:

“O trabalho desenvolvido por Varine e Riviére levou ao conceito de ‘Nova Museologia’, no inicio dos anos
1980. Tratava-se da proposta de uma M useologia voltada para as relacoes e ndo mais exclusivamente para os
objetos, e da construcdo de um museu pelo Homem e parao Homem, no qual ele torna-se parte do que deva ser
preservado. Nos encontros do ICOFOM no México (1980) e em Paris (1982), surgem dentro do Comité
divergéncias sobre a posicao dos ecomuseus e da Nova M useologia. No encontro do ICOFOM em Londres, em
1983, um grupo de tedricos deste comité faz um pronunciamento publico acerca da necessid ade de mudancas
no pensamento dos profissionais de museus, como intuito de influenciar positivamente a préatica museoldgica.
Em 1984, no Canada, musedlogos canadenses organizam o primeiro workshop Internacional sobre Ecomuseus
e Nova Museologia, sendo criado em Lisboa, no ano seguinte, o0 Movimento Internacional daNova
Museologia— MINOM.” (2008, f. 19. Enfase da autora).
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A criagdo de um curso de Museologia no nordeste do Brasil poderiaestar atrelada as
acOes que comecavam a se delinear por descentralizacéo das politicas de patrimbnio no pais.
Segundo Myrian Sepulveda Santos: “A institui¢do [a partir de 1970 denominada IPHAN]
continuou a privilegiar os marcos estabelecidos pelo antigp SPHAN, sendo que a estrutura
administrativa foi modernizada, com a criagcéo de diretorias regionais e implantagdo de cursos
de especializagdo.” (2011, p.193). Em continuidade a estas ac¢des, em 1973 foi lancado 0
Programa de Reconstrucdo de Cidades Histéricas (PCH) pelo o governo brasileiro®’. Mas,
tratando-se do refinamento da estrutura do campo patrimonial no Brasil, Maria Célia Santos
tema ponderar que:

Uma politica museoldgica para o Pais € tentada, a partir de 1975, com a
reunidqo dos dirigentes de museus, realizada em Recife, e nas reunides de
secretérios de Educagdo e Cultura dos estados e dos Conselhos Federal e
Estadual de Cultura, realizados em Brasilia e em Salvador, em 1976. Os anos
de 64 a 80 foram prodigos em instalacdo de museus no Brasil. Foi a grande
fase dos memoriais, do culto ao herdi. Busca-se, atraves das atividades de
preservecdo, autenticar a nacdo, enquanto uma realidade nacional. As
instituicdes sdo “cristalizadas, percebidas como independentes dos
individuos que as concebem.” (2002, p.106.)

O campo patrimonial se estruturava no Brasil e, estar em consonancia com o
estabelecido em nivel internacional demandava e ainda demanda muitas agoes. Assim, em
1977 o Brasil adere a Convencdo do Patrimdnio Mundial, se comprometendo adotar medidas
em prol da execucdo do acordado na convencdo e, em 1980 a cidade de Ouro Preto é eleita
patriménio mundial. Todavia, na interpretacdo de Myrian Sepulveda, na década de 1970 os
profissionais de museus abominavam préticas consideradas incompativeis com a arte e a
educagdo, as fungdes nobres de uma instituicdo: “O patrimonio cultural inseriu-se na rota do
turismo, o que ndo aconteceu com os museus.” (SANTOS, 2011, p.193). Devemos reconhecer
gue as politicas publicas para o patrimonio cultural em muito se apartaram dos museus. A
abertura de museus no pais, dos pequenos museus municipais aos mais ambiciosos, cresceu

exponencialmente de meados do século XX ao inicio deste milénio (Figura C/ GRAFICO 1 e

97 subordinado ao Ministério de Planejamento e Coordenago Geral, depois Secretaria de Planejamento da
Presidéncia da Republica (Seplan).
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Figura D/ GRAFICO 2)*8. Sem, no entanto, haver um plangjamento que colaborasse com o
desenvolvimento dessas instituicoes.

400 4 e
352
350 4
300 w2
250 4
200 187
150 4
100
100 - 74
0 33
un 6 7 & 13
0 e —

Ate  De 1901 De 1901 De 1921 De 1931 De 1941 De 1951 De 1961 De 1971 De 1981 De 1991 De 2001
1900 21910 21920 al530 21540 21950 21960 21970 A1G8) 21990 22000 22009

Figura C/ GRA FICO 1— Numero de museus por ano de fundag&o. Brasil — 2010.
Fonte: Ibram, 2011. Apud.: Cadastro Nacional de Museus — MinC/ Ibram, 2010.
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Figura D/ GRAFICO 2 -
Porcentagem (%) de museus por categorias de natureza ad ministrativa. Brasil, 2010.
Fonte: Ibram, 2011. Apud.: Cadastro Nacional de Museus — MinC/ Ibram, 2010.

No periodo da ditadura militar também se viveu no pais uma onda capitalista que,
gerando o crescimento da classe média e o aumento da populacdo em centros urbanos,
permitiu a “criacdo de um espago cultural onde os bens simbolicos passam a ser consumidos
por um publico cada vez maior”. (ORTIZ, 2006, p. 83). Mas, ¢ em 1975, momento em que as

mudangas politicas assinalavam a democratizacéo, que no ambito do governo é elaborado um

98 Segundo dados da UNESCO (1958) em 1952 havia 131 museus no Brasil. De acordo com a pesquisa
publicada pelo IBRAM (2011) em 2009 eram 3.025 museus no Brasil. Os dados expressos nos gréficos acima
correspondemaum universo de aproximadamente 1.500 museus, que dentre as instituicoes registradas pelo
CNM (Cadastro Nacional de Museus) s& as que responderam os questionarios para a pesquisa.
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documento de diretrizes para uma Politica Nacional de Cultura®, na interpretacio de L (cia

L uppi de Oliveira:

As diretrizes indicam a importancia de democratizar o acervo cultural do
patriménio brasileiro. A énfase ndo est na cultura como representante de
uma autenticidade primeira, ontoldgica, de brasilidade ou do carater
nacional, e sim na valorizagéo do alcance dos bens culturais. A cultura deve
entdo estar voltada para o povo e para 0 consumo. O acesso a ela passa a
servir como medida para avaliar a politica cultural e o grau de
democratizagdo da sociedade. Assim, o problema crucial do Estado para
implementar uma politica de difusdo cultural passa a ser seu financiamento.
Fala-se inclusive em transformar bens patrimoniais em bens rentaveis.
Passa-se mesmo a acreditar que a cultura pode dar lucro. (2007, p. 143)

Ainda assim, foi dificil consolidar-se uma politica cultural no pais, mesmo apdés a
abertura politica, que coexistiu com recessdo econémica, houve forte retracdo das politicas
culturais. O Ministério foi implantado em 1985, e durante 0 governo Sarney foram cinco os
ministros que passaram pelo ministério, no governo Collor de Melo foram dois e ainda mais
trés foram ministros no periodo Itamar Franco, o Ministério da Cultura ndo alcancava
estabilidade. (RUBIM, 2007). Todavia, aquele norte no financiamento da difusdo cultural
marcou o0 desenvolvimento dessa industria: “Foram criadas as leis de incentivo fiscal, que
modificaram decisivamente a maneira pela qual os museus, como outras ingtituicdes culturais,
seriam financiados.”*%° (SANTOS, 2011, p. 190).

Os incentivos fiscais s&o uma forma do governo de incentivar as enmpresas a
investirem na &rea da cultura, mas também é uma transferéncia de poder decisorio sobre
uilizagdo do dinheiro publico. Os possiveis interesses que orientariam a acéo dessas visariam
diferentes tipos de lucro, materiais e simbolicos, e 0 mercado ditaria as regras. O governo
pouco investia na formacao de profissionais para o comando na cena cultural. gualmente, por

aproximadamente vinte e dois anos foram apenas dois 0s cursos publicos de M useologia. Os

9 A essaépocatambém, no mesmo sentido:
“A partirde 1979, Aloisio Magalhies assumiu a dire¢cdo do IPHAN — foi transformado em instituto — e foi
criada nesse mesmo ano a Fundagdo Pr6-Memdria. Ele defendia para o 6rgéo as concepcdes anplas que Mario
de Andrade tinha do que é patrimonio. Essavisdo mais pluralista da diversidade cultural brasileira e de suas
manifestacfes tem como destaque o tombamento, em 1984, do Terreiro da Casa Branca, em Salvador, Bahia.”
(AMAZONAS, 2010, p.4).

190 como a Lei Sarney (Lei Federal n® 7505/86), que permitiu as empresas o emprego da rentincia fiscal em
produgdes artistico-culturais; como a Lei Rouanet (Lei Federal n°8313/91) e Lei do Audiovisual (Lei Federal n°
8685/93). Além de Leis estaduais e municipais reproduziram o processo no fomento acultura.
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espacos decisorios do patriménio foram ocupados por profissionais afins de areas diversas, e
entre esses se formavam grupos que disputavam uma perspectiva para a area de
conhecimento. A Museologia brasileira prossegue com aportes variados nos litigios do

exercicio pratico, mas a disciplina académica caminhou a passos curtos e imprecisos.

* k%

A cena museal/ patrimonial apenas comeca a mudar com uma nova orientagdo do
governo. No inicio do governo de Luis Inacio Lula da Silva, foi lancada em maio de 2003,
pelo Ministério da Cultura (MinC), a Politica Nacional de M useus (PNM) !, Desse seguiu se
a criacdo do Sistema Brasileiro de Museus (SBM), em novembro de 2004 e a criacdo do
IBRAM, a partir do Departamento de M useus e Centros Culturais (DEMU)/ IPHAN. Com o
investimento na formagdo do aparato institucional esquadrinhou-se a organizacdo e
estruturacdo do setor museal, desta vez, buscando articulagdo com as trés esferas de poder e
com a sociedade. Através do desenvolvimento de legislacéo especifica para as ingtituicoes
museoldgicas, do investimento em formagdo especializada, e por meio da criacdo de formas

de financiamento diversas®?:

Parte significativa das agdes daPNM é fortemente dependente de recursos e
investimentos publicos — rendncia fiscal, investimentos diretos, editais — ou
privados —doagOes e editais. Em 2003 e 2004, houve um incremento dos
aportes financeiros aos projetos dos museus com a ampliag&o dos recursos
orcamentérios junto ao Congresso Nacional e também a partir do lancamento
de editais especificos articulados com empresas estatais. (AMAZONAS,
2010, p. 6).

101 A implantac&o da PNM contou coma participacéo das secretarias estaduais € municipais de culturae de
instituicdes vinculadas aos museus. Sua competéncia estaa cargo do Departamento de M useus e Centros
Culturais (DEM U) do IPHAN e, atua mente, também do IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus).

192 segundo Amazonas:

“A principal fonte de recursos paraaarea museologica no orgamento do Ministério da Culturaé o Programa
Museu, Memdria e Cidadania, que conta ainda com os recursos do Fundo Nacional da Cultura (FNC), das leis
deincentivo fiscal, da parceria como Programa M onumenta e com 0s investiment os das empresas estatais
sensiveis as questdes culturais e final mente, com orgamentos proprios dos 6rgéos e entidades ligadas
diretamente ao setor museoldgico. Isto tem possibilitado arealizag8o de importantes programas, tais como a
aquisicdo de equipamentos, a reformulagéo de exposicdes, a elaboragdo de projetos museoldgicos e
museogréficos e a melhoria de instalagdes prediais, sendo um instrumento fundamental para a Pol itica
Nacional de Museus.” (2010, p. 6).
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Ainda de acordo com Archimedes Ribas Amazonas, nos primeiros anos de Lula no
governo o eixo de Formacdo e Capacitacdo de Recursos Humanos avangou mais rapido que
os demais (2010, p. 5). Neste cendrio que se abre, a ampliagdo dos cursos de M useologia
chega a 14 cursos de graduagcdo, 2 em pés-graduacdo (mestrado e dourado). Mas a muitas
controvérsias, em poucos anos uma condicdo sedimentada foi mexida, nas regides onde ainda
ndo se havia experimentado um curso de Museologia a resisténcia foi maior a incorporacéo

dos profissionais formados para a carreira.

Para a ortodoxia da area disciplinar o aumento do namero de cursos é garantia de
permanéncia, em um primeiro momento, parece celebrante o investimento publico nessa
carreira. No entanto, mais do que coroar 0 saber que se manteve no Brasil, e que em muito
contou com o aporte de instituicdes internacionais como o ICOM%, o enfoque politico
também estaria no interesse pela transformagdo de uma conjuntura politica e social. O
recrutamento de atores para a carreira promove uma anmpliacdo dos sitios de debate e
sistematizagdo do conhecimento, 0 que ndo ocorre sem litigio, maior participacdo — maiores

conflitos, um momento de efusdo do pensamento patrimonialista traz grandes tensfes.

O pensamento patrimonialista desenvolve-se estreitamente acertado as perspectivas
de futuro, com as concepcdes da prética em paralelo, antes da ampliacdo dos cursos de
Museologia os patrimonialistas ja buscam articulagdes em torno do conhecimento especifico
com o qual atuam — isso a partir de sua formacdo primeira, dando peculiaridade a sua
trajetorial®®. Por exemplo, Tatiana Russo dos Reis, da Pinacoteca do Estado de So Paulo, tem
graduacdo em Artes Plasticas pela Faculdade Santa Marcelina - SP, curso técnico em
Conservacao e Restauragéo de Bens Culturais pela Fundacéo de Arte de Ouro Preto (FAOF) -

MG!% e atualmente frequenta o Curso de Engenharias de Superficies & Tintas no Centro de

193 promotor de grandes encontros nos quais se debateu questdes e limites para esse setor.

104 burante essa pesquisa a autora realizou algumes visitas técnicas a museus de S0 Paulo, no entanto, sem
pretensdo de coleta de dados, apenas por interesse em conhecer as instituicdes. Entre elas, emoportunidade
orientada pelo SISEM - SP (Sistema Estadual de Museus - Sdo Paulo), a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.
Nessa, os profissionais apresentaramum pouco de suatrgjetoria e atuacdo nainstituicdo. No evento, e
posteriormente por e-mail, foi possivel conversar umpouco mais com Tatiana Russo dos Reis, do Nucleo de
Conservacdo e Restauro dainstituicdo. A restauradora nos cedeu seu curriculo para este apontamento, no
entanto, advertimos que uma pesquisa sobre o perfil dos patrimonialistas ndo coube neste trabalho. Mas
consideramos valido apontar algumas hipéteses por observagéo empirica, ficam como portas abertas anovos
trabalhos — afinal ndo € possivel abarcar umatotalidade apenas pontos e espagos.

105 Tatiana Russo dos reis estudou na FA OP nos anos 2006 e 2007, este foi umperiodo de mudancas, o Centro
de Conservacédo e Restauragdo de Bens Culturais M6veis da Universidade Federal de M inas Gerais fechou para
reformular o curso, dando origemao primeiro curso de graduagdo em Conservagdo e Restauragéo do Brasil, em
2008. Em 24 de Abril de 2013, a Comisséo de Constituicdo e Justica da Camera aprovou o Projeto de Lei do
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Pbs-Graduagdo, Pesquisa e Extensdo Oswaldo Cruz — SP. Isso pelo interesse em aprofundar
conhecimento sobre os materiais, tendo em vista sua aplicacdo na conservagdo/ restauracdo de
arte contemporanea. A arte contemporanea tem desafiado a atividade museal em muiltiplos
sentidos, seja na relagdo com o publico, na expogréfia, ou na conservagdo e restauro. Um
exemplo disso € a obra de Niki de Saint-Phalle (Figura E), para a qual Camilla Vitti Mariano
dedica pesquisa (2012), ela € conmposta por resina de poliéster e fibra de vidro, e como
funciona também como fonte d’agua permanece exposta a0 desgaste pela acdo da agua e
exposicdo a luz!®® (MARIANO, 2012, f. 118). Como ja afirmamos antes, a formag&o
académica € um atalho, fornece possibilidade de conhecimentos gerais, mas as especificidades
devem ser buscadas em outros repertdérios — préticos ou técnico-ciertificos. Por isso nos
espacos de atuacdo do profissional do patriménio cultural a flexibilidade a formagtes diversas

permanecera.

s S /r e (B '?‘_‘"b-"_‘ L g
Figura E - “Fonte das Nanas", de Niki de Saint-Phalle

Escultura exposta no patio interno da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.
Foto/ Crédito: Irene Freitas (Sensantab7 [Flickr - site]) Disponivel em:

http://www.flickr.conyphotos/sensatas7/4842260057/ Acesso em: mar./ 2013.

-t

Senado (PL n.° 4042/2008) que regulamenta a profisséo de Conservador - Restaurador de Bens Culturais M oveis
e Integrados. Neste momento aindatramita o prazo para apresentacéo de recurso a aprovagdo. Para acompanhar
0 processo, informagdes disponiveis em:

http://www.camara.gov.br/proposicoeswW eb/fichadetramitacao?idProposicao=410920 A cesso em maio/ 2013

198 segundo Mariano:

“A Fonte das Nanas, fica exposta ao publico emum dos patios da Pinacoteca sob uma claraboia de estrutura
de metal e vidros. Essatransparéncia do vidro facilitaaentradade luz e, portanto, dos raios U.V. Assimque
surgiram os primeiros sinais de danos na obra, foi providenciado pela equipe de conservacéo e restauro do
museu, a aplicagéo de Insulfimnos vidros para filtrar parte a radiagdo.”. (2012, f. 118)
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As acles pela estruturacéo do setor museal tém orientado diretrizes, dispositivos
legais e executivos a0 provimento de recursos materiais e humanos'®” — uma preocupacéo
pautada pela regulamentacdo do setor e do exercicio. Porém, ndo se trata de proposta uma
inversdo, aqueles patrimonialistas que construiram uma trajetéria de formagdo peculiar a sua
atividade terdo sempre lugar. 1sso concorda com as tendéncias geradas pelo capitalismo e pela
concorréncia de mercado, a formacdo de profissionais cada vez mais especializados. E ao
profissional musedlogo existe um mercado, a conjuntura politica e social naqual permitiu que
pequenas instituicdes museais, de interiores do Brasil, permanecem isoladas e sem recursos
para a manutencdo de seus acervos, hoje figuram expectativas de potenciais difusoras de
acOes sociais e de fomento a culturaem niveis locais. A éreade atuacéo do muse6logo néo se

restringe aos museus, mas vale notar o potencial deste setor:

Em relacéo as ferramentas bésicas de planejamento estratégico, investigou-
se asituacao dos museus quanto a existéncia de regimento interno e de plano
museoldgico. A Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o
Estatuto de Museus, estabelece em seu Artigo 18° que “As entidades
publicas e privadas de que dependam os museus deverdo definir claramente
seu enquadramento organico e aprovar o respectivo regimento”. Quanto ao
plano museolégico o Artigo 44° versa que “E dever dos museus elaborar e
implementar o Plano Museolégico”. (...) O capitulo V da referida Lei
determina que “os museus adequardo suas estruturas, recursos e
ordenamentos ao disposto nessa Lei no prazo de cinco anos”. Assim, as
instituicdbes que ainda ndo elaboraram seus planos museoldgicos e
regimentos internos tém até o ano de 2014 para se enquadrar a Lei, a
excezdo dos museus federais, cujo prazo encerra-se em 2011. (IBRAM,
Vol.1, 2011, p. 64-65).

Na publicacéo do IBRAM, os dados do CNM demonstram que 62,6% dos museus
cadastrados ndo possuem regimento interno e 72,4% ndo elaboraram planos museoldgicos
(ver quantidade de museus por unidade da federacdo: FiguraF/ MAPA 1). Esses instrumentos
servem as ingtituigtes e as comunidades nas quais 0s museus se inserem Eles servem a
identificacéo da vocacdo da ingtituicdo, a organizacdo de seus rumos, a ordenacdo das
prioridades, e ao desenvolvimento de atividades internas e com a sociedade. A elaboragc&o dos

107 A ssim, se proveu o PNM, delegado a execucéo pelo SBM, e se sancionou a Lei no 11.904, de 14 de janeiro
de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus. Em seu Artigo 8o, Paragrafo §1 é estabelecido que a elaboragéo de
planos, programas e projetos museoldgicos, visando a criagéo, a fusdo ou a manutengdo dos museus, deve estar
em consonanciacoma Lei n°7.287. (IBRAM, 2011 - vol. 1, p. 134)
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instrumentos deve contar com a colaboragcdo de um profissional musedlogo, que agregara a

equipe do museu.
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Figura F/ MAPA 1 — Quantidade de museus por unidade da Federag&o. Brasil, 2010.
Fonte: Ibram, 2011. Apud.: Cadastro Nacional de Museus — MinC/ Ibram, 2010.

As instituicdes museais compdem um setor da &rea atuacdo com o patrimdnio
cultural e, a atuacdo nesse, se vale cada vez mais de diferentes formas e sentidos de
patriménio e bens culturais no extramuros — dessa forma caia a quarta parede do palco
dessas “casas que suscitam sonhos”, como diria Walter Benjamin. Notamos, mais do que
outrora, os limites disciplinares a Museologia se funde a uma “patrimoniologia”,
terminologia cunhada em 1982 por K laus Schreiner e Tomislav ( “heritology” na versdo dos

autores). O exercicio da Museologia ndo se restringe as atividades museais, nem mesmo
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quando esse é o sitio de atividade. Em nossa interpretacdo o musedlogo (assim como o
patrimonialista) € um mediador entre 0s grupos sociais e 0s bens e patriménio cultural. Se na
atualidade o recrutamento para essa carreira no Brasil atinge altas marcas, seu reflexo se fara
na expansdo dos limites disciplinares, e, em longo prazo, a mediagdo podera ter colaborado

em muitos aspectos com o reconhecimento cultural.

3.2. OSHETERODOXOS: DISPOSICOES E DISPUTAS

Os heterodoxos sd0 agueles agentes que adentram ao campo e nele desafiam as
regras do jogo, mesmo quando ndo as dominam — forgam limites — eles tém uma dimensdo
exterior do poder e por vezes conseguem fazer valer sua posicdo. As inovagOes na arena
alargam suas fronteiras, seus dominios (com na regulamentacdo do registro do patrimdénio
imaterial), e isso significa ampliacdo/ reconhecimento da zona de concorres na estruturagéo.
Portanto, organizamos este texto em duas partes: Na primeira abordaremos as articulagctes e
disputas simbdlicas que configuram o espaco para mudancas no qual é criada a protecéo e a
regulamentacéo do registro do patriménio imaterial; na segunda, articulagtes e valoracdes de
ordem cultural em oposicdo a orientagbes oficiais (aguelas de diferentes nogOes que
concorrem em termos legais, nas margens e brechas da oficialidade). Em protétipo, neste
ultimo, propomos lidar com pequenas parcelas da heterodoxia, a partir de exenplos de
embates e posturas expostas ao debate publico, do qual nos valemos, pesquisamos episddios
contermporaneos que se inter-relacionam, envolvendo produtores do forrd, atores da industria
cultural e agentes de expressdes populares da cultura. Ndo pretendemos dar conta das
multiplas questfes que surgem nesse espaco para mudancas, mas apontar pequenas parcelas
da heterodoxia que questiona e age, e entéo, as indefinicdes das disputas que sdo o fermento

da arena. N6s ndo buscamos as resolugdes, e sim, as especulacdes e as possibilidades.
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3.2.1. Patrimdnio I material: dominio de mudanga.

O espaco para mudancas fundado com a regulamentacéo do patriménio imaterial é
um espagco conquistado, que levou anos para se estabelecer, contando com o empenho de
diferentes grupos heterodoxos a hegemonia preservacionista em diferentes periodos. Na
Contituicéo brasileira de 1988 ja se previa a protegdo juridica aos bens de natureza material
de diferentes grupos formadores da nacdo, em seu Artigo 216, define “patrimdnio cultural

brasileiro” como:

0s bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
() as formas de expressdo; (i) os modos de criar, fazer e viver; (iii) as
criacbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, (iv) as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestacOes
artistico-culturais; (v) os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueologico, paleontologico, ecologico e cientifico.
(BRASIL, 1988. Negrito nosso).

Lembremo-nos que a Carta Magna de 1988 arremata uma série de manifestagoes
pela democracia — vinhamos da ditadura militar, do bipartidarismo, da campanha das
“Diretas J4” em 1984, da fundagdo de novos partidos politico, de um cenario em que os
grupos e minorias sociais articulam-se em movimentos com finalidade de intervir na magquina
publica e na elaboragdo da Congtituicdo de 1988. (ALBERTI e PEREIRA, 2007). Para
Antonio Arantes a no¢do de referéncia cultural adotada: “sugere remissao; designa a realidade

emrelagdo a qual se identifica, baliza ou esclarece algo.”:

As implicagBes socioldgicas desses novos pardmetros constitucionais sao
muito importantes do ponto de vista da estruturacdo da pratica
preserveacionista no pais, o que € verdade ndo apenas no ambito federal. Elas
dizem respeito a natureza e ao valor dos objetos a serem preservados e, além
disso, a posicéo dos agentes sociais envolvidos e seu papel em relacdo aos
procedimentos de salvaguarda, a comecar pelo que diz respeito a selecdo e a
identif icac&o dos bens a serem protegidos. (ARANTES, 2010, p. 54).
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No que se refere ao patriménio, a Constituicdo confirmava algumas conquistas
assinaladas naguela década, como a dos Tombos de Terreiros de Candomblé%®. Entretanto,
tais conquistas (dos grupos ndo participantes da hegemonia) geravam debates, os parametros
das politicas de preservacéo pareciam conflitar com a dindmica simbolica dos sitios elevados

apatrimdnio. Novas reformulacfes seriam necessarias:

Ao adotar a nogdo de referéncia cultural e ao associa-la a grupos sociais
especificos, a lei abre-se aos sentidos simbdlicos atribuidos a artefatos e
praticas, enquanto marcadores de fronteiras de identidade e diferenca. Em
consequéncia, os valores atribuidos localmente a artefatos e préticas passam
a ser necessariamente considerados — e devem ser respeitados — pelas
politicas, ao lado de parametros intelectualmente construidos. (ARANTES,
2010, p. 55).

Os debates acerca das dindmicas simbolicas dos produtos da cultura popular levaram
a refletir a imaterialidade dos bens culturais, 0 pensamento preservacionista, acostumado a
construgdo de sentidos, via-se inabil para lidar com as produgdes tradicionais de contetdo
pouco apreensivel a previsdo ou sistematizacdo (intelectual, histérica, artistica, etc.) de
sentidos. Aqueles que a referéncia ndo esta na memoria evocada pela materialidade, mas nos
usos de que essa ¢ suporte simbolico no presente. Para Regina Abreu, a “patrimonializacao
das diferengas” ao tempo em que se demonstra problematica também acende margem a

multiplas discussdes e disputas®®:

O ponto nevralgico da “nova ordem discursiva” desencadeada pela
Constituicdo de 1988 e por um conjunto de politicas publicas que visam a

198 Entre 1984 e 2005 foram registrados no Livro do Tombo Histérico e no Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnogréfico e Paisagistico os Terreiros de Salvador — BA: Casa Branca (1986) [decidido emreunido do Iphan em
1984], 11é A xé Opd Afonja (2000), Gantois (2002), Bate-Folha (2003) e Alaketu (2005); de Sdo Luis, MA, o
Terreiro Casadas Minas (2002). Também é de antes da Constitui¢do de 1988 o primeiro Tombo de trincheiras
remanescentes de quilombo, foi registrado em 1986 o Quilombo de Palmares, em Unido dos Palmares — AL.

199 Regina A breu trata tambémdas disputas que envolvemo conhecimento tradicional e a biodiversidade.
Segundo a autora:

“Nos anos que se seguiram a promulgacdo da Constituicéo de 1983 e, especialmente, apos a Convencgao da
Biodiversidade de 1992, um conjunto de projetos de lei foram sendo sancionados com relagéo direta a
tendéncia de ‘patrimonializacdo das diferengas’ e de prote¢@o as ‘comunidades tradicionais’ com relagdo ao
‘conhecimento tradicional associado a biodiversidade’.” (2010, p. 71).

Para uma introducdo a tematica do “conhecimento tradicional associado a biodiversidade” ver: Regina Abreu,
2010.
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“patrimonializacdo das diferencas” relacionadas ao campo dos recursos
genéticos, da biodiversidade, do patrimonio imaterial certamente relaciona-
se a categoria “conhecimento tradicional”. E a partir dos dispositivos de
normatizacéo juridica e do cotejamento dos multiplos significados que os
diferentes porta-vozes das “populagdes tradicionais” expressam ao procurar
definir esta categoria que podemos observar para onde o debate caminha.
Em torno deste novo péndulo, € possivel observar um conjunto de forcas
sociais em disputa no campo do patriménio e de protecdo a propriedade
intelectual de direito coletivo, entre as quais se situam algumas das
principais instituicdes e organismos nacionais e internacionais envolvidos na
matéria, entre eles a OMPI [Organizacdo Mundial da Propriedade
Intelectual]; a UNESCO; o IPHAN; o INPI [Instituto Nacional da
Propriedade Industrial (responsavel pelos registros de marcas e patentes)]; o
INIPI [o mesmo INPI]. (ABREU, 2010, p. 75).

O primeiro Terreiro tombado o foi pelas manifestacbes que uniram intelectuais e
participantes do candomblé, visando a protecéo da prética cultural e religiosa, que se relaciona
com o lugar, o imOvel estava ameacado pela especulacdo imobiliaria (VELHO, 2006). As
manifestacoes que pediam a protegdo do Terreiro Casa Branca somam-se as manifestagdes
gue reivindicavam direitos civis e culturais. Nos planos federal, estadual e municipal, as
agéncias de preservacdo lidavam com demandas pela protecéo e valorizacéo, especialmente,
das artes e oficios das populacbes afro-brasileiras e indigenas. A base social das referéncias
culturais, nocdo adotada na Congtituicdo de 1988, mereceu debate por causa dessas
manifestacbes, que permaneceram por toda a década de 1980. E, como bem reconhecemos,
s80 nos eventos de encontro de atores (participantes do pensamento hegemdnico ou
heterodoxo a esse, com ou sem conhecimento de causa) que as trocas, demandas e
perspectivas encontram espaco para avaliagdo e producdo. Assim, formulou-se 0 seminario
"Patrimdnio Imaterial: Estratégias e Formas de Protecdo”, promovido pelo Iphan em
novembro de 1997, e produziv-se a Carta de Fortaleza, nessa se atribuiu ao Iphan a
recomendacdo a realizacd do inventario dos bens intangiveis em ambito nacional, a
integracéo das informagdes entéo produzidas ao Sstema Nacional de Informacdes Culturais e
a inauguracdo, pelo Ministério da Cultura, de um grupo de trabalho para elaboracdo de

proposta a criagdo do instituto juridico para o Registro dos bens dessa natureza*°.

110 como javimos (texto 1. 3. PATRIMONIO CULTURAL E DIVERSIDADE desta dissertag&o) data de 1998
as primeiras agdes da Unesco para umadistincéo internacional intitulada Proclamacéo das Obras Primas do
Oral eimaterial da Humanidade, comestudos técnicos e discussdes internacionais com especialistas, juristas e
membros dos governacs, paraa adocdo da Convengdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, em
17 de Outubro de 2003, que passa a vigorar em 2006 (UNESCO, 2003). Entretanto, Jodo Batista Lanari Bo
(2003), em publicag&o do escritdrio da Unesco no Brasil, assume um momento anterior ao que citamos para suas
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O instrumento brasileiro de Registro do Patrimdnio Cultural | material foi sancionado
em 04 de agosto de 2000, no Decreto Federal n°3.551. Nesse também se instituiu, no ambito
do Ministério da Cultura, o "Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial”, visando o
inventario das referencias culturais. Pelo inventé&rio se pretende colaborar com o
reconhecimento local de suas produgdes culturais, consideramos esse um importante
mecanismo a0 desenvolvimento!!!. A execucdo do Registro coube ao Iphan, em 2004 foi
criado nesse o DPI (Departamento do Patrimonio Imaterial) atraves do Decreto rP 5.040, de
07/04/2004 — aprovando a nova estrutura regimental do Instituto. O Departamento se
estrutura visando atender a identificacdo, a documentacdo e a promoc¢do do patrimonio
imaterial 1'%,

As politicas de salvaguarda no Brasil tém se orientado a dar visibilidade a
diversidade cultural, em nossa opinido, os mecanismos para o reconhecimento dos bens
“imateriais” apresentam um importante diferencial. Para a instauragdo do processo de registro
do patrimbnio material no Iphan, o pedido € considerado legitimo a todo cidad&@o, que o pode
fazer individualmente. Ja no Decreto Federal: 3.511/2000:

Art. 2° S80 partes legitimas para provocar a instauragdo do processo de
registro:

| - o Ministro de Estado da Cultura;

[l - instituicGes vinculadas ao Ministério da Cultura;
[l - Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal;
IV - sociedades ou associages Civis.

Deste modo, consideramos que a organizacdo da sociedade civil se torna elementar

nos processos de identificacdo, registro, salvaguarda, e mesmo, nas politicas de

primeiras a¢des do organismo no sentido dessa distingdo, reclamando ser presente desde 1952 (quando foi
adotada a Convencéo Universal do Direito do Autor), com os intentos diversos, especial mente no que tange ao
reconhecimento do folclore.

111 Em Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais, realizada no México, em 1982, discutiu se a dimens&o
cultural do desenvolvimento econdémico:

“A cultura constitui uma dimensao fundamental do processo de desenvolvimento e contribui para fortalecer a
independéncia, a soberania e a identidade das nagdes. O crescimento temsido concebido frequentemente em
termos quantitativos, sem levar em conta a sua necesséria dimenséo qualitativa, ou seja, a satisfacéo das

aspirac6es espirituais e culturais do homem. O desenvolvimento auténtico persegue o bem-estar e a satisfacéo
constantes de cada ume de todos.” (ICOMOS, 1985).

112 pelo Decreto 6.844, de 7 de maio de 2009, 0 DP! estruturou-se em: Coordenacao Geral de Identificacéo e
Registro, Coordenacdo Ceral de Salvaguarda e Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. (IPHAN, 2012).
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sustentabilidade e nos planos de apoio a continuidade e reproducdo dos bens inventariados e
registrados, considerando a situagio de seus produtores. E nesse caminho (entre outros
possiveis) que se gerao desenvolvimento local, com o auxilio a organizagdo social, afinal séo
as comunidades que detém a dindmica de suas producdes culturais. Em acordo com Hugues

de Varine, pensamos que o patrimdnio € um recurso ao desenvolvimento, Assim:

Os diferentes elementos de um patrimoénio, tanto natural como cultural, sdo
interdependentes, e toda acdo sobre um deles provoca efeitos e repercussdes
sobre 0s outros. E um recurso ao mesmo tempo ndo renovavel (de modo
“idéntico”) e iminentemente e reprodutivel, que se regenera e faz aparecer
novas formas, ao menos quando esta integrado a uma dinamica de
desenvolvimento, isto €, de dominio de mudanca. Se a mudanca ndo é
determinada, controlada, o patrimdnio se empobrecera e partes inteiras dele
desaparecerdo, sem bereficio real para ninguém. (2012, p. 19-20).

O patrimbnio pode ser um recurso ao desenvolvimento, em beneficio das
comunidades e grupos que 0s detém, isso se 0s planos e projetos forem pensados em conjunto
com seus produtores, visando os interesses deles. Mas, para tanto, € importante a organizacéo
da sociedade civil, as pessoas que serdo diretamente atingidas pelos programas precisam estar
organizadas e conscientes do que querem para poder defender seus interesses. Por isso
consideramos que a pratica do Inventério deve acompanhar a patrimonializacdo e partir da
sociedade civil, até mesmo porque € um processo que pretende abarcar parte da dinamica
cultural. O Inventario precisa servir principalmente para a valoracgo e autoconhecimento das

préprias comunidades no presente®3,

113 «Referéncias sdo as edificacdes e sé paisagens naurais. Sdo também as artes, os oficios, as formas de
expressao e os modos de fazer. S80 as festas e os lugares aque amemdria e a vida social atribuemsentido
diferenciado: séo as consideradas mais belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. Sdo fatos, atividades e
objetos que mobilizam a gente mais préxima e que reaproximam os que estdo longe, paraque serevivao
sentimento de participar e de pertencer a umgrupo, de possuir um lugar. Em suma, referéncias séo objetos,
préticas e lugares apropriados pela cultura na construgdo de sentidos de identidade, sdo o que popularmente se
chamaderaizde uma cultura.” (IPHAN, 2000, p. 29. Enfase do autor).
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3.2.2. Articulagdes e valoragdes de ordem cultural, ou oficial?

O Brasil passa por um momento de desenvolvimento, e todos querem tomar parte das
benesses que podem ser propicias, na realidade, as agdes de salvaguarda se relacionam
também a protegdo das producdes culturais em relacdo as ambicdes desenvolvimentistas. E
verdadeiro que o Invent&rio e Registro podem servir de recurso ao desenvolvimento local,
mas também de medida a convivéncia e participacdo nesse que avanca, para minimizar suas
consequéncias negativas. E, em se tratando de consequéncias para a sociedade, concordamos

com Arantes:

Nada seria mais falacioso e causaria mais danos as politicas culturais do que
naturalizar os vinculos das camadas populares e grupos étnicos com os bens
imateriais e, inversamente, os das elites com agueles de natureza material.
(2010, p. 62).

O ingtrumento juridico, como as ferramentas dessa natureza, tem sua abrangéncia e
oferece alguma abertura legal, na qual os estados da federacdo e os municipios podem se
movimentar sem contrariar a constituinte*'*. Observamos que nas legislaces decorrentes da
federal existem nocBes subliminares, denotas de variagcOes interpretativas, mas também
posturais. Uma das preocupagdes que norteiam diferentes posturas é o como salvaguardar
uma producdo imaterial, se nas politicas de protecdo pode-se valer de métodos
intervencionistas, o que implicaria a promo¢édo de uma producédo cultural em relagcdo a outras
produges. E se é legitimo, quais seriam os limites éticos paratal?

Em Olinda, foi criada a “lei do carnaval”, a Lei municipal n ° 5.306/01 determina o
Frevo como género oficial e proibe a instalacdo de focos de animacdo ndo oficiais no

perimetro de Passarela Natural, principal circuito de animacdo do carnaval local (Para o

114 Entre os estado que possuem legislacdo local para salvaguarda do patrimonio imeterial estdo: BAHIA. Lei
8.899/03. Institui 0 Registro dos Mestres dos Saberes e Fazeres do Estado da Bahia; CEARA. Lei 13.35103.
Institui o Registro dos Mestres da Cultura Tradicional e Popular do Estado do Ceard; DISTRITO FEDRAL.
Decreto 24.290/03. Institui o Registro dos Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patrimdnio
cultural do Distrito Federal; ESPIRITO SANTO. Lei 6.237/00. Cria o registro dos Bens Culturais de Natureza
Imaterial e institui o Programa Estadual de Identificagcdo e Referenciamento desses bens, MINAS GERAIS.
Decreto 42.505/02. Institui o Registro dos Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patrimonio
cultural do Estado de Minas CGerais; PERNAMBUCO. Lei 12.196/02. Institui o Registro do Patrimbnio Vivo do
Estado de Pernambuco; e, SAO PAULO. Lei 14.406 de 21/05/2007. Cria o Programa Permanente de Protecéo e
Conservagdo do Patrimdnio | material do Municipio de S8o Paulo.
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cumprimento da Lei anualmente sdo definidos os dias “carnavalescos” para sua vigéncia, ¢
para sua execucdo foi assinado um Termo de Compromisso e Ajustamento de Conduta em
2008. Ver ANEXO 1 e 2). Em Minas gerais medidas semelhantes foram tomadas para a
preservacao das marchinhas e do samba no carnaval mineiro, como no projeto Carnaval das
Cidades Higtdricas 2010, lancado em fevereiro de 2010 pela secretaria de turismo do estado,
Erica Drumond®.

A elevacdo a patrimbnio é uma distingdo hierérquica, a protecdo € um privilégio, e
no caso das producdes “imateriais” as disputas e as benesses da distingdo ganharam vulto. A
producdo fonografica é emblemética do embate entre o tradicional e o efémero, aquele gerado
por uma indUstria que se beneficia da mediag@o global e tendéncias de consumo de massas.
Na musica tradicional, os géneros: frevo, forro, e samba, em especial, nédo gozam de poder no
mainstream da producéo musical, e segundo Carolina Menezes de Almeida Santos, 0 Axé-
Music (alvo dos embates nos trés casos citados acima) domina o mainstream nacional da
produgdo, reproducdo e distribuicdo do mercado da musica. De acordo com a autora € comum

gue musicos alternam suas produgdes com projetos em géneros mais cotados:

Diante desse quadro de dificuldades, a extingdo dos projetos paralelos com
outros estilos musicais acontece com uma frequiéncia consideravel. Dessa
maneira, muUsicos ou bandas inteiras desistem ou trocam seus estilos
musicais favoritos por agqueles que proporcionem um maior retorno
financeiro. Na Bahia, na maioria das vezes, isso quer dizer tocar Axé Music.
(ALMEIDA SANTOS, 2009, f.71).

O instrumento legal de Olinda gerou grande repercussdo no Brasil. A multa para os
foliGes que infringirem a lei, com volume superior a 70 decibéis em géneros que concorrerem
com os desfiles do ritmo local, chegou a R$ 5.300 mil na gestdo da prefeita L uciana Santos,

do PC do B!® (Figura G). No carnaval de 2001 foram apreendidos dezessete equipamentos de

115 Matéria publicada em: http://www turismo.mg.gov.br/noticias/823-naticias A cesso em: out./ 2010.

116 Reportagemde Cesar Guerrero, de Olinda — PE, paraa revista Isto E Gente - 19/02/2001, disponivel no Site:
http://www.terra.com.br/istoegente/8l/reportagenyprefeita frevo_quer acabar axe.htmé# Acesso em: mar./
2013.
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som*’, a operagio foi realizada com base na “Lei do Carnaval”, que determina o confisco da

aparelhagem e multa para rever o equipamento.

Figura G - Prefeita Luciana Santos.
Foto: Piti Reali
Fonte: Reportagem concedida arevistalsto E Gente - 19/02/2001.

As acOes de execucdo da lei em Olinda causaram comocdo, aprego e repulsa
Acreditamos que a esse se relaciona um caso que gerou grande polémica na Bahia. No ano
2009, o procurador Manoel Jorge e Silva Neto, do Ministério Plblico do Trabalho, moveu
uma acgo™® contra a Cabanas Producdes e Eventos, responsavel pelo Forré do Bosque em
Cruz das Almas (Figura H). A empresa sO havia contratado bandas de axé para Forro do
Bosque, 0 que o promotor ponderou ser uma ofensa ao “patrimonio cultural da Bahia”, os
festejos de Sdo Jodo*°. Vale notar, a Festa de Sdo Jod de Cruz das Almas — BA, ainda hoje
néo foi elevado legalmente a essa categoria em nenhuma instancia, certamente o promotor
teve ciéncia disso, acreditamos que a agdo foi uma jogada estratégica?®. Um processo no
Ministério Publico poderia embargar 0 evento e chamar a atencdo para a causa. De fato, a
acdo foi julgada e sentenciada em apenas dois dias (Ver: ANEXOS 3 e 4), a Juiza Dr2 M2
Angela M. Sampaio, declarou a incompeténcia da Justica do Trabalho para apreciar e julgar a
acdo, razao pela qual extinguiu o feito sem resolugcdo do mérito.

117 Jornal do Commercio, Recife - 02.03.2001 - Sexta-feira. Disponivel em:
http://mwwwz2.uol.combr/JC/_2001/0203/cd0203 11.htm Acesso emnov./ 2009.

118 MPT. 57 regido. Processo: 00571. 2009. 002. 05. 00-6

119 Desde 2010 0 género nusical ja era protegido por lei na Paraiba. (Lei Estadual n° 9.156, de 10 de junho de
2010).

120 0 argumento do promotor dajustica do trabalho foi o da contratagéo do servico de misicos n&o afins coma
coma tradigdo dos festejos de Sdo Jodo, da qual se vale a empresa na marca de seu evento.

125


http://www2.uol.com.br/JC/_2001/0203/cd0203_11.htm

Figura H - Logotipo do evento promovido pela Cabanas Producdes e Eventos/ Divulgagao.

Nesse embate, usou-se 0 discurso do patrimdnio para dar legitimidade a uma
producdo cultural, para antecipar sua distingdo. O processo contra a empresa privada pode néo
ter alcancado vitoria legal, porém, ndo devemos nos iludir, este cumpriu papel de
reivindicagdo por reconhecimento e ndo foi isolado. As disputas de hoje passam por
mecanismos midiéticos de dinamizagdo da informagdo, os grupos de produtores musicais
também se articulam por essas vias, inclusive 0s axezeiros, que ndo cansam de manifestar
indignacdo quanto a processos, medidas, e leis que lhes afetam o direito de exercer seu
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trabalho e ampliar sua clientela™". Se a cultura passa a ser item de lucro, de um liberalismo

“descomprometido com os interesses populares e até com a propria democracia” (SILVA, 2001,
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p. 88), a indUstria cultural € uma ameaca““. Assim, uma conquista para um género da musica

tradicional é uma conquista paratodos os géneros tradicionais.

No contexto de mudancas, com a regulamentacdo Registro do patriménio imaterial,
disputas em torno de diferentes nogdes de patrimdnio se passam em diversas insténcias. Neste
quadro, demandas de ordem cultural convergem em tomadas de posi¢éo objetivas, 0s grupos

empreendem diferentes estratégias para legitimar suas produgdes culturais. Para 0 campo

121 http://www.axezeiro.combr/noticia/lbo mba/ 7854,proibido-axe.html Acesso em mar./ 2013.

122 O Mercado utiliza-se do discurso da democracia para sublimar estratégias liberais. A exenplo disso, no Forro
do Bosque de 2012, centenério de Luiz Gonzaga, parao Palco Principal foram convidados: Harmonia do Samba,
Thiaguinho, Pablo, Garota Safada e Eva. E se reproduzno discurso que: “Com uma grade de atragdes eclética, o
Forré do Bosque é uma festa democratica e oferece musica para todos os gostos.” (Disponivel em:
http://midiadoreconcavo.blogspot.combr/2012/06/forro-do-bosque-2012-foi-um-sucesso.htm Acesso em: fev./
2013). Utilizando-se da matéria prima daindustria cultural, a culturalatente, inaugurou-se o Palco Gonzagéo,
gue no evento ficou sob aresponsabilidade dos grupos Flor Serena, Karranka e Sua Gente e Forrd de Quatro. Em
acordo comManuel Castells, entendemos que o publico para eventos de massa néo é homogéneo, até mesmo
porque, a efemeridade do que se produz para esse publico gerauma multiplicidade de mensagens e fontes, entéo
aaudiénciatorna-se mais seletiva, os publicos ndo sdo passivos: “A audiéncia visada tende a escolher suas
mensagens, assim aprofundando sua segmentacéo, intensificando o relacionamento individual entre emissor e
receptor.” (2000, p. 367).

126


http://www.axezeiro.com.br/noticia/bomba/7854,proibido-axe.html
http://midiadoreconcavo.blogspot.com.br/2012/06/forro-do-bosque-2012-foi-um-sucesso.html

patrimonial trazem forca criativa, mas néo se articulam apenas nesse, e nem sO 0s agentes do
patriménio detém poder de nomeacéo sobre a cultura. O embate iniciado em favor do festgjo
de S&o Jodo de Cruz das Almas — BA rendeu umembate entre forré x axé music, forma como

foi referido algumas vezes nos noticiérios'?®, e essa contenda néo findaem si mesma.

Vele ressaltar, o Decreto 3.551/00 foi sancionado em um contexto especifico, depois
dele outras disposicdes também se ajustaram, como a Lei Rouanet’®, de acordo com

Amazonas:

No inicio da gestdo do governo Luis Inacio Lula da Silva, 0 ministro
Gilberto Gil iniciou um processo de descentralizagéo dos recursos dalei, que
ja havia atingido um patamar ao redor de 80% no eixo Rio de Janeiro - Séo
Paulo. Ap6s dois anos do governo Lula, o MinC conseguiu ampliar a
distribuicdo de recursos para outras regides do pais. A concentracdo de
recursos no eixo Rio-SP caiu de 72% para 66%, entre 2002 e 2004, porém
sem ecarretar perda para a regido Sudeste, que também obteve recorde de
captacdo. (2010, p.10).

A Lei Rouanet é uma via de fomento a cultura, ndo de distincdo, mas por ela se
alcanca financiamento necesséario a pratica e a consolidacdo ou reconhecimento. Um grupo
cultural precisa de coeréncia para discernir o que busca para sua producdo e para sua
comunidade, precisa ter consciéncia de sua posicdo no todo social, e conhecer exenplos e
perspectivas. Versamos de patrimdnio, mas esse ndo é panaceia social, muitos conflitos se déo
pelo assédio de demandas mal orientadas, e outros tantos apontam o quanto € estreita a
chancela patrimonial. E importante destacar que nas disputas da produgdio cultural h&o
multiplas possibilidades de tomada de posicdo, a depender da orientacdo e do foco as

disposicoes, e nelas, formas imprevisiveis de articulacéo.

N&o apontamos demandas como caréncias da atencdo de nossas ingtituigoes, legais
ou executivas, nds reconhecemos nelas grandes méritos. Contudo, € importante avaliar os
limites que cercam as posturas oficiais, como nogdes diversas transitam por elas, e como as
concepcdes sAo tangenciadas incdgnitas nas marcas de trgetos sociais. Afinal, a maguina

publica é feita por gente, e a participagdo social nela € o ingrediente criativo. A elevagdo a

123 Como no Lupa: www.lupafacom.ufbabr/2009/ 06/forro-x-axe/ Acesso em: mar./ 2013.

124 ei Federal n° 8.313/91, regulamentada pelo Decreto n® 1494/ 95, instituiu o Programa Nacional de Incentivo
aCultura (PRONAC),
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patrimdnio é uma distin¢do, o Estado investe na estruturacéo da gestdo dos bens promovidos a
categoria, mas a ascensdo pode se dar por vias alheias as agéncias executivas, sem entrar em
discordancia com as regulamentacdes oficiais. Até mesmo porque, 0S mecanismos legais e

institucionais do Estado serviriam ao reconhecimento de hierarquias pré-existentes.

A guerela do forré x axé music no S& Jodo da Bahia ndo modificou em muito o
espaco do género musical no festejo, a Bahia exporta axé music, e se orgulha disso'?. Porém,
o Iphan, em suas superintendéncias, recebeu pedido de Registro do forré como patrimonio
imaterial por parte de diferentes estados da federacdo. Do Ceard o pedido foi feito em 2011
pelo reconhecimento das matrizes tradicionais do forrd (xote, baido e xaxado), da Paraiba, no

mesmo ano, o pedido foi o mesmo:

No inicio do ano, a Associacdo Balaio Nordeste procurou o Iphan para
esclarecimentos acerca dos procedimentos necessarios para a efetivagéo do
Registro do Patrim6nio I material.

Desde entdo grupos de forrozeiros paraibanos organizaram um Férum de
discussdo. O objetivo € estabelecer um dialogo com as politicas publicas de
preservacdo cultural. Para mobilizagdo de outros Estados interessados, o
Forum convocou reunifes também com associagdes de Pernambuco e Rio
Grande do Norte.

O reconhecimento deste bem como Patriménio Cultural brasileiro podera
reforcar 0 apoio a dindmica dessas tradicOes tdo importantes para 0 nosso
pais, favorecendo a expressao das aspirac@es e reivindicacdes da populacéo.
(IPHAN, site'?®).

Em marco de 2011, organizacbes da sociedade civil de diferentes estados

federativos*?’ organizaram o “Abaixo-assinado Pelo Registro das Matrizes Tradicionais do

125 sobre o tema, ler: SANTOS, Marcos Joel de Melo. Esteredtipos, preconceitos, axé — music e pagode. UFBA:
Salvador, 2006.

126 Disponivel em:
http://www.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=47 C084FD 8034F3645F 74EC7A C7D 2B8A 57ret
orno=detalheltemA genda& sigla=ltemA genda& id=16038 A cesso em: mar./ 2013.

127 A ssociagdo Balaio Nordeste, de Jodo Pessoa/PB, CNPJ 10559786/0001-35; Sociedade dos Forrozeiros Pé de
Serrae Ai, de Recif e/PE, CNPJ 08584356/0001-38; Associagao Centro Histoérico Vivo (ACHERVO), de Jo&o
Pessoa/PB, CNPJ 05 041486/0001-20; Associagdo Cearense do Forro, de Fortaleza/ CE, CNPJ 11957904/0001-
26; Kukukaia Produgdes e Eventos Ltda, de Fortaleza/ CE, CNPJ 0804270496/ 0001-96; Restaurante Encontro
dosArtistas Ltda (Arre Egua), de Recif &/PE, CNPJ 08208962/0001-42; Sala de Reboco Bar e Comedoria, de
Recif e/PE, CNPJ 10657358/0001-45; Fundag&o Cultural de Jodo Pessoa (FUNJOPE), de Jodo Pessoa/PB,
CNPJ.
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Forré como Patriménio Cultural do Brasil”'?®. Na Camara Municipal de Jodo Pessoa- PB, 0
vereador Ubiratan Pereira de Oliveira, conhecido por Bira, propds o projeto de lei que Institui
o Registro do “Forr6” como Patriménio Imaterial do municipio de Jodo Pessoa ( Projeto de
Lei Ordinéria: r° 1.183/2011 - Ver ANEXO 5)*?°. A Lei foi sancionada em 2012 (Lei
Municipal: n° 12.356 de 12 de fevereiro de 2012 - VER ANEXO 6) e 0 género musical que
desde 2010 j& era protegido por lei na Paraba®® (VER ANEXO 7), tem instituida ementa que
contenpla o pleito do deputado Dunga Junior da Paraiba no que condiz ao contetdo™3L. Por

fim, neste ano:

Uma passeata cultural foi realizada pelos integrantes da Uni&o Nacional dos
Estudantes (UNE) no Ultimo sabado para promover o forré como patriménio
imaterial. A caminhada foi da Praga do Carmo até o Alto da Sé, em Olinda.
Um grupo de maracatu feminino, o Conchitas, ao lado de uma orquestra de
frevo, animou a andada: “Os encontros da UNE terminam sempre com esta
culturata. Desta vez vamos chamar atencéo para a proposta que langamaos
nesta bienal de tornar o forrd patrimbnio imaterial da humanidade. Fred
Zeroquatro, da Mundo Livre SA, e Alceu Valenca ja confirmaram que
apoiam a iniciativa”, diz Daniel Iliescu, presidente da UNE, no cargo ha um
ano e meio. (JORNAL DO COMMERCIO, Publicado em 28/01/2013, as
07h59 [JC Online**?)).

Em paralelo a trgjetdria de disputas pelo Forrd, o pleito popular do Séo Jodo de Cruz
das Almas, diferente da agdo alcada a0 MPT, é pela defesa da guerra de espadas (Figura I),
manifestacdo tradicional dos festejos juninos da cidade.

128 pisponivel em: http://www .peticaopublica.combr/PeticaoVer.aspx?pi=P2011N 7394 Acesso em nar./ 2013.
Até adata de acesso haviam 601 assinaturas.

129 gete dias antes da apresentacdo dessa proposta havia sido sancionada na Paraibaa Lei Estadual n® 9.459 de
11/10/2011 (Publicado no Diario Oficial de 12/10/2011). De autoria do deputado Caio Roberto. Ementa:
Reconhece o0 Municipio de Campina Grande como a Capital do Forré do Estado da Paraiba.

130 0 deputado Branco Mendes propds ainstituicao do registro do forré como patrimdnio imaterial da Paraiba
pelo projeto delei n°. 1.718 de 27 de abril de 2010. Obtendo aprovagéo foi sancionada a Lei N° 9.156, de 10de
junho de 2010, instituindo o Registro do Forré como Patrimdnio | material do Estado da Paraiba.

131 Fica instituido o registro do “forrd” como patriménio imaterial do municipio de Jodao Pessoa. Para efeitos
desta lei sera considerado “FORRO” a expressio artistica-cultural que tenha ligactes comas raizes nordestinas,
respeitando-se os valores tradicionais destaregido, sem utilizacdo de palavras ou gestos que menosprezem as
mulheres ou qualquer outro grupo social.

132 Disponivel em: http://jconline.nel0.uol.co m.br/canal/cultura/musica/noticia/2013/ 01/ 28/0-forro-para-
patrimonio-imaterial-71496.php Acesso em: mar./ 2013.
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Figura | - Ato popular pela preservagdo das espades.
Fonte:Midiado Reconcavo Disponivel em: http://midiadoreconcavo.blogspot.com.br/2012/ 05/ moradores-de-
cruz-das-al mas-fazem.html
Acesso em: mar./ 2013.

Todos os anos as espadas sdo fabricadas artesanalmente. Trata-se de um cano de
bambu, cortado, cozido, tratado com querosene (tratamento esse para evitar 0 risco de
perfuracdo por bicho) e depois e enrolado no sisal preparado com um cerol de parafina e breu,
como uma cola, para evitar que a espada rache ou quebre, e para dar resisténcia. Dentro é
colocada uma camada de barro, depois é socada a polvora, e a espada fechada com outra
camada de barro. A forca da espada vai depender da bitola do bambu e do tamanho da broca

para acender. (Figura J)
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BLINCKF.

EM CRUZ DAS ALMAS ESPADA E TRADIGAD.
SEM ESPADA SEM SAD JOAD,

FiguraJ — Espada
Fonte: Midiado Recbncavo
Disponivel em: http://midiadoreconcavo.blogspot.combr/2012/04/espadeiros-de-cruz-das-al mas-fazem.html
Acesso em mar./ 2013.

Tradicionalmente, nos festegjos de Sdo Jodo de algumas cidades do recncavo baiano,
mas especialmente em Cruz das Almas, onde por algumas vezes se tentou regulamentar os

espagos para a manifestacao, a guer ra de espadas acontece. (FiguraK)

Figura K -CGuerrade Espadas
Fonte: A Folhaonline
Disponivel em: http://www.afolhajequie.combr/noticias/81-mp-baiano-pediu-a-apreensao-das-espadas-de-cruz-
das-almas.html Acesso em: mar./ 2013.
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Para 0 evento, nessa cidade os moradores protegem suas casas com telas, alguns
comerciantes até telam seus estabelecimentos especialmente para a apreciacéo segura do
combate. A cidade que nos referimos atraia turistas para assistir a manifestacdo como
espetaculo. Os participantes munenmt-se para a guerra e protegem 0 Corpo, com capacetes,
sobreposicdo de jeans molhado, ou outras formas, até mesmo nenhuma, algumas pessoas

exibem com orgulho as cicatrizes da guerra. Todos 0s anos, nessa manifestacdo muitas
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pessoas se ferem, de acordo com Petry Lordelo™*, isso se deve as mudancas na tradicdo:

O capitalismo € cruel demais; as pessoas que sao educadas assim, a partir da
l6gica dele, acabam se tornando cruéis também. Naturalizam o
individualismo, a competicdo exacerbada, a violéncia; vdo se
desumanizando nesse processo.

A espada é um artefato que vocé soltava na rua a e brincava com ela,
malmente ela saia do chdo. Assim, ela parece com uma cobrinha, s6 que
num porte um pouquinho maior, muito maior na verdade! Mas € a mesma
l6gica, de ficar rabeando ali no chdo e tal... E as pessoas, muitas vezes por
ela ndo ter a forga, a poténcia com que ela comegou a ser feita nas ultimas
décadas, as pessoas brincavam, pisavam nela, e conseguiam inclusive pegar
a espada e joga-la de volta para quem atocou, e tal...

Eram grupos né, entdo cada um jogava suas espadas de 14, outros jogavam de
ca, alguns tocavam na mdo como uma espada mesmo, e ficava aguela
brincadeira de pular as espadas, de tentar pega-las, e isso era possivel porque
ela ndo atingia uma altura muito elevada, ndo tinha uma forca capaz de
derrubar uma janela, uma porta, quebrar uma parede, de furar uma parede e
ficar presa nela como se fosse uma talhadeira. Coisas que, infelizmente,
comecaram a ser verificadas. Isso porque incorporaram, literalmente, a
l6gica de uma batalha, de uma guerra mesmo; onde néo cabia mais fazer
uma espada para que os grupos “‘opostos” brincassem com ela. As pessoas
comecaram com — Ah, é Vocé pegou minha espada, tirou sarro, ficou
dizendo que ta fraca... Me aguarde que as que eu farei agora eu quero ver
quem vai pegar, quem vai mandar de volta, quem vai ter coragem de ficar
na frente dela... E dai comecaram a produzir espadas cada vez maiores e
mais potentes. (Depoimento gravado dia: 28.05.2012)

A guerra de espadas reline muitas pessoas, 0 lugar da manifestagdo é tomado por
fumaca e faisca, as espadas voam, giram e mudam direcdo, surpreendem. No local, apés a
temporada os imoveis precisam ser repintados, os combates chamuscam as paredes com riscos
de pOlvora. Mas a manifestagdo se mantém. Para Petry Lordelo “foi cruel, teve um impacto

terrivel” quando a manifestagdo foi proibida por determinacdo do Ministério Publico da

133 petry Lordelo é espadeiro nativo de Cruzdas Almas, professor e militante cultural.
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Bahia. A liminar pedindo o cancelamento da guerra (autorizada pela prefeitura para os dias
23 e 24 de junho) foi entregue a juiza Luciana Amorin, titular do Tribunal de Justica de Cruz
das Almas, em 16 de junho, poucos dias antes da manifestacdo (Ver ANEXO 8). Petry nos
conta que naquela data ja estavam prontas milhares de duzias de espadas e protesta com
indignagdo pela prisdao do “mestre fogueteiro, mestre espadeiro”, o seu Mundinho, que
segundo nosso informarte teria sido preso a menos de uma semana’®*, na operacdo que visou
as casas onde as espadas eram produzidas. De acordo com matéria do jornal Correio,
publicada em 25 de junho, data posterior ao depoimento de Petry, no dia 22 de junho (véspera
da data prevista para a guerra de espadas) foram presas 12 pessoas por soltar as espadas na

rua.

Assistimos cair nas maos da policia a regulacéo do que é de ordem cultural, mas, sera
gue essa forga executiva deve ser acionada para causas como esta? Intervencdo na cultura
sempre existirg, se ndo é pelo Estado o é pelo mercado ou por trocas afins. Como afirma
Stuart Hall (2003), a “cultura popular” ¢ territorio de mudanca, de criagéo, ndo € possivel
separar a cultura popular em polos extremos, em pureza ou resisténcia. Como afirmou Petry, a
manifestacdo tem mudado, parte pela crueldade do capitalismo, mas ela acontece pela forma
COMD as pessoas a criam, 0 que ndo se limita a resisténcia. A guerra de espadas é uma

manifestacdo popular de ordem cultural.

O S8 Jo&o de Cruz das Almas € um evento da cultura, mas também do mercado,
movimenta interesses diversos. N&o a toa ocorrem disputas pelo que lhe seria conveniente
manter ou extinguir. Outras festas populares seguem no sertido do tradicional, que é também

0 que as tornam peculiares na orientagdo do mercado. O carnaval baiano é 0 espaco do axé

134 Estainformagéo é confirmada pelo jornal Forte na noticia:

“Homens do Exército Brasileiro vindos de Salvador e Investigadores de Policia Civil de Santo Antdnio de
Jesus cumpriram mandado de busca e apreenséo expedido pela Justica, na manha desta quarta-feira (23),
em umsitio na localidade de Baixa de Toquinha, zonarural de Cruz das Almas. A propriedade pertence a
Raimundo Mendes, o “mundinho espadeiro”, que mantinha ao lado da casa onde mora coma familia uma
garagemque servia para o fabrico de espadas. No local foram apreendidos bambus, macetes, brocas,
barbantes, pil&do e outros objetos que foram retirados do local pelas caminhonetes da policia e o caminhdo
do Exército. A operacdo acontece simultaneamente emoutras cidades de regido. Segundo o delegado
Glauber Uchiyana, os policiais véo continuar apreendendo material usando na fabricagéo o artefato que é
proibido por lei. O es padeiro disse que sua casa foi invadida pelos policias “ Nao concordo com essa
atitude da policia. Para mim acabou tudo”, disse o espadeiro que a trabalha desde 10 anos.”
(FORTE NA NOTICIA, 23.05.2012. Negrito nosso.)

Disponivel em: http://www.fortenanoticia.combr/2012/page/245/ Acesso em mar./ 2013.

133


http://www.fortenanoticia.com.br/2012/page/245/

music por exceléncia, segundo Carolina M. de A. Santos: “A Axé Music nasceu durante o
carnaval e é fruto da mistura de ritmos que originalmente |he era caracteristica. Sua
importancia aumentou ao longo das décadas de 80 e 90, a ponto de quase ndo sobrar espaco

para outros géneros musicais.” (2009, p.50):

E importante pontuar como a histéria da Axé Music esta profundamente
relacionada ao desenvolvimento e profissionalizagcdo do mercado de musica
da Bahia na década de 90. Foram os lucros auferidos com o sucesso do
carnaval que financiaram a ampliacdo da estrutura disponivel para a
atividade musical no estado. Nos ultimos anoso carnaval de Salvador vem
crescendo em numeros e profissionalizacéo, adquirindo cada vez mais o
cardter de espetéculo, e, cada vez menos, o de festa popular. Esse
movimento fortalece uma elite artistica, associada a indlstria do
entretenimento que, nos Ultimos ancs, vem assumindo uma tendéncia
oligopdlica. (ALMEIDA SANTOS, 2009, f. 53. Negrito nosso).

Considerando a profissionalizacdo do axé music'®, devemos considerar também que
houve investimentos publicos que colaboraram com o crescimento do género. As festas
juninas, junto com o carnaval, receberam investimentos do fazcultura’*® que entre 1997 e
2003, ndo se pautava pelo tradicional (VIEIRA, 2004), o axé music na indUstria fonogréfica se
beneficiou muito com isso, e a calote, todo um mercado de cultura e afins. Os géneros
tradicionais das festas juninas certamente, ao ndo obter privilégio comparado ao do axé (em
investimentos publicos e de mercado), foram solapados, mes a cultura popular ndo é feita sb
de mUsica, e disso os moradores de Cruz das Almas sabem bem Nos dias dedicados a campo

na cidade pudemos notar isso, e 0 discurso de patrimdnio para elevagdo do forrd, ndo

135 De acordo com Carolina Menezes de Almeida Santos, na Bahia muitas empresas se profissionalizaram em
torno do sucesso de bandas de axé music, como o grupo “Cheiro de Amor” ou a empresa “Bicho da Cara Preta”,
que diversificam suas atividades, e passarama representar outros artistas:

“Quase todas as grandes estrelas da masica baiana possuem suas proprias produtoras, que também
prestam servicos a outros artistas de menor porte. Suas atividades ja extrapolamo campo nusical,
oferecendo outros servigos nas areas de entretenimento e eventos. O melhor dos exenplos € aprodutora
“Caco de Telha - Entretenimento”, da cantora Ivete Sangalo. Iniciada em um galpdo na cidade de Lauro
de Freitas, hoje a produtora de Sangalo tem sede emum shopping de Salvador e umafilial em S&o Paulo.
Seu portfélio de servigos oferece desde eventos corporativos a festas de formatura.” (A LM EIDA
SANTOS, 2009, p. 53).

138 A Lei n.© 7.015 de 09 de dezenbro de 1996, sancionada pelo governador Paulo Souto, dispunha sobre a
concessao de incentivos fiscais a projetos aprovados pela Secretaria de Culturae Turismo. O incentivo foi
regulamentado pelo Decreto n°6.152 de 02 de janeiro de 1997, criando o programa frazcultura.
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levantado pelos moradores, parece ter sido apropriado no “Ato popular pela preservagcdo das

espadas.”:

Figura L - Moradores de Cruz das Almas —BA pedem registro da 'festa’ como Patrimdnio Cultural.
Fonte: G1 — Globo/BA. Disponivel em:
http://gl.globo.convbahia/noticia/2011/ 06/ prefeitura- recorre-de-decisao-que-proibe-guerra-de-espadas-na-
bahia.html Acesso em: mar./ 2013

Os manifestantes “fogueteiros” hoje fazem parte de uma heterodoxia qualificada, que
se vale do direito a participacéo na producdo do campo e que utiliza os discursos oficiais.
Entretanto, a escalada a elevagdo a patriménio é &dua, enquanto alguns produtos séo
disputados quanto ao pertencimento a que grupo, como o forrd, outros ndo coincidem com o0s
valores hegemdnicos subliminares a producéo. Os produtores da guerra de espadas estéo se
organizando, o que € essercial para a luta deles, mas para que tenham reconhecido o direito a
manifestacdo eles teriam que aceitar coercbes também Algumas vezes tentou-se via
prefeitura a delimitacdo do espago para a producdo, mas a mesma continuou ocorrendo na
forma IUdica de sua logica em espacos aleatorios. Também a bitola da espada precisaria ter
limites estipulados e controle de segurangas. E esses sdo apenas dois aspectos que precisariam
ser negociados, mas em verdade, mesmo apenas dois pontos sdo dificeis de mudar. E também,
os sertidos oficiais ou subliminares ao titulo sGo movidos por interesses diversos, de
orientagdes Ndo apenas puramente “patrimoniais”, o cultivo da heranca e dos valores a
geracdes seguintes pode atender a l6gica imediata da lucratividade dos capitais, ou de outros

associados, e mesmo, ndo servir a seus produtores diretos.

Aqui ndo militamos o necessario reconhecimento de tal ou qual bem, nosso interesse
€ apenas expor como diferentes disputas estéo articuladas, que a conformacdo de diretrizes
nunca € fechada, envolve sentidos multiplos e a sua execucdo pode ocorrer por orientacoes
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previstas, mas também inovadoras. As pessoas que saem as ruas em uma manifestacéo estdo

certas de seus direitos*®’, mas, tanto no caso dos manifestantes de Olinda®3®

, quanto os
manifestantes de Cruz das Almas, existe um conflito sobre o que fazer do espaco publico,
quais sdo os limites desse espaco, e quem dita o que fazer dele. No caso de Olinda a prefeita
afirma que as pessoas do lugar defendem o frevo, que aqueles que colocam 0 axé music em

5139

alto volume sdo pessoas “de fora”*>", nos parece haver também, mas ndo 0 isso, uma selegcdo

de publico para o carnaval.

As questdes relativas ao publico e ao privado tem passado por mudangas, que
implicam disputas de poder sobre esse espaco, pela orientacdo do lucro, da publicidade, da
recreacdo livre, a estética da cidade, a mobilidade do trabalhador, a diferenca, enfim.
Seguramente as mudancas nesse litigio implicaram perdas e ganhos, os quais a gente ndo pode
prever, mas seu debate passa pelas especulagbes do campo patrimonial e envolvem setores
diversos da sociedade. Apesar dos conflitos de direito nas interpretagdes diversas (de
prefeitos, municipes, grupos culturais, etc.), ndo consideramos que a estruturacdo do
patriménio opere verticalmente, também néo é de uma forma plana, porque a sociedade ndo é
plana, mas em um estrado de muitos liames. Assim vale dedicar estudo a formagdo de um
aparato institucional e as articulacbes que envolvem para a manutencdo do campo, nas

disputas em seus limites e nos sentidos relacionados a sua producdo na cultura.

137 pelo entendimento formado dentro de certa estrutura de habitus col etivo, que identificana guerra de espadas
homologias comas disposi¢des do campo patrimonial e que reconhece na manifestagcdo de rua um recurso ao
acesso aelas. As disposicdes apenas se configuram pela perspectiva do habitus, na escalada da representacao
social que cria disposi¢fes e posicionamentos possiveis, que produz lutas paraque interesses transfigurem-se
em “vontade de agao”.

138 |nformacao do jornal JC OnLine, 02.03.2001:

“Cerca de 30 ambulantes protestaram ontem em frente ao Mercado Eufrasio Barbosa, no Varadouro, em
QOlinda, contraa administragdo municipal. Os comerciantes alegam que tiveram grandes prejuizos na
venda de comidas e bebidas na orla maritima, por causa do fraco movimento no pélo de animagéo criado
pela prefeitura. Os Dj’s também se uniramao movimento, reclamando da proibicdo e apreensdo de mesas
ecaixas de somno Sitio Historico.”.

Disponivel em www2.uol.combr/JC/_2001/0203/cd0203_12.htm - Acesso em mar./ 2013

139 Informagdo do Isto ¢ gente, 19/02/2001. Segundo a matéria de Cesar Guerrero de Olinda: “Na pratica, a
prefeita quer acabar com a concorréncia criada por turistas que colocam aparelhagemde somnas janelas das
casas do centro da cidade e tocam musicas do carnaval baiano.”. Em fala da prefeita Luciana Santos ao jornal:
“Nao € que eu ndo goste de musica baiana, mas sempre quis preservar as raizes da nossa cultura.” Disponivel
em: www .terra.com.br/istoegente/8l/reportagemyprefeita frevo quer_acabar_axe.htmé# Acesso em: mar./ 2013.
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3.3. APARATO INSTITUCIONAL, ESTRUTURACAO ARTICULADA E
TENDENCIAS.

Chamamos de aparato institucional o corpo de instituicbes executoras de funcdes
diferentes e complementares. A estruturacéo do campo pode ocorrer de diferentes formes, a
depender da peculiaridade de sua producéo e sua dimensdo social, para tanto pode prescindir
de pequenas organizagdes civis, até, como é o0 caso, de um aparato ingtitucional de grande
porte. A multiplicidade de categorias de bens que se produz neste campo demanda por
diferentes saberes e instrumentos, mas também da articulacéo deles e da permanéncia social
da valoracdo dos bens como representativos. A manutencdo da producdo do patrimdnio
cultural estd sendo galgada em demandas antigas: pela organizacdo das instituicdes existentes
(museus, secretarias, departamentos, ingtitutos), pela articulacéo delas em diferentes niveis, e
até no reconhecimento das instituicBes existentes e aumento dos instrumentos e ocasifes de
participacd nos espacos decisorios. Contudo, as tendéncias para 0 campo se projetam em
uma sociedade e a partir dela, suas fronteiras se expandem em tomadas de posi¢éo alcadas
fora de seus limites, para a construcdo de 0 seu papel na conjuntura politico-social-cultural.
As producdes de sentido na sociedade sdo escalonadas dentre outras possiveis. Nesse sentido,
as perspectivas para a estruturagcdo social devem ser buscadas no bojo das produgdes culturais
mais amplas e nos caminhos a0 desenvolvimento, trata-se de perguntar — Quais sG0 0S
conflitos para a producdo de sentido na cultura? Com quais espagos a producao do patrimonio
concorre? Como essa producdo se insere nas politicas para 0 desenvolvimento em diferentes
niveis? Assim, este texto esté disposto em duas partes: O Patrimdnio Cultural e manutencéo
do Campo Patrimonial; e, Os sentidos da producéo cultural na era das cotacdes do luxo e do

lixo.

3. 3. 1. A producéo da “heran¢a” e manutencéo do Campo Patrimonial

O campo patrimonial se mantém pelos usos e sentidos dados a sua producéo, que é
composta por bens tangiveis ou intangiveis, moveis ou imoveis, que agregam valor simbolico
pelo conjunto de sua composicdo, mas também pela particularidade dos bens que congregam
para a coletividade que os detém. Trata-se de uma heranca especial, cuidadosamente

preparada, mas para que posteridade? Para que tipo de usufruto? Ora, nds somos a posteridade
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gue recebe de legado 0 peso, a virtude e a culpa marcados nos bens que nossos ancestrais
reservaram aos nossos cuidados. Dos quais nos dispomos e incrementamos com Nossas

préprias maculas e glorias para também legarmos aos nossos d escendentes.

Percebemos- nos em uma continuidade, julgamos legitimo o ato de eleger bens para
“patrimOnio cultural” e, mesmo que possamos discordar dos critérios de selecdo de nossos
antepassados, ou mesmo de Nossos contemporaneos, ainda assim, corntinuamos a cevar
heranca. E em seu usufruto que nos, a posteridade atualizada pelo presente, nos

comprometemos com a sua producao.

Os tipos de usufruto que perpetramos estdo relacionados a forma como
compreendemos este legado, com as construgdes simbodlicas que fazemos do patrimdnio
cultural e com as projegdes que compomos para nds através dessas. Mesno 0 lazer ou a
fruicdo estética, usos possiveis ao patriménio, apenas s80 concebiveis dentro de juizos
culturais, politicos e sociais de valor. Toda expressdo de juizo de valor é também de postura
relativa, logo, as margens de uso do patrimbnio cultural sdo sempre politicas, de
posicionamento dentro de uma ordem. A tbnica da patrimonializacdo vai além do tornar
coletivo o que é particular. O que temos € uma operag@o de reconhecimento ou consagracéo
de valores complexos, ativos por meio da expressdo material ou imaterial de grupos, como
parte da produgdo cultural de uma coletividade maior. E esta a operagio que coliga no bem
cultural as qualidades louvaveis que o anistia dos pecados de seus produtores, que o0 tornam

toleravel a responsabilidade coletiva por sua produgo.

Como producdo simbdlica, o patrimdnio s6 0 é no nivel das atribuicdes valorativas
da sociedade. Assim, os “usos” do patriménio serdo sempre relativos, O sujeito da
simbolizag&o valora em relacgo a outros sujeitos e grupos, assume posicoes relacionais, pelas
quais, forma concepcbes e sentidos que orientaram agdes. Do mesmo modo 0 Uuso
ingtitucional, organizacional ou coletivo prevé posicionamentos politicos. As classificacfes

produzidas socialmente nunca s80 inocentes.

No jogo da consagracao, a eleicdo para a preservacdo concentra disputas, mes ela néo
€ compulsoria ao titulo, merece atuacdo no plano tangivel e intangivel. A preservacdo passa
em muito pelo trabalho com o simbo6lico, com o0s usos e sentidos atribuidos, esses, que sO
conhecem a dindmica da atualizacdo pela permanéncia. O uso primeiro do patriménio € a

preservagao.
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Com os bens musealizados, mais do que o registro em livros de Tombo de museus,
do tratamento museal para conservacdo fisica, n0s preservamos/ erguemos memorias,
memorar é construir, € eleger lembrangas e esquecimentos. Hoje temos uma vastiddo de
tipologias de museus, e reles, os semiéforos mais variados, de distintos grupos. Temos até
mesmo museus que midiatizam através de recursos virtuais, aqueles gerados com softwares
avancados e simples, mas que permitem experiéncias e interacdes antes ndo imaginadas para
0 recinto, esse que outrora ja foi oferecido ao culto e evocado pelo oculto de jazigo, como o
fez Theodor Adorno.

A preservacdo de monumentos, edificios e cidades comportam multiplos usos e
discursos. Este é um espaco de vultosas disputas, alvo da atencdo de muitos grupos, a parte
mais exposta das politicas de patrimdnio. Em publicacdo recente, o Iphan analisa as politicas

de preservagdo no recorte da década de 2000 — 2010:

Outro avanco recente da palitica de preservacdo diz respeito a releitura
territorial do patriménio cultural. Em todos os estados tém sido reavaliadas a
representatividade e a abrangéncia do universo de atuacéo da politica de
preservacao em relacdo aos processos historico-sociais e as referéncias
culturais das distintas regifes de seu territorio. Essa releitura vem
resultando em expressiva ampliagdo do nimero e da diversidade de bens
culturais documentados, divulgados e protegidos.

A adocéo de um olhar largo e generoso sobre os diversos legados da
trajetoria do pais exige da politica de preservagéo do patrimonio cultural um
esforco constante de adequacéo dos instrumentos de acéo, para que possam
dar conta da preservacdo e da valorizacdo de bens tdo diversificados,
dispersos e desafiadores. Esse esforco tem ampliado o grau de
repreentatividade dessa politica e despertado maior interesse das
comunidades envolvidas. (PORTA, 2012, p. 14. Negrito nosso).

Concordamos com a perspectiva desse avanco, o qual aponta para agquele continuo
processo do patriménio, de mudancas e adequacdes institucionais e sociais. Alinhada a essa
releitura territorial estd a “relagdo aos process0s histOrico-sociais e as referéncias culturais”,
no laco entre acOes e parcerias, como nos usos dos Inventarios de Referéncias Culturais
integrado aos sentidos atribuidos ao patriménio edificado ou museal. Uma compreensdo de

territorio por suas peculiaridades histérico-sociais e culturais.

No caso dos bens intangiveis do patrimdnio cultural, como vimos na parte anterior
deste capitulo, o reconhecimento tem avancado com marcacao direta dos grupos interessados.

Vale dizer, a patrimonializacéo de producdes imateriais sO faz sentido se houver interesse de
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seus produtores diretos, mas apenas 0 interesse ndo basta, existem outros diversos em disputa.
Se ele orienta uma acéo, tem um sentido, parte de uma no¢do (de uma dada perspectiva)
para um objetivo (uma disposicdo reconhecida). Para uma tomada de posicdo no campo
patrimonial, sujeitos se articulam em grupos de oposi¢do, jogam com as regras do campo
(inclusive as regras subliminares, as ndo explicitas na burocracia, mas relacionadas aos
valores ativos nas selegbes), valendo-se delas ou subvertendo-as em favor de aliancas/ trocas

propostas.

Usar o discurso do patrimbnio € articular-se na arena de sua producgdo. Implica
mudancas na ordem de sua propria producdo, mas, que assumidas estrategicamente de
anteméo, podem significar uma tomada de posicao bem sucedida. N&o apenas os heterodoxos
da “cultura popular” utilizam-se dessa estratégia, mas também agentes de campos fronteiros
a0 do patriménio. Em arquivos**?, bibliotecas, e até zooldgicos encontramos aproximagdes
(que obviamente ndo podem ser generalizadas), que mais do que a validacdo de uma ordem,
apontam para pontes e intercambios possiveis. Na imagem abaixo (Figura M) vemos na
vitrine o ledo Greg, que a autora na infancia (como outras pessoas de sua geracdo e da
anterior) pode conhecer vivo quando frequentava o Zoo Municipal de Tabodo da Serra. No
zoo foi inaugurado o Museu da Natureza*!, em um pequeno chalé de apenas um ambiente
onde se expbe também plumagens das aves que 1a vivem e informagdes sobre seus animais.
Essa sala poderia abrigar uma loja, uma lanchonete, um espaco para oficinas, ou outras forma
de interacdo com o publico, mas abriga exposi¢des de cunho museal que agregam valor a
memoria do Zoo. Utilizamos o exermplo de um estabelecimento pequeno, de alcance local,

mas que se repete de diferentes formas e em parques inclusive maiores.

140 Os Arquivos lidamcomo patrimdnio documental, pode ser considerado umsetor de interface entre os
campos do patrimdnio e dahistodria, segundo Raphael Ribeiro e Michelle Torre, desde o0s anos de 1980 existem
aproxi magdes interessantes coma educagdo patrimonial nesse ambiente:

“Uma contribuigao central da educacgio patrimonial para o desenvolvimento das a¢des educativas em arquivos
é acompreensdo de que seu publico-alvo, em Ultima instancia, séo os sujeitos do processo de valorizagdo e
preservagao dos bens culturais — e que esse processo é dindmico e interminavel. Os acervos documentais, como
parte do patrimbnio cultural de umadada coletividade, ndo podem ser desvinculados desses sujeitos nos
projetos educatives, tratados como objeto emsi mesmos, com importancia independente darelagdo que tém
comsuas comunidades de origem. Cultivar arelagéo entre esses dois pdlos — acervo e comunidade —,
fortalecendo os elos de pertencimento e de identidade, pode contribuir para a atribuicéo de valor simbélico aos
arquivos e paraaanpliagdo do entendimento da nogdo de cidadania dos consulentes.” (RIBEIRO; TORRE,
2012, p. 84).

141 Conhecido por: “Parque das Horténsias” situa-se a Pragca Miguel Ortega, n.° 500 — Parque A ssuncéo — CEP:

06754-160 - Tabodo da Serra (SP)/ Telefone: (11) 4787-3791.
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FiguraM — Navitrine o esqueleto do Ledo Greg que viveu no Zoolégico Municipal de Tabodo da Serra.
Foto: Divulgacdo./ Fonte: Prefeitura de Tabodo da Serra— SP
Disponivel em: www.taboaodaserra.sp.gov.br Acesso em: mar./ 2013.

Outros campos de produgdo cultural, como o da Arqueologia, tém pontes bem
consolidadas com o do patriménio*?, e que ainda pode alcancar melhores trocas. No sistema
publico de ensino também se tem em perspectiva essa ponte, atraves da disciplina, ainda
facultativa, de educacdo patrimonial, implantada ou em votacdo em algumas das

143

municipalidades da federacdo

A producdo do patrimbnio cultural se opera nas disputas, € através delas que
interesses multiplos se manifestam direta ou indiretamente, consciente ou inconscientemente,
na orientacao objetiva de acbes pela elevacado, mas por sentidos peculiares a cada perspectiva.
Demonstramos que nos setores mais restritos da producdo patrimonial (das variadas
categorias de bens), nas diversas instancias ocorrem embates pela licenca de demandas
sociais, culturais e politicas, pela conservacdo ou subversdo da ordem. A manutencdo dessa
producdo é galgada nos litigios, alguns deles antigos, de ordem social ou institucional;

especialmente, aqueles surgidos nas fronteiras, nas arenas mais contiguas, e nos circulos

142 A Portaria SPHA N n° 07, de 01 de dezembro de 1988; j& previaa educacdo patrimonial nos pedidos de
licenca, e a Portaria 230, de 17 de dezembro de 2002 complementa e avanca nas exigéncias relativas aessa e nas
diversas etgpas do Licenciamento Ambiental, explicitando que as atividades de Educagdo Patrimonial devem ser
contempladas nos contratos entre empreendedor e arquedlogo.

143 Através daLei de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional (Lei n° 9.394/96) é assegurada aincluséo da
Educacao Patrimonial nos curriculos dos ensinos Fundamental e M édio. O Art. 26 dessa enfatiza a observancia
as caracteristicas regionais e locais da sociedade e da cultura, dando abertura a propostas de ensino voltadas para
adivulgagdo do patrimdnio cultural aniveis estadual e municipal. Nos Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCN), elaborados pelo Ministério da Educacdo (MEC) para o Ensino Fundamental, inclui os chamados “temas
transversais” — dentre os quais, o patrimdnio histérico e a Educagdo Patrimonial, pensado para aproxi magao
comtemas referentes ao meio ambiente e as diferencas culturais.
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sociais. Nas instancias de producdo as articulagbes e trocas mantém a producéo e 0 campo

criativamente, por isso a importancia delas no aparato institucional.

* k%

Na atualidade, a pouco mais de uma década, temos visto a implementacdo de
politicas para a sistematizacdo, organizacéo e financiamento das instancias patrimoniais. S&o
langados organismos, programas e editais em esferas nacionais, internacionais e
multinacionais. E, a0 tempo que esses corroboram com trocas institucionais (com a
participagcdo e interacdo entre diligéncias de diferentes portes — de um mesmo setor ou de
setores afins), também promovem sistematizagdes, por conseguinte, o refinamento das
diretrizes que sustentam a doxa e as hierarquias. As hegemonias se renovam, mas jamais
agem em pacos incertos para sua conservacao, o aumento da participacdo reforca hierarquias,

porém, pela negociacao e elaboracéo.

Essas politicas que enunciamos abrangem e integram variados setores da producdo
patrimonial. No entanto, ndo caberia aqui descrever cada mecanismo organizacional langado
nestes anos, difundidos em esferas concéntricas e laterais eles estdo imbricados de multiplas
formas entre si e representam avancos, mas nesta reflex@o sociolégica laurear seus liames
poderia nublar o estudo. A orientagdo das acOes parte de certas contingéncias, pressies e
sentidos dirigidos, sfo estratégias firmadas primeiramente no plano dos debates mais restritos
as ortodoxias (que ndo sd0 generalizaveis), e mesmo apresentando-se inovadoras ligam-se
mais a manutencao do que a revolucdo. Consideramos o setor museal uma forte colunaparaa
edtrutura do patriménio, assim, no estudo socioldgico de perspectivas, nGs propomos
contemplar essas politicas com parte dos aspectos daquelas dirigidas a0 setor museal,

firmando o compromisso do estudo#*.

O setor museal (como uma coluna também para a hegemonia da producdo do

campo), urgia por organizagdo, sistematizacdo e implemento de normativas para a regéncia de

144 Este capitulo inteiro é voltado a analises e estudo de perspectivas, exploramos aspectos de um passado
préximo e atuais, mas ndo temos a pretensao de compor umdossié. Para nossa pesquisa socioldgica alguns
aspectos das politicas para o setor museoldgico podemser referénciaas per ceptivas paraa estruturagdo e
manutencdo do campo, mas ndo significa que operem, ou possamoperar no futuro, da mesma forma em outros
setores da producéo. A dvertimos que dada a efuséo de a¢Oes para esse setor, mesmo para apenas ele, ndo
conseguimos abarcar todas as politicas langadas nos Ultimos anos, ou pensadas para 0s proximos.
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sua producdo, o numero de ingtituicBes dessa natureza crescia pelo arbitrio de poderes locais,
sga por prefeituras, familias, sujeitos isolados, ou mais raramente, mas néo menos
importante, por comunidades. O setor se expandiu em numero e diversificou-se em tipologias,
mas desordenadamente, e, como em condigOes desiguais de poder, a diferenca nas condi¢des
do exercicio, numa situacdo hipotética, poderia reduzir o setor a divisdes, como entre
“tradicionais” € “novos”, locais e centrais, publicos ou privados. (Ver FiguraN/ ESQUEMA

3).

Figura N/ ESQUEMA 3 — Alguns possiveis limites abrangiveis dentro de orientagdes museais.*

* Com excegdo a representacdo do triangulo, que contem a definicdo de museu aprovada pela 207
Assembleia Geral do ICOM - Barcelona, 6 de julho de 2001, as demais S0 gproximacdes empiricas
inspiradas em orientacdes disponiveis da atualidade.

Para Odalice M. Priosti e Yara Mattos, em texto de participacdo no XII Atelier
Internacional do Minom'*®, falando em agarrar mudancas, passados 35 anos da Mesa de
Santiago do Chile, 1972, o tema do direito a diferenca se faz vivo também nos fazeres
museais. As autoras versam de experiéncias como a do Ecomuseu de Itaipu - Parang, que
inaugurou preocupacdo com a questdo ambiental e que: “No seu rastro ou em trilhas
diferentes, outras comunidades também criaram seus museus com objetivos e fungdes
diversificados.”. (2007, p.3) Como “em ecomuseus urbanos, museus comunitirios, museus

territorios e outras iniciativas, voltadas sempre para a questéo do patriménio, da participacéo

145 | ishoa - Settibal, 26 a 28 de outubro — 2007. — Sobre 0 Minomver nota 96.
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dos cidaddos, do desenvolvimento local, da educagdo, da cidadania, entre outras.” (2007, p.3).

Mas:

Por outro lado, verificou-se também uma acirrada luta para que essas
experiéncias fossem reconhecidas e para que a avaliagdo da qualidade de
suas agdes museoldgicas ndo fossem medidas por um Unico diapasdo. O
tema da diversidade tornou-se a palavra viva do direito a diferenca também
nas atividades museoldgicas. (PRIOSTI; MATTOS, 2007, p.3-4)

Se 0s bens que congregam compdem o patrimdnio (mesmo que em niveis diferentes
e aé bem redtritos), a atencdo as condicOes para a preservacdo dagueles moveis (ordem
primeira da distincdo e emergéncia das ingtituicdes carentes), se ndo bem distribuidas, pode

gerar desconforto e aprofundar disparidades sociais. Assim:

A diversidade museal brasileira reflete matrizes histéricas, politicas,
econdmicas, sociais e culturais do Pais. Com o intuito de identificar e
analisar caracteristicas dos museus brasileiros que formam essa diversidade,
a pesquisa realizada pelo Cadastro Nacional de Museus (CNM), com data de
corte em 10 de setembro de 2010, mapeou 3.025 unidades museoldgicas em
todo Pais. (IBRAM, 2011 — Val. 1, p. 47).

A “identificacdo e analise” de que trata o trecho, pelo CNM*® parte de velhas
demandas'*’, como j& informamos, mas relativamente basais. De acordo com publicacdo do
Ibram (I nstituto Brasileiro de Museus) “Em relagdo as ferramentas bésicas de planejamento
estratégico, investigou-se a situacdo dos museus quanto a existéncia de regimento interno e de
plano museoldogico.” (2011 - Vol. 1, p. 64). Vale ressaltar, essas “ferramentas basicas”
tornaram-se obrigatorias pelo Estatuto de Museus (ingtituido pela Lei r° 11.904, de 14 de
janeiro de 2009), que se configura um importante recurso a manutencdo ndo apenas do setor,
mas da producdo de que esse é pilar. A “diversidade museal brasileira” para nos reflete a
riqueza de sentidos movimentada na producéo de que faz parte, ela corresponde aos diferentes

146 O Cadastro Nacional de Museus (CNM ) j& estava previsto no lancamento da Pol itica Nacional de Museus
(PNM), em maio de 2003, esta Ultima, orientada a organizagéo e estruturagéo do setor, da origema criagéo do
Sistema Brasileiro de Museus (SBM), em novembro de 2004, que executao CNM sob a coordenagéo do Ibram.

147 No que tange a elaboragéo de acdes orientadas primeiro nos debates restritos a ortodoxia, Myrian Sepllveda
Santos confirma um de seus aspectos: “Desde a década de 1980, liderancas vinculadas a cultura defendiam a
criagdo de um Sistema Nacional de Museus, estrutura voltada para aintegragao e fortalecimento de politicas
publicas.” (2011, p. 196).
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usos imaginados para as “herancas” que, por esses usos, também sdo diversas. Os acervos
museais, mesmo que em maioria ndo configurem patrimbnio na escala geopolitica de
territério (municipal, estadual, federal), mas apenas no nivel institucional (museu de dada
comunidade que vive em tal local), sdo compostos por sertidos atribuidos a este fazer —
reproduzem a pratica preservacionista nos circulos sociais e colaboram com a manutencdo do
campo pela dindmica propria a diversidade de seus usos. Para 0 entdo presidente do Ibram,

José do Nascimento Junior, numa perspectiva conciliadoratrata:

E se todo objeto carrega uma meméria social, entdo 0 museu passa a ser uma
trincheira de memdrias subterraneas, subalternas, proibidas. Por isso,
também se torna um lugar fundamental na construgcdo de identidades, de
reconhecimento da diversidade, de encontro com outras histérias, com outras
versfes ndo-contadas. E ao transformar-se em uma arena de encontro, 0
museu expande o0 proprio espaco publico e dessa forma convida-nos a troca
democrética, a grande experiéncia da convivéncia, da compreensao, da visdo
do outro. (2010, p. 10. Negrito nosso)

De modo geral, as estratégias para o setor, articuladas a outras em esferas maiores'*®,
ao promover nele o reconhecendo da diversidade (tipoldgica e de condicBes de existéncia),
retira instituicbes de condigbes marginais de producdo simbolica. Assim, a participacdo delas
no aparato institucional passa para o nivel das funcdes diferencas e complementares. — O
setor todo se torna mais resistente as intempéries se internamente as partes séo distinguidas,
especialmente no tocante a conservacdo de sua producdo, o que demanda mecanismo de

promocao ao desenvolvimento que levam em conta as peculiaridades de cada producéo em

148 Conforme Myrian Sepuilveda Santos:

O Ministério da Cultura teve sua dotagdo orcamentaria aumentada e passou a intervir de forma direta e
sistemética na arena cultural. O masico Gilberto Gil, ministro da Cultura entre 2003 e 2008, foi assessorado
pelo socidlogo Juca Ferreira, que assumiu a direcdo do Ministério até o final de 2010. Dados do IBGE
mostraramque a maior parte da populacéo brasileira ndo frequentava museus, teatros, cinemas, bibliotecas,
livrarias. Foramcriados o Sistema Nacional de Cultura (SNC) e o Plano Nacional de Cultura (PNC) como
intuito de potendalizar a acdo governamental. Além da manutencgado da defesa e val orizagdo do patrimbnio
cultural brasildaro, meta ja presente nos governos anteriores, foramel eitas como questfes prioritariasa
valorizacdo da diversidade étnica e regional e a democratizacéo do acesso aos bensculturais. A partir da
premissa de que todo cidadao temdireito a cultura, surgiramos programas de inclusdo sodal, dosquais se
destacou o “Ponto de Cultura”, que deu suporte a um grande numero de projetos locais, promovendo o
acesso as novas tecnologias por populagdes de baixo poder aquisitivo. A partir do financiamento publico,
incentivou o protagonismo cultural e 0 acesso a cultura por parte daqueles que se situavama margemdas
atividades culturais. (2011, p. 195).
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Seu contexto poll’tico-sociall“g. E, nesse sentido, conforme Tereza Scheiner: “Este ndo é,
absolutamente, um problema novo: a énfase na vinculagéo entre museus e realidade politico-
social vem sendo longamente defendida pelo ICOM e pela UNESCO ha mais de seis
décadas.” (2009, p. 46).

A orientacdo das agdes implantadas no Brasil, ndo apenas para o setor, mas para a
estruturacdo do campo patrimonial, foram esbocadas e amadurecidas em longas contendas.
Nos eventos que reuniram a classe dirigente do campo foram levadas as demandas de cada
momento, muitos desses eventos foram organizados no ambito dos organismos internacionais

citados por Scheiner, que destaca a importancia deles:

A propria dindmica desses organismos internacionais obedece a uma bem
tracada estratégia: enquanto a UNESCO cabem as questdes que devem ser
discutidas em ambito paraestatal, mas homologadas e atuadas dentro dos
limites nacionais dos Estados-membros, ao ICOM e organismos similares
compete elaborar as diretrizes tedrico-metodoldgicas e as recomendagdes de
carater ético, em nivel internacional, ligadas ao campo especifico de atuag&o
a que se refere cada érgdo. Enquanto a UNESCO atua verticalmente, o
ICOM e similares desenvolvem uma atuacao transversal, que lhes permite
desenvolver as mais interessantes interfaces. (SCHEINER, 2009, p. 46)

Alguns dos debates foram registrados através das cartas patrimoniais, produzidas em
encontros que reuniram representantes profissionais do campo patrimonial para avalia-lo e
redefinir seus limites, na conquista de novos espacos ou no delinear de sua coesdo, tratar de
diretrizes, posturas, parcerias e inovagdes. Foram muitas as cartas patrimoniais, € 0s encontros
em que se gestaram estas cartas contaram com a participacdo de profissionais de instituicdes
vinculadas ao patrimbnio cultural, mas também representantes de diferentes instancias do

poder publico nacional e de organismos internacionais.

No campo museoldgico, as principais diretrizes foram dadas pela |X
Conferéncia do ICOM, em 1971, realizada em Paris, e pela Mesa Redonda
de Santiago do Chile, em 1972, organizada pela Unesco. Na primeira, houve

149 Com os dados do CNM o Ibram realizou uma extensa avaliagao do setor, comparando as informacdes obtidas
por regido, por natureza ad ministrativa, por tipologia de acervo, entre outras; alem cruzar os dados tambémcom
outros indices de cultura e desenvolvimento. O CNM foi em 2010 e aavaliagdo do Ibram de 2011, logo, sdo
informacBes recentes, mas que servemna orientagdo de politicas e criagdo de mecanismos de distribuicdo e
financiamento. —Informag@es sobre as formas de financiamento no seor enAMAZONAS, 2010 eem
TOLENTINO, 2008.
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a orientacéo que 0 museu deveria estar a servico do homem e na segunda,
gue 0 museu deveria se aproximar das comunidades e dos povos priorizando
a fungdo social da instituicdo. (AMAZONAS, 2010, p. 03)

Como vimos pela fala de Priosti e Mattos (2007), apds essas cartas, novos fazeres

museais se desenvolveram e reclamaram espaco no Brasil 1*°

. S80 orientagcbes novas e
multiplas convivendo com muitas tradicionais que, em diferentes portes e condi¢des, também
pediam reconhecimento. Nessa tela ndo apenas novos museus surgiam aqui (dos anos de 1980
aos dias atuais), mas também a as relagbes de producdo cultural passaram por mudancgas,
especialmente com as leis de incentivo fiscal, e ndo demorou muito a se desenrolar novas
relagbes com patrimdnio, notadamente com a regulamentacdo do patriménio imaterial. Nesses

liames:

A diversidade de utilizagdo do patrimdnio pode ser assumida como um outro
elemento estratégico de uma nova politica cultural. Como espaco de disputa
econdmica, politica, e simbdlica o patriménio esté atravessado pela acéo de
agentes da ac&o privada, por agentes estatais e por agentes dos movimentos
sociais. (PRIMO, 2008, p. 56).

Juditi Primo, em seu texto pensa em termos globais, mas generalizaveis, aqui
também uma nova politica cultural se desenha. No Brasil, como ja discutimos, as novas
politicas so enraizadas no governo de esquerda, no entanto, admitimos que ja se apurassem
aqui (e em niveis internacionais e globais, como coloca Primo), demandas de diversas ordens.
N&o cabe a orientacBes de governo todo o mérito. Como tratado em publicagdo do MinC/
Ibram (2010a), a partir da sancéo da lei que cria o I nstituto Brasileiro de Museus (Ibram), em
21 de janeiro de 2009, assinada pelo presidente Luiz Inacio Lulada Silva, “uma nova erapara
0 campo museal acabava de comecar. Ndo apenas pelo surgimento de um 6rgao préprio para
0 setor, mas pelo seu significado: a valorizacdo de um conceito ampliado de museu, de cultura

e das politicas culturais.” (2010, p 36). Mas € importante reconhecer:

O Ibram é resultado de todo um movimento do campo museal, claramente
percebido com a aprovacdo da Palitica Nacional de Museus (PNM), marco

150 Mario Chagas (2009, p. 51), apontatambéma aproximagao entre préticas dos dominios museal e patrimonial
coma Nova Museologia
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incontestavel de todas essas mudangas A partir de 2003, com a instituicao
da PNM, o Sistema Brasileiro de Museus — rede de integracdo entre as
unidades brasileiras — foi institucionalizado, discutiu-se e elaborou-se o
Estatuto de Museus e, finalmente, em 2009, o Instituto Brasileiro de Museus
passou aexistir. (MINC/ IBRAM, 2010a, p. 36. Negrito nosso).

O organismo € uma autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura, possui
autonomia juridica e financeira para tratar das questes relativas ao patrimonio museal. Em
seu regimento foi criado um 6rgéo colegiado, 0 “Conselho Consultivo do Patrimdnio
Museologico”, que integra sua estrutura organizacional. Ele é composto por entidades ligas a
producéo do setor e personalidades da sociedade civil. O Brasil possuir essa autarquia é de
grande relevancia e alcance, na regulacéo da producéo simbdlica e, também, na ampliacdo de
suas dimensdes de sentido, em niveis nacionais e internacionais. A autarquia criada em 2009
foi pensada no Plano Nacional de Cultura (PNC)**, associada & Politica Nacional de Museus
(PNM) sancionada em 2003, e desta, 0 CNM, que entrou em atividade em 2006 pela execucao
do Sistema Brasileiro de Museus (SBM) cunhado em 2004, agora sob a coordenacéo da
primeira. Temos um Ingtituto fundado na maturidade, apto e bem amparado para posicao/

contribuicdo em escalas internacionais ou multilaterais.

Na avaliagdo do CNM (IBRAM, 2010a, Vol I), é feito um “G-20 Museal” com
informacdes sobre a organizacdo do setor em 20 paises, ja nela é notavel a preocupacdo em
assumir uma posi¢ao destacada em nivel internacional. Sabemos que o ICOM promove debate
e orientagdes para museus em nivel internacional, mas além dele foram criados féruns
especificos, como o Minom, e féruns multilaterais, como o Instituto Latino-Americano de
Museus (ILAM), a Associacdo Latina Americana de Museologia (ALAM), o Comité
Internacional paraa M useologia (Icofom) e o Programa |bermuseus. Existem também comités
regionais dos organismos internacionais, como o Subcomité Regional do ICOFOM para
América Latina e Caribe (Icofom LAM), e comités nacionais como € o ICOM-BR. Mas, o

Brasil articula sua representacdo/ acdo também em associacfes nacionais, que mediam a

151 0 PNC comegou a ser construido em 2003, suas diretrizes s&o avaliadas nas Conferéncias Nacionais de
Cultura (2005 e 2010). No historico do PNC suatrajetéria é ilustrada numa linha que segue asequencia: 1-
Formulagédo e articulagdo (2003-2005), 2- Etapa de diagndstico e definicédo das diretrizes gerais (2006-2007), 3—
Etapa de consolidagéo e votacgéo (2008-2010), 4— Etapadeimplementacdo (2011-2012 —). Disponivel em:
http://pnc.culturadigital.br/historico-do-pnc Acesso em: mar./ 2013.

De acordo com publicagdo do MinC/ Ibram: “Na I Conferéncia Nacional de Cultura, em 2005, foram incluidas
diretrizes especificas para o setor museal ao caderno Plano Nacional de Cultura — Diretrizes Cerais, e entre elas,
a propria criagdo do Ibram.” (2010a, p. 52) . O PNC foi regulamentado pela Lei Federal n® 12.343, de 2de
dezembro de 2010.
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participacdo de interesses, como é a Associacdo Brasileira de Museologia (ABM) e a
Associacdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitéarios (ABREMC). Por esses féruns,
comités e associacbes —nacionais, internacionais ou multilaterais— o Brasil tem participado
de decisdes importantes, por estar atuante na sistematizagcdo interna pode defender
posicionamentos para a cooperacao entre paises, de modo que ndo poderia se ndo estivesse

atualizado nos diagnosticos proprios.

Versando sobre a participagdo, no plano nacional tem se criado formas de
aproximagdo com a sociedade também. A¢des como a criacdo de eventos em um calendario
museoldgico, da “Semana dos Museus”, da “Primavera dos Museus”, do Ano Nacional dos
Museus (2006) e do Ano Ibero-americano dos museus (2008). Por essas iniciativas propde-se
o dialogo, ndo é mais 0 caso de esperar demandas e discuti-las em espacos restritos, mas de
criar mecanismos de formacéo de interlocutores (claro, numa orientagdo da ortodoxia). Os
espacos de debate mais restritos tem operado pelos organismos (foruns, comités e
associagdes, nacionais, internacionais ou multilaterais) do setor, através de Seminarios,
Congressos e Foruns, como 0 Férum de Museus e 0s encontros anuais de Museologia.

Também pelo Ibermuseus tem se formado um ambiente interessante de debate e cooperagéo.

Como nos comprometemos, buscamos sondar 0 setor museal, 0S mecanismos
organizacionais do patriménio estdo imbricados de multiplas manreiras, e os do setor museal
se relacionam comos de outras esferas dessa producdo. No relatério de gestdo 2003 — 2004 da
Politica nacional de museus (MinC/IPHAN/Demu, 2005), a relacdo entre o setor de museus e
a producdo do patrimdnio € afirmada como conmplementar, realcando que néo é uma

relacdo que uma das partes possa ser reduzida a outra. E continua:

Sem dlvida, € possivel pensar que os museus estdo inseridos no campo
patrimonial, mas, ainda assim, € forcoso reconhecer que eles tém
freqlentemente contribuido, de dentro para fora e de fora para dentro, para
forcar as portas e dilatar o dominio patrimonial. Ao contribuir para a
constituicéo e a dilatacdo do dominio patrimonial, 0 campo museal se vé
igualmente forcado a dilatar e reorganizar os seus proprios limites,
especialmente a partir das suas préticss de mediagéo.
(MINC/IPHAN/DEMU, 2005, p.22. Negrito nosso)
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Nossa postura € de entender esse setor como o mais habilitado as agdes de mediacdo
coma sociedade, os muitos aspectos da producéo nesse setor ndo inviabilizam as politicas, ao

contrério, tém |hes sido favoraveis, posto a orientacdo & valorizacdo da diversidade®®?

as
diferentes tipologias de museus s3o abarcadas no conceito!®®. Com exposicdo, pela
escolha desse setor, esperamos demonstrar parte das articulagbes na formagdo do corpo
ingtitucional, sem, no entanto, apontar esse como modelo ou exemplo generalizavel aos

demais setores, que seguem imbricados a esse, mas emritmos distintos.

3. 3. 2. Os sentidos da producao cultural na era de suas cotactes

A producdo do patrimdnio cultural, em qualquer insténcia, € conversdo de valor que
opera com sentidos — em paralelo as producdes latentes nos palcos da fruicdo da alteridade
— nela eles sdo mobilizados de maneira dinamica e atemporal. No seio social os valores
culturais (que orientam os sentidos) mudam de multiplas formas, a instituicdo social do
patrimonio tem por desafio permanecer atual, corresponder aos sujeitos de agora, pelo reflexo

de suas acles ou pelo espelho de outrora.

Na estagdo contemporénea o reino social € da ordem de mudanga, e as ingtituicoes,
como contratos, sd0 ingtancias de permanéncia e durabilidade que se atualizam —
especialmente as firmadas na cultura (em oposicdo as da religido, por exemplo). Em se
tratando de estruturacdo, conformacdo de hierarquia, choques contra- hegemdnicos por
inovagdo, ampliacdo de fronteiras e manutencdo da producéo, estamos discutindo a

elaboracdo e consecucdo de um aparato institucional, mas, mais do que isso, a orientagbes

152 0 Grupo 01 da Oficina especial de elaboragdo da segunda versso das metas do PNC foi orientado ao eixo
tematico : “Reconhecimento e promog¢ado da diversidade cultural” (Brasilia, 07 ¢ 08 de novembro de 2011).
Relatério disponivel em:

http://pnc.culturadigital.or/ wp-content/uploads/2011/11/Relatorio_Oficina_Gupo01.pdf Acesso em: mar. 2013.

153 O Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM) 2010-2020, buscou orientar-se nesse sentido. Assim suas
acdes sé0 propostas seguindo duas orientagBes: — Eixos Estrutur antes: Producdo simbdlica e diversidade
cultural, Cultura, cidade e cidadania, Cultura e desenvolvimento sustentavel, Cultura e economia criativa, e
Gestdo e ingtitucionalidade da cultura — Eixos Setoriais: Museus de arte, Museus de histéria, Museus de
culturas militares, Museus de ciéncias e tecnologia, Museus etnograficos, Museus arqueoldgicos, M useus
comunitarios e ecomuseus, Museus da imagem e do som e de novas tecnologias, e Arquivos e bibliotecas de
museus. (MINC/IBRAM, 2010b).
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perspectiva de sentidos em posicionamentos criticos. A articulagdo da estrutura leva em conta
todos esses pontos. Como ja avaliamos seus resultados sdo formulados longamente antes das
iniciativas regulamentares, as diligéncias se pautam, sobretudo, pela previsdo, pelas projecoes
gue 0s extensos debates atualizam — levando em conta também os movimentos do reino de
mudancas em que se inserem. Afinal, um campo s existe em relacdo a outros, logo, suas
fronteiras se expandem também nas tomadas de posicdo algadas fora dele — para posicionar-

se na sociedade e em relacéo a outros campos de producdes de na cultura.

Em nossa perspectiva, o sistema simbolico movimentado na producéo do patriménio
tem grandes implicaces politicas, lida com construcdes arraigadas e com expectativas de
sociedade, para uma posteridade distante, mas também imediata. O enredo do devir eterno da
posteridade torna a arena particularmente atraente aos dominantes para a manutencdo do
poder. E ndo estritamente do poder econdmico, uma sociedade se constréi essencialmente de

valores culturais, e esses em muito corroboram as hierarquias sociais.

Na atualidade, cada vez mais é patente ndo ser possivel separar em embalagens
“esferas de poder”, hoje as possibilidades de comunicagcdo sd0 “pan - dimensionais” —
ultrapassam o nivel do multiplo — Nestes tempos as arenas culturais ganham dinamismo em
espasmos de poder e efemeridade. Nos espasmos de poder com a promo¢do do consumo a
patrimonializacdo ndo desafia o efémero ou o fugaz, que apenas disfarcam as barreiras
econdmicas que atam 0s grupos sociais. A selecdo do patrimoénio (museal, edificado, tangivel
ou intangivel) veste-se de propriedades redentoras, em que o consagrado, no verniz imortal,

pode ser destituido dos conflitos que compde sua producéo.

Ora, ndo é sem conflito que uma sociedade possa gerar um Abaporu, ou um sanmba de
roda, ou um maraca. Todo produto cultural humano tem o traco da sociedade que tangencia
seus produtores a posicdes possiveis de distanciamento e proximidade, de coercdes e
liberdades, elegidas em relagc&o a outros grupos. O Abaporu, obra de Tarsila do Amaral, teve
sua criacéo em um meio social privilegiado de oportunidades, o titulo que empresta sentido a
abstracdo significa: “homem que come gente, homem que come homem” — resume o
“Movimento Antropofagico” e uma representagdo de sociedade metabolizadora de gente, que
se constroi absorvendo aspectos de outras culturas. Essa obra, em 1955 foi arrematada por 1,4
milhdes de ddolares em um leildo da Christie’s, em Nova York, pelo banqueiro argentino
Eduardo Costartini que a expde no Malba (Museu de Arte Latino Americana de Buenos
Aires). Apesar da grande especulacdo sobre seus valores até os dias atuais, 0 Abapuru tem

resistido ao assédio do efémero, seus valores passam pelo consumo fugas como pela tempera,
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esta posta sua consagracéo como sintese na representacao de Brasil (FiguraO). No mercado a

conversao de capitais culturais em valor monetario tematingido maxima eficiéncia.

SEc0 Buasore o Hocasin

Ratzes do Brasil

Figura O - Capa do livro “Raizes do Brasil” de Sérgio Buarque de Holanda.
Edic&o mais recente, publicada pela Companhia das Letras *>*

Hoje o mercado da arte cresce exponencialmente, no final de 2012, apenas a casa que
negociou o0 Abapuru arrecadou R$ 820 milhdes (ROMERO, fev/2013-315, p. 57). Em Séo
Paulo a feira internacional SP-Arte movimenta milhdes em poucos dias'®®, e na edicdo de
2012, umadas intencdes do evento foi aproximar-se de uma grande exposicao, segundo titulo
de reportagem da Revista Bravo: “O mercado virou curador”**® (KATO, mai/ 2012-177, rP
177, pp. 16-29). A converséo de valor cultural nas cotagdes do mercado de arte algumas vezes
compete com os sentidos do campo patrimonial, e esses atritos, de maneira geral, beneficiam

a especulagdo monetéria. Para critico de arte Frederico Morais™’, a especulacdo ocasionada

154 Livro publicado em 1936, reeditado e revisado em 1947 e 1955, é de importancia fundamental para a
historiografia e as ciéncias sociais brasileiras. A obravisa a compreenséo daformacéo da nossa sociedade, e
assim, propde uma andlise historica profunda do contexto colonial a partir do século X VI.

155 Em cinco dias da edicéo de 2011 movimentou R$ 40 milhdes em transagdes.

136 segundo nos informa a reportagemde Gisele Kato para a Revista Bravo: “Os museus paulistanos também

tém muito a agradecer a SP - A rte, que se firmou como jeito (quase o Uinico) de os enderecos ampliarem seu
acervo.Desde a primeira edicéo dafeira, o shopping Iguatem compra e doa obras escolhidas pelos préprios
diretores das instituigdes [selecionadas]”. (maio/ 2012, n® 177, p. 27).

157 Frederico Morais é critico, historiador de arte e curador independente. Pratica a critica de arte desde 1956,
atuando também na colaboragdo para jornais e revistas especializadas do Brasil e do exterior. No Rio de Janeiro,
foi colunista de artes plésticas do Diério de Noticias (1966-1973) e do O Globo (1975 — 1987). E autor de 39
livros sobre arte brasileira e latino-americana, publicados no Brasil, Colémbia, México e Cuba; tambémde 35
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pelos leildes agrega um valor adjacente as obras de arte, o qual, afirma muitas vezes ndo
corresponder arelevancia delas em significado. O critico aponta a existéncia de uma “inflagdo
nas formas de arte”, como um fendmeno mundial, e considera que: “se a coisa continuar
assim, elas [as especulagbes] vao praticamente inviabilizar a aquisicdo de obras pelos museus
— quer dizer, os museus entdo vao ficar permanentemente trabalhando com acervos que
foram constituidos num tempo mais favoravel, digamos assim, a aquisi¢do de obras, — e ndo
teremos condicOes de impedir a venda ou a transferéncia de importantes acervos privados para

o exterior”*%8,

O temado que é arte contemporéanea e o seraaarte consagrada no Brasil é tema para
0S museus, 0 mercado tem operado a sacralizagdo de obras e artistas, mas entre seus
parametros e finalidades e as orientagdes da producdo do patriménio existem distancias. E
mais, versando-se de dominio, se 0 mercado consegue imputar valores adjacentes e fazer com
gue eles sobressaiam, nas trocas (em condigdes desiguais de poder) seréo consecutivos seus
favorecimentos. — A naturalizagdo deste estado obrigariaa articulacéo patrimonial ou museal
ajogar pelas regras do mercado. O dominio dos sentidos do mercado tem ocorrido, mas néo
significa que os museus de arte contemporanea tenham que se submeter a ele, a criagdo de
ateliés livres e programes de residéncia artistica ou curatorial em museus sdo exermplos do
valer-se do poder que as instituicdes ainda guardam. E ndo significa romper trocas com a
indUstria cultural, a interseccdo com o mercado € desafiadora e o setor museal néo é umbloco

homogéneo, existem instituicbes nessa ponte de tramites.

catalogos-livros e é coautor de mais 29 livros. Jafoi curador de mais de 60 exposicdes e eventos de arte no
Brasil e no exterior.

138 A udiéncia oral no Seminério da revista ARTE!Brasileiros, comtema “O Colecionismo no Brasil no século
XXI”. Participagdo de Frederico Morais no Painel 2, mesade debates: “4 Formac¢do de Cole¢des Publicas e
Privadas”. O semindrio foi realizado em Sao Paulo, 04 de setembro de 2012, no Auditério do Parque
Ibirapuera. — Em sua palavra Frederico Morais faz uma proposta que consideraumtanto utépica: acriagdo de
umacervo nacional Unico, envolvendo as cole¢cdes de museus, as colegdes particulares, dos acervos familiares
das colegdes dos bancos, das empresas de economia mista, dos 6rgéos governamentais, das galerias de arte.
Frederico se apressa emesclarecer que o que propde ndo € interferéncia na posse dos acervos, mas de locali zar,
documentar e registrar as informagdes sobre os acervos, criando uma plataforma para disponibilizagdo suas
informacBes que, na perspectiva da transparéncia, promovesse o estudo, a pesquisa e até parcerias entre pares,
evitando a superposicéo de obras ou escolas, ou ainda resolvendo lacunas em projetos de pesquisa e exposicao.
Para o critico essa plataforma deveria ser regida por um conselho de representantes e poderiafazer frente a
especulagdo no setor. — Todo o evento foi gravado emv ideo e esta disponivel no site darevista:
http://mww.revistabrasileiros.combr/2012/ 08/ 02/ o-colecionismo-no-brasil -no-seculo- xxi/
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Pensando em tendéncias, as colocacbes de Frederico Morais no Seminé&rio de

Colecionismo (2012)**°

, @pontam para uma preocupacao importante para a construgcao de
perspectivas. Digamos que 0 museu que assume apostar no jogo do mercado vise também
benesses nesse dominio, no entanto, Ndo tem poder sobre as mudangas de significados nas
orientagdes do comércio. Por exemplo, 0 M useu noruegués Astrup Fearnley arrematou a obra
O Destino do Homem, de Damien Hirst (Figura P), o artista inglés a leiloou em alta, mas logo
depois suas obras despencaram de valor. O foco das atengdes mudam e artistas e obras tém
passagens metedricas. A aquisicdo do museu ndo interfere na manutencdo dos valores
adjetivados pelo mercado, as benesses que se poderia alcancar nesse dominio sdo incertas,
mas as flutuagcOes a que se expde ndo |he tolhe da relativa autonomia para produgéo de
sentidos e conversao de capitais, e ndo SO 0S monetarios.

Figura P - O Destino do Homem, de Damien Hirst
Foto: Museu Astrup Fearnley/Divulgagdo - 3097 mm x 2365 mm (M esmo tamanho5x maior)
Fonte/ Crédito: my lenaperdomo
Disponivel em: www.igotbugsinmyhead.wordpress.com Acesso em: mar./ 2013.

A hierarquizac8o precede a patrimonializacdo, nas arenas da arte contemporanea,
antes da obra chegar a0 museu, passa pelo crivo dos galeristas e colecionadores, antes mesmo

159 Mas n&o apenas dele, 0 evento a que nos referimos reuniu nomes de grande atuag&o no cenério dos debates
propostos. Escolhemos Frederico Morais pela relativa autonomia dele por sua posi¢ao de critico independente
(mediador por nossa 6tica) entre colecionadores e artistas — mercado — e setores publicos e privados.
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dos criticos e curadores, e antes desses, os artistas galgam espaco em feiras, mostras,
exposicies a critica e aos seus pares. Para n0s avaliar essas tendéncias e pensar em
perspectivas é uma questéo de poder, ndo setrata do valor da arte, ouem que lado os sertidos
“verdadeiros” estdo, mas de dominio nadisputa pela arte, néo de controle dos sentidos de sua

producéo.

Esta “inflagdo nas formas de arte”, como bem colocou Frederico Morais, pelo termo
versa ndo apenas da inflacdo do valor monetario, mas de suas consequéncias nas formes de
arte, em sua producdo. A especulagdo mercadoldgica que passa a arte estd dentro daguela que
passa 0s bens culturais do Outro, como antiguidades, artefatos de decoracao, imagens sacras,
obras de arte de outrora, ou aquelas que sdo suporte para manifestacbes hoje chamadas de
“imateriais”. 1ss0 se relaciona com o consumo de cultura, de idiossincrasias que a arte
reproduz tdo bem, mas ndo s ela, também aquilo o histérico, o raro, que “documenta” um

periodo, ou lhe é emblematico, enfim, sdo alvos desse consumo de muitas facetas.

O tréfico ilicito de bens culturais € crime internacional, a Interpol neste ano conta
com40 mil obras roubadas. Segundo informagdo do Monumenta “0 roubo de bens artisticos e
do patrimdnio histérico é o terceiro delito mais rentavel do mundo e movimentou R$ 4
bilhdes em 20061, A especulagdo dos valores culturais, em termos monetérios, gera efeitos

negativos, como os furtos que alimentam os leil6es mais restritos num comercio ilegal.

Em Almofala, pequena cidade cearense produtora de coco e que manda homens ao
mar nos barcos de pesca da lagosta, terra mée para o povo indigena Tremembé e ancestral
para a autora. Nela uma igreja que por muito tempo ficou esquecida, foi construida na época
gue os jesuitas estiveram por 1a, mas foi coberta por uma duna de areia e assim permaneceu
até que a duna comegasse a se retirar. Tao l0go apareceu uma torre as mulheres se esforcaram
por desenterra-la levando a areia em suas saias (Figura Q). Conta-se assim, e essa historia

chegou até esta, pela voz de seus familiares que ainda vivem |4

189 Disponivel em: http://www.monumenta.gov.br/site/2p=51 Acesso em: mar. / 2013.
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Figufa Q - Descoberta da@‘re}a Nossa Senhora da Conceicéo de Almofala —CE
Fonte: Museu de Itarema.

A igrgja Nossa Senhora da Conceico'®! guardava trés imagens sacras, datadas ao
seculo XV 11, as imagens de Nossa Senhora da Conceicdo, S&o Jose de Ribamar (S&o Jose de
Botas) e Nossa Senhora do Rosério. Essas imagens foram furtadas no dia 24 de outubro de
2006. Esse furto causou muita indignacdo as pessoas que Vivem na cidade e “investigavam o
caso”, as imagens foram encontradas em maio de 2007 e devolvidas ao seu local de origem®®2.

(FiguraR)

161 sua construcéo iniciou-se em 1702, emhonra a Nossa Senhora da Conceico, primeiro em taipa e coberta de
palha. Em 1712, comegou a construgéo emalvenaria no estilo barroco, aqual foi totalmente concluidaem 1758.
A dunade areia avangou sobre a Igreja e parte do povoado no ano de 1897, As areias cobriram-na
completamente e os indios Tremembés, ento, tiveramque migrar para outras regiées. Quarenta e cinco anos
depois a duna movimentou-se e algreja voltou a aparecer. O local do povoado passou arepresentar um espago
deresisténcia e de afirmagdo étnica, porquanto o povoado iasendo descoberto pelas dunas, posseiros “brancos”
também ocupavama regido, disputando o territério com os indios. Em 1979, o IPHAN tombou e inventariou a
igreja. (CBA, 2010). Disponivel em: http://www.cbarqueol.org.br/inside.php?area=vernoticias&id=310 Acesso
em: mar./ 2013.

162ps imagens foram localizadas pelo agricultor, José¢ Osmar de Freitas, 55 anos, quando seguia para o
trabalho. De acordo como comandante do pelotdo de A carall, capitdo Victor Souza dos Santos, provavelmente
as imagens tenhamficado a mostra devido as chuvas. Quem localizou as imagens demorou 15 dias para
comunicar apolicia. Elas estavamnumburaco, com lonanova e aterrando apresentava nenhumtipo de
vegetacdo. (...) As imagens recuperadas foram apreendidas pela delegada de A carall, Fracy Wagner. A imagem
de N. S. da Conceigdo estd comuma das mios quebradas e a de N. S. do Roséario sem a base de sustentagao”.
(Fonte: Diario do Nordeste, 2007).

Disponivel em: http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=407053 A cesso em: mar./ 2013.
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Figura R - Policiais e o prefeito devolvemao padre Raimundo as imagens que haviam sido furtadas
Fonte: Diario do Nordeste, 2007.

Neste episddio a importancia cultural dessas imagens foi refletida pela comunidade,
também seus usos e a valoracao que poderiater alémdaguele territorio. Expos se a fragilidade
da seguranca, que ndo causava preocupacdo aos moradores da regido. Um furto é ultrgjante,
um Outro julgou pouco merecimento local do bem, ou maior direito de té-lo, ou que faria
melhor uso no aproveitamento de seu “valor monetario”. Mas como converter capitais de um

bem cultural em beneficios partilhaveis entre aqueles que os detém?

Quando se versa dos beneficios para a comunidade que detém edificios elevados a
condicdo de patriménio (local, nacional, da humanidade), fica dificil ndo alcar as benesses
econdmicas, até mesmo porque, a necessidade de elevacdo econdbmica muitas vezes €
imperativa para essas. Hoje, temos cidades histéricas possuidoras de importantes referéncias,
mas que ainda remoem a estagnacdo econdmica pds-periodo aureo vivido no Brasil colonial.
Muitas vezes, o desenvolvimento econdmico local ndo tem sintonia com o patrimdnio, e
especulagdo imobiliaria e empreendimentos de construgdo ndo raras vezes disputam e
barganham os limites (também espaciais) do patriménio cultural. Uma alternativa tem sido o
investimento no Turismo Cultural, que difere daguele de massas, mas ainda é a venda de um

produto que precisa ser competitivo. Conforme Choay:

A industria patrimonial desenvolveu os recursos de embalagem que também
permitem oferecer os centros e os bairros antigos como produtos para o
consumo cultural. Estados e municipios a eles recorrem de forma reservada e

157



discreta ou abertamente, em razéo de suas opgdes sociais e politicas, mas
sobretudo de acordo com a natureza (dimensQes, carater, recursos) do
produto a ser lancado e segundo a importancia relativa da renda que se
espera obter (CHOAY , 2001, p. 224).

Assim sendo torna-se uma preocupacdo como os sertidos da preservacdo, ndo O
material, mas de importancia propriamente cultural, a estandardizacdo de um sentido, como o
valor estético, ou histérico, produz uma anomalia. A anomalia do consumo cultural, do
dominio especulativo do mercado sob a cultura. Essa hegemonia pouco se interessa em
devolver beneficio para a comunidade ligada a tal producdo. O consumo é predatorio, trata a
cultura como um recurso sem preocupar-se com sua manutencdo, que é uma preocupacdo da
acao patrimonial. Edificios somente ndo atraem o olhar do Outro, eles s80 0 cendario para
identidades historico-culturais, aquelas que ainda podem ser identificadas por meio de um
conjunto de dinamicas e relagdes socioculturais, envolvendo a arquitetura, mas também
expressdes como tradigdes culturais, linguagem popular, culinaria local, fazeres, enfim. Essa
orientacéo € presente no campo patrimonial, entretanto, quando o investimento no turismo
envolve a especulacdo também de identidades, memorias e patrimbnios imateriais de
comunidades, essa decisdo deve partir dos envolvidos e ter aportes (estruturais, legais,

operacionais, ingtitucionais e até parcerias) suficientes para a integridade:

A acdo privada, orientada pela necessidade de acumulagdo economica e
reproducéo da forca de trabalho, € tendencialmente levada a exploracdo
muitas vezes indiscriminada do patriménio. As contradicdes dos interesses
dos agentes da agdo privada no patriménio sdo mais destrutivas nos Estados
que ndo possuem politicas culturais que definam o sentido do patrimonio
para a scciedade, que regulem o desenvolvimento econdémico e estabelecam
um marco paraaagdo de cada sector do capital. (PRIMO, 2008, p. 56).

Possuir bens culturais, elevados ou ndo a patrimonio (de natureza imaterial ou
material, mdvel ou imbvel), € possuir capitais simbodlicos, aqueles que na dindmica do
cotidiano sdo covertidos em multiplos sentidos e valores (ndo somente econdmicos, vale
dizer). Todos nds possuimos e hierarquizamos as propriedades das culturas, e usamos as
nossas em trocas, nas relagdes e posicionamentos sociais. Sempre existem interesses diversos
em disputa, os embates na arena do patriménio e nas multiplas trocas, ndo devem causar
avarias, mas benesses. Por isso, neste momento de ampliacéo das disputas (alargamento das
fronteiras e multiplexacdo das possibilidades de trocas simbdlicas), mais do que aparatos
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legais e ingtitucionais, se fazem necessé&rios 0s acordos e parcerias, que num nivel burocrético
funcionam também em esferas menores (essas exigem algum nivel de organizacdo social).
S80 eses contratos que fortalecem espacos de troca e aprimoramento, trazem

amadurecimento e cindem de experiéncias as regulamentacdes legais futuras.

Neste pequeno apanhado demonstramos como os sentidos do mercado tém avancado
sobre os limites da producdo patrimonial, em trocas, vale dizer. Mas que nesse estagio da
formacdo da estrutura tornou-se alvo de preocupacdo. Pelas proprias orientacdes politicas do
Estado, a partir dos anos 1980, as rédeas da maquina da cultura foram cedidas a iniciativa
privada. 1ss0 se tornou perigoso pelo nivel de organizacéo da cultura na sociedade. Assim, a
partir e 2003, com as formulagbes do PNC, o estado e os sentidos da cultura merecem
avaliagdo. As primeiras aces do Governo foram por debates e sistemas de avaliacdo, como se
operou, por exemplo, no CNM. Nas metas do PNC- 2010-2020, notamos que as agdes em
producdo patrimonial pautamse pela continuidade as sistematizacbes e regulacdes,
especialmente em niveis regionais, municipais e estaduais. Também prossegue o0 investimento
em formacdo especializada para 0s setores da cultura (ndo apenas o museal/ patrimonial), os
debates com os novos heterodoxos (aqueles qualificados pelos usos da “diversidade cultural”
e do “patrimOnio imaterial”) e com atores de diferentes esferas de troca com o patrimdnio (e
em escalas de participagdo nacionais e internacionais) igualmente continuaram no
investimento. Um Up em perspectiva seria 0 aumento da disponibilizacdo de dados sobre as

avaliagdes nos setores do patrimonio, orientadas pela transparéncia e viabilizacéo de agoes.

Aqui apresentamos alguns dos possiveis sentidos na avaliacdo de tendéncias, 0s
hegemonicos, pela sistematizacdo, normatizacdo e especializacdo, 0os heterodoxos e suas vias
de pleito, e também o0 espaco de enbate intercampo com o0 mercado. Esses sd0 apenas um
recorte, findamos o texto com a sensacdo de que a muito a versar, mas na intencéo de colocar
para funcionar um instrumento a nds legado, esperamos que a pequena amostra dessa reflexao
sirvaaoutras que viram, na academia e na prética.
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De fato, essas antecipagbes pré-perceptivas egécie de
indugdes praticas fundadas na experiéncia anterior, ndo séo
dadas a um sujeito puro, a uma consciéncia transcendental
universal. Elas sho criadas pelo habitus do sentido do jogo. Ter
0 entido do jogo e ter 0 jogo na pele; e perceber no estado
pratico o futuro do jogo; e ter o snso histdrico do jogo.
Enquanto o mau jogador esta senpre fora do tempo, senmpre
muito adiantado ou muito atrasado, o bom jogador e aquele
gue antecipa, que esta adiante do jogo. Cono pode ele
antecipar o decorrer do jogo? Ele temas tendéncias imanentes
dojogo no corpo, incorporadas: ele seincorpora ao jogo.

Pierre Bourdieu, 1996, p. 144. Enfase do autor

Nesta demonstragéo buscamos refletir como diferentes sentidos séo movimentados
na producéo do campo patrimonial — como pela estrutura do habitus se formam estrados de
disposicies e como 0s sueitos se articulam para algar posicdo. Tentamos investigar a
conformacdo da hegemonia nas orientacfes objetivas do mundo social, mas também nos
valores acionados pelos grupos que a compde. Especialmente pensando as articulagdes dos
grupos heterodoxos, cercamos na cenma atual a qualificacdo de grupos a novas lutas,
imaginadas pelas conquistas em embates antigos. Igualmente, investimos na sondagem das
disposicdes objetivas (como aquelas de mercado econdmico e global), pautando a analise pela
relacdo entre campos na producéo cultural que a do patrimonio participa, nelas verificamos
tendéncias e sentidos. Esta € a parte ilustrada de um percurso, que ativando certos
procedimentos foi um investimento continuo na reflexdo socioldgica, o exposto € parte desse
exercicio que se pretende extensivel a pratica. E um investimento e uma aposta, posto que ndo
sgja esse 0 Unico caminho (salvo quando esta é a norma académica e se tenha interesse em

escalar posicéo neld), e, tdo pouco, 0 mais seguro.

Na forma como organizamos esta pesquisa, 0 primeiro capitulo foi dedicado a
sondagem dos possiveis usos do instrumento tedrico ao objeto, nele cultivamos uma
aproximacdo com o0s procedimentos teorico- metodoldgicos que propomos aplicar, e,
especialmente, tratamos dos possiveis problemas que a producéo do patriménio cultural traza
pesquisa. De tal modo, prezamos por elucidar alguns conceitos da teoria bourdiana

exemplificando com o objeto de estudo, numa abordagem bem geral deste para situagdo do
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contexto macrossociolégico da pesquisa. Neste ainda propomos alguns apontamentos

reflexivos, que mais adiante buscamos desenvolver.

O segundo capitulo foi uma inquisicdo laboriosa da trgetéria da producéo do
patrimdnio cultural no Brasil, para comprovar o funcionamento dessa produgdo com campo
exaurimos os sentidos formadores da sua crenca. Buscamos compreender as estruturas e
disposicdes objetivas para o0 investimento, e assim, também investigamos a participacdo dos
sujeitos que em dado ponto dessa trajetdria empenharam protagonismo. O interesse
preservacionistal patrimonialista ndo se resume a condigdes objetivas, estas sdo incorporadas
relacionalmente, mesmo para 0s agentes que carregam 0 peso das decisdes publicas. Entéo,
perseguimos 0s aspectos relacionais, dados por disposicies subjetivas, que marcaram
orientaces de sentido. De tal modo, comprovamos a autonomizacdo da producdo do
patrimdnio cultural. Logo, pela teoria bourdiana, nds podemos aferir uma logica de
funcionamento a ela e opor alguns de seus problemas a l6gica, o que realizamos no

capitulo seguinte.

Quando confirmamos a autonomizacdo da producdo temos uma expansdo do
dimensionamento desta pesquisa. Quando a crenca da producdo do patrimdnio é reconhecida
como legitima e verdadeira na sociedade aumenta a participacdo dos sujeitos nela, passando
esta para a ordem de sua estruturacdo e envolvendo disputas em niveis multidimensionais.
Como esta é uma pesquisa macrossociolégica para o terceiro capitulo foi necessario um
esquema, um regime para as analises de orientagdes de sentidos. Assim, uma parte foi
dedicada a ortodoxia (sua fixacdo e formas de manutencdo e reproducdo de suas crencas),
uma aos grupos heterodoxos (qualificagdo e formas de disputa), e uma a situacdo do campo na
sociedade (regulamentacdo e negociagdo da participagdo social, manutengéo da producéo e
previsdo além-campo). Em cada parte do capitulo investigamos algumas orientacbes de

sentido, e desse modo, refletimos aspectos politicos da producdo até a cena contemporanea.

Nesta reflexdo sociolégica reconhecemos que o campo patrimonial vem se
estruturando e ampliando suas fronteiras, essa ndo € uma condicdo esgotavel, a arena
comecou a ser estruturada na sua formacdo desde o plano das ideias. Acreditamos que
enquanto campo de disputas a sua estruturacdo permanecerd dinamica. Consideramos
interessante ressaltar a existéncia na atualidade de uma heterodoxia qualificada aos embates.
— E é importante para 0 desenvolvimento social que 0s grupos dessa tenham condictes de
desafiar 0 que esta posto na reproducdo das estruturas objetivas de que participam. Também

realcamos que para 0S grupos que tém a seu favor com a organizagdo da estrutura, agueles
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aqui chamados de ortodoxos, igualmente a manutencdo da crenga envolve criatividade e
posicionamentos também em relac&o as estruturas objetivas (econdmicas, histéricas, politicas)
e a outros campos. Podemos conhecer aspectos da producdo patrimonial hoje, mas néo
podemos prever de como ela sera, porque ortodoxos, heterodoxos ou alheios, dela participam
sujeitos dotados de vontade e criatividade em grupos ndo homogéneos. Empenhamos nesta
pesquisa esforgo por reconhecimento ao mérito dos sujeitos no processo do patrimoénio, que
em condigdes desiguais de poder operam estratégias de participacdo que por vezes fogem aos

esguemas burocraticos ou formais.

Esta reflexdo se vale de producdo académica, mas também politica e situada.
Podemos dizer que quem investe possui interesses, aqueles ligados a crenca na logica do que
produz. Para n0s a producdo cientifica sO é légica pela demanda social que ela atende, no
caso, a crenca na producdo do patrimonio cultural. A illuso que algumas vezes
apropriadamente Bourdieu chama por libido, exerce uma atragdo ao jogo — a crenca feita

carne atrai para o investimento.

Dito de outro modo, 0s jogos sociais S0 jogos que se fazem esguecer como
jogos e a illusio é essa relagdo encantada com um jogo que € o produto de
uma relacdo de cumplicidade ontoldgica entre as estruturas mentais e as
estruturas objetivas do espaco social. (BOURDIEU, 1996, p. 139-140.
Enfase do autor).

Nestas reflexdes avaliamos que a illusio incorporada no habitus museolégico, ao
criar disposicdes subjetivas articuladas a categoria e as necessidades da estrutura do campo
em gue se insere, opera previamente a negociacdo de conflitos e inconscientemente a
orientacdo de sentidos passiveis de reconhecimento pela ortodoxia de que faz parte, posto sua
estrutura de habitust®®. Portanto, a illusio profissional ndo fere a proposta cientifica se
avaliada criticamente. Todo cientista como sujeito social participa de alguma illusio e
compartilha crengas. Algumas precisam ser quebradas, mas muitas sdo valiosas e dignas de

investimento, neste trazemos reflexdes extensiveis a prética.

163 0 que afirmamos é uma peculiaridade da illusio do especialista. A crenga na producéo do patrimodnio cultural
independe da érea profissional que o sujeito atua, emobservagdo ao rigor dos procedimentos tedrico-
metodoldgicos precisamos avaliar o comprometimento da illusio de musedloga da autora, o que n&o significou
apartar a crenga na producgao.
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Nés nos comprometemos com a razao prética, tendo ja esbocado algumas analises
nos procedimentos da Sociologia reflexiva no corpo desta dissertacdo, consideramos que ndo
cabe aqui tratarmos de disposicdes, mas mediacdo de sentidos e conflitos, e de ideias que
colaborem com um pensamento produtivo e responsavel. Como enunciamos na epigrafe deste
texto, para ser um bom “jogador” no campo patrimonial basta: ‘“Ter o sentido [hegemdnico]
do jogo e ter 0 jogo na pele; e perceber no estado pratico o futuro do jogo; eter o senso
histérico do jogo.”. Para isso ndo precisa gozar das benesses da hegemonia, os que sofrem em
posicdo abaixo, crendo carnalmente na crenga do jogo, também tem na pele os sentidos
hegemOnicos. E podem no futuro elevar seus valores a0 poder. N&o escrevemos para
“desvendar” estratégias do jogo para jogadores, como se transferindo o que € da l6gica da
pratica a da teoria conseguisse se “formar” algum perito jogador, e de sabe-se la que
intencdes... As reflexdes servem a prética, mas, sobretudo aquela que deve ultrapassar as
aparéncias na negociacdo de disputas e dominios, aguela investida de responsabilidade
politica.

As palavras “patrimonio cultural” correspondem a uma mensagem sobre o bem
cultural, mas ela ndo controla sua reproducdo simbolica no universo de sua producdo. O titulo
ndo € inerte, € ativo nos varios discursos dos sujeitos socialmente posicionados, em relacdo a
outros sujeitos e grupos, que dele se valem os para construir significados sobre si e sobre o
Outro. Segundo Hall:

A mensagem € uma estrutura complexa e de significados que néo é téo
simples como se pensa. A recepcdo ndo € algo aberto e perfeitamente
transparente, que acontece na outra ponta da cadeia de comunicagdo. E a
cadeia comunicativa ndo opera de forma unilinear. (2003, p. 334).

As concepgoes de Hall sobre mediagéo cultural podem ser valiosas no entendimento
dos sentidos da mensagem patrimonial, com sua concepcdo de cultura diasporica o conceito
de traducdo cultural se revela uma forma de entendimento também para a significacdo dos
bens culturais tornados patrimonio “da nagdo” ou “do mundo”. A tradugdo ¢ sempre uma
leitura, e como tal, interpretativa a partir de um angulo, uma posi¢céo. Esse reconhecido
mecanismo mental no esforgo contra a intolerancia, nesses tempos emque as leisdo mercado
se sobrepdem as da cultura, nos apresenta aliado a razéo pratica. Para o exercicio de uma
postura comunicativa que se perceba dentro das estruturas de poder e perceba a posicdo do

QOutro.
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O exercicio da reflexdo acionado aqui pode ser exercitado no mundo pratico, na
comunicacdo e no plano das agdes diversas em diferentes niveis. Consideramos preocupante
que nessa arena se reproduza discursos carregados de interesses de outros dominios,
notadamente os do mercado sob a cultura se destacam, e é preciso estar atento as posicoes
discursivas sobre a cultura nas perspectivas de poder que se orientam. Mas por todos os dados
processados nesta pesquisa, consideramos promissora a agao dos sujeitos que agem movidos
pela crenca na producdo patrimonial, ortodoxos ou heterodoxos, afinal sdo as agles que

orientam sentidos.
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ANEXO 1
OLINDA.
DECRETO N° 285/2012



Pernambuco, 11 de Janeiro de 2013
* Diario Oficial dos Municipios do Estado de Pernambuco *
ANO IV |N°0739

GABINETEDO PREFEITO

DECRETO N° 285/2012

Estabelece o periodo carnavalesco do ano de 2013, cria Comisséo
Especia deLicitag8o e Sl egdo Publica e daoutras providéncias.

O PREFEITO DO MUNICIPIO DE OLINDA, no uso das
atribuigdes que lhe séo conferidas pelo art. 66, VI daL e Oraénicado
M unicipio de Olindaeart. 2°daL el M unicipa n°5.306/2001,

DECRETA:

Art. 1° Considerar-se-a periodo carnavd esco, para os fins previstos na
Lei M unicina n°5.306/2001, o periodo de 05 dejaneiro de 2012 a 17
defevereiro de de 2013.

Art. 2° Ficacriada Comisséo Especid de Licitacéo e Selecéo Publica,
destinada aprocessar e jul gar 0os processos seletivos destinados a
escolha dos patrocinadores oficiais do carnaval, nos casos em que o
direito acomercidizagao e divul gagéo dos seus produtos e servigos
sgjaconferido com caréter de exclusividade.

§1° A Comisséo Especid de que trataeste artigo sera compostapor
trés servidores publicos municipais, cabendo aum del es apresidéncia,
0 qud, caso se opte por redizar processo seletivo sob aformade
pregio, dever adesempenhar afuncéo de pregoeiro, cabendo aos
demais membros da Comisséo o exercicio das fungdes de apoio.

§2° Os membros da Comissao ser&o desi gnados por Portariada
titular da Secretaria de Patrimonio e Cultura, que contaratambém com
um Secretério, o qual seradesi gnado, namesma Portaria, entre
servidores publicos municipais, cabendo ao seu Presidente.

§3° Os membros e 0 Secreté&io daComisséo fardo jusauma

gratifi cagéo mensal correspondente aquelapaga, paraas mesmas
funcdes, ans membros e aos Secretérios das Comissdes Permanentes
deLicitacéo.

Art. 3°. As hip6teses em que 0 M unicipio pretenda conferir
exclusividade para efeito de comer cializagdo e divul gacdo dos
produtos e servigos dos patrocinadores seréo definidas pela Secretaria
de Patriménio e Cultura

Parégr afo Unico. Nos casos em que o M unicipio ndo pretenda conferir
aexclusividade de quetratao caput, a Secretariade Patrimonio e
Culturapoderg, nos termos do art. 45 daLe M unicipa n°5.306/2001
e de Portariaregul amentadora, credenciar terceiros, que atendam as
exi géncias deregularidade juridicaefisca dequetrataale n®
8.666/93, paracaptar investimentosparao carnava junto ainiciativa
privada

Art. 4°. As atividades de que tratam os arts. 2 e 3° poderdo ser
desempenhadas antes do periodo carnava esco definido no art. 1°.

Art. 5° Este Decreto entraem vigor nadata de sua publicaco.

PALACIO DOS GOVERNADORES, Gabinete do Prefeito, 28 de
novembro de 2012.

RENILDO CALHEIROS
Prefeito
Publicado por:
AndréaLemos
Cadigo Identificador: 82CBC5E3

www.diariomunicipa.com.br/famupe



ANEXO 2

OLINDA.
TERMO DE COMPROMISSO DE AJUSTAMENTO DE CONDUTA



3* PROMOTORIA DE JUSTICA DE DEFESA DA CIDADANIA DE OLINDA

MEIO AMBIENTE, PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL

TERMO DE COMPROMISSO DE AJUSTAMENTO DE CONDUTA

O MINISTERIO PUBLICO DO ESTADO DE PERNAMBUCO, neste ato representado pelo Exmo. Sr.
André Felipe Barbosa de Menezes, 3° Promotor de Justica de Defesa da Cidadania de Olinda, com
atribuicdo na defesa do Meio Ambiente, Patrimdnio Histdrico e Cultural, e do outro lado o MUNICIPIO DE
OLINDA, neste ato representado por sua Prefeita, a Exma. Sra. Luciana Santos, e demais
autoridades municipais abaixo firmadas, com fulcro no artigo 129, inciso lll, da Constituigao
Federal, artigo 27, paragrafo Unico, inciso IV, da Lei Federal n® 8.625 de 12.02.93 (Lei Organica
Nacional do Ministério PUblico) e art. 5°, paragrafo Gnico, inciso IV, da Lei Complementar Estadual n® 12,
de 27.12.94, alterada pela Lei Complementar Estadual n°®21, de 28 de Dezembro de 1998 (Lei Organica
Estadual do Ministério Publico), e na Lei Federal n®7.347 (Lei da A¢do Civil Publica), e ainda no artigo
225 da Constituicdo Federal, bem como na Lei Federal n®6.938/81, que dispde sobre a Politica Nacional
do Meio Ambiente, e no Decreto n® 99.274/90, que a regulamenta, na Lei Federal n°® 9.605/98 (Crimes
Ambientais), na Resolugdo CONAMANn° 001, de 08.03.1990, na Lei Estadual n® 12.789/05 (combate a
poluicdo sonora), e nas seguintes leis municipais de Olinda: Lei Complementar n° 24/05 (Plano Diretor),
Lei Complementar n® 13/02 (Cédigo de Obras), Lei n®5.306/01 (Lei do Carnaval) e Anexo Unico da Lei n°
5.118/97 (antiga Lei do Camaval), Lei n° 4.849/92 (Sitios Historicos), e Lei n® 5.455/05 (combate a
poluicdo sonora),

CONSIDERANDO que constitui atribui¢cdo do Ministério Publico exercer a defesa dos direitos
assegurados na Constituicdo Federal e Estadual, inclusive os de carater transindividual como os
relacionados ao Meio Ambiente, Patrimdnio Historico e Cultural, cabendo-lhe para tal fim, entre outras
providéncias, emitir Recomendac@es e celebrar Termo de Compromisso de Ajustamento de Conduta;

CONSIDERANDO ser o Carnaval de Olinda um dos mais tradicionais do pais, cujas peculiaridades o
destacam no cenario nacional e também internacional, e por isso desde o periodo pré-carnavalesco atrai
anualmente milhares de folibes, multiplicando-se sobremaneira o fluxo e a aglomeracao de pessoas na
cidade, o que lhe trazriscos de degradacdo que devem serminorados;

CONSIDERANDO que a Lei Municipal n°5.306, de 21 de dezembro de 2001 (Lei do Carnaval), foi
editada para disciplinar os festejos momescos, instituindo "normas e procedimentos a serem cumpridos
por 6rgéos publicos, pessoas fisicas e juridicas, durante o periodo carnavalesco no Municipio” (art. 1°),
vinculando, portanto, ndo somente o Poder Publico mas toda e qualquer pessoa envolvida nessa festa
popular;

CONSIDERANDO a proibicao legal expressa de instalacao de foco de animacédo ndo oficial no perimetro
de Passarela Natural, assim considerada "qualquer estrutura montada em ruas, calcadas ou imoveis,
contendo ou néo instala¢des de sonorizacdo, havendo ou ndo presenca de bandas, conjuntos ou
orquestras, que propicie aglomeracao de pessoas ou comércio ambulante” (Lei Municipal n®5.306/01,
arts 11 e 13, § 4°);

CONSIDERANDO que, nos autos do PIP n° 003/2006 e expedientes correlatos em 2007 no &mbito desta
Curadoria, constatou-se o desrespeito a Lei do Carnaval de Olinda face a instalacdo de camarotes em
ruas de Passarela Natural, a exemplo daqueles operados pelas companhias de bebidas Ambev e Montilla
na Rua Prudente de Morais, com estruturas e instala¢cdes de sonorizagao capazes de propiciar
aglomeracéo de pessoas ou comércio ambulante, caracterizando foco de animacéo néo oficial;

CONSIDERANDO o disposto na Lei Estadual n®12.789/05 e na Lei Municipal n®5.455/05 sobre os
limites maximos de decibéis para a emisséo de sons e ruidos, observada a tolerancia de 15% (quinze por
cento) de ultrapassagem desses limites por ocasido dos festejos camavalescos, desde que os promotores
responsaveis pelo evento obtenham autorizagdo expressa do Poder Piblico mediante Alvara para
Utilizagao Sonora;



CONSIDERANDO também que a Lei Municipal n®5.455/05 disp8e que ndo sera expedido Alvara para
Utilizacdo Sonora sem que seja realizada vistoria no estabelecimento pelo érgdo ambiental do Municipio,
onde fique registrada sua adequacéo para emissdo de sons/ruidos, provenientes de quaisquer fontes,
limitadas a passagem sonora para o exterior (art. 18, 8§ 1°e 29);

CONSIDERANDO ainda que para a concessdo do Alvara para Utilizacdo Sonora seréo aplicadas as
disposicdes previstas na Lei de Uso e Ocupacéo do Solo, do Plano Diretor da Cidade, no tocante as
atividades potencialmente geradoras de incdmodo & vizinhanga, tendo o ruido como natureza de
incomodidade (art. 19 da Lei Municipal n°® 5.455/05);

CONSIDERANDO a necessidade de compatibilizar os festejos momescos com as particularidades
da cidade de Olinda, patrimdnio histérico nacional e da humanidade, em especial no que tange a
protecdo do meio ambiente e do patriménio histoérico e cultural;

CONSIDERANDO igualmente a necessidade de proteger a salude, a seguranga, 0 SOSSego, a paz e

0 bem-estar dos moradores da cidade, tendo em mente que o Carnaval é para Olinda, e ndo Olinda
para o Carnaval, a teor da Constituicdo Federal, art. 182, da Lei Complementar Municipal n° 026/04,
art. 1% le ll, e da Lei Complementar Municipal n°013/02, art. 176, paragrafo (nico;

CONSIDERANDO, enfim, que a inobservancia dos preceitos constitucionais e legais pertinentes ao tema
em disceptacdo com a conivéncia dos agentes do Poder Puablico Municipal, seja por acdo ou
omissao/negligéncia no seu poder-dever de fiscalizacdo, configurardo os crimes dos artigos 67 e 68 da
Lei 9.605/98, bem como caracterizardo improbidade administrativa ambiental, sujeitando os responsaveis
as sancoes legais, inclusive perda da fung&o publica e suspenséo dos direitos politicos (Lei 8.429/92, art.
11, eart. 12, 11D);

RESOLVEM celebrar o presente TERMO DE COMPROMISSO DE AJUSTAMENTO DE CONDUTA,
visando ao bom desenwvolvimento dos festejos camavalescos em Olinda em 2008 e nos anos vindouros,
com eficacia de titulo executivo e xtrajudicial, a teor dos artigos 5° e 6° da Lei n®7.347/85, e 585, VII, do
Caodigo de Processo Civil, 0 que fazem mediante os seguintes termos:

CLAUSULA PRIMEIRA
DO OBJETO

O presente Termo de Compromisso e Ajustamento de Conduta - TAC tem por objeto a execucao de
medidas destinadas ao bom desenvolvimento dos festejos carnavalescos em Olinda, em 2008 e nos anos
vindouros, fazendo-se observar por parte do Poder Publico ou qualquer pessoa, fisica ou juridica, o
disposto na Lei Municipal n®5.306, de 21 de dezembro de 2001 (Lei do Carnaval de Olinda) e legislagao
correlata, compatibilizando os festejos momescos com as particularidades da cidade de Olinda,
patriménio histérico nacional e da humanidade, em especial no que tange a protecdo do meio ambiente e
do patriménio histérico e cultural, e igualmente protegendo a salde, a seguranca, 0 SOSSego, a paz € o
bem-estar dos moradores da cidade, tendo em mente que o Carnaval é para Olinda, e ndo Olinda para o
Carnaval.

CLAUSULA SEGUNDA
DO ORDENAMENTO DO TRAFEGO

Obriga-se o Municipio a ordenar eficientemente o trafego de veiculos nas areas de animagao,
promovendo bloqueios do transito, assegurado o direito de ir e vir dos moradores das areas isoladas
pelos bloqueios, bem como a promover as medidas necessarias ao resguardo da compatibilidade dos
niveis de velocidade dos veiculos que trafeguem nas vias afetadas pelos blogueios e desvios do transito
por essa razao intensificado.



CLAUSULA TERCEIRA
DO ORDENAMENTO DO COMERCIO

O funcionamento de pontos de comércio devera ser precedido de prévia autorizacdo municipal,
obrigando-se o Municipio a ordenar devidamente o comércio nas areas de animac¢éo, sobretudo nas ruas
de Passarela Natural, a fim de viabilizar o desfile dos blocos e trocas carnavalescas, coibindo a atividade

irregular de ambulantes, tabuleiros e barraqueiros, sobretudo com a ocupacgéo do passeio publico.

CLAUSULA QUARTA
DA SEGURANCA

O Municipio devera tomar as medidas necessérias junto aos 6rgdos de seguranca publica no sentido de
reforgar o policiamento nos principais locais de animagéo, de modo a preservar a vida e a integridade
fisica da populacao, promovendo através dos agentes responsaveis campanha educativa e de
conscientizacdo dos folides, no sentido de evitar excessos no extravasamento da folia que possam
comprometer a seguranga e o bem-estar publicos.

CLAUSULA QUINTA
DA HIGIENIZACAO E LIMPEZA PUBLICA

Devera o Municipio instalar banheiros publicos pela cidade em quantidade razoavel, sobretudo nos sitios

histéricos, para evitar a satisfacéo de necessidades fisioldgicas na via publica, intensificando os trabalhos

de limpeza urbana de modo a higienizar constantemente as vias publicas, nelas se impedindo a exalacédo

de mau odor e 0o acumulo de residuos soélidos, disponibilizando-se locais adequados para a disposicao do
lixo.

CLAUSULA SEXTA
DA PROTECAO DO PATRIMONIO HISTORICO

Obriga-se o Municipio a tomar as medidas necessarias a prote¢do do patriménio historico da cidade, a
exemplo da colocagédo de tapumes em volta dos monumentos historicos passiveis de exposicdo e contato
com os folides, de modo a preservar-lhes a integridade, observando nesse contexto as obrigacdes
assumidas perante o IPHAN e o Ministério Publico Federal mediante termo de compromisso de
ajustamento de conduta ou outra forma, bem como promovendo através dos agentes responsaveis
campanha educativa e de conscientizacéo dos folifes, no sentido de proteger o patriménio histérico de
Olinda.

CLAUSULA SETIMA
DA PROTECAO DO PATRIMONIO CULTURAL

O Municipio devera observar os ditames da Lei Municipal n°®5.306, de 21 de dezembro de 2001 (Lei do
Carnaval) quanto a prote¢do do patriménio cultural de Olinda enquanto tradicional festa de rua,
assegurando o desfile das trocas carnavalescas em especial pelas Ruas de Passarela Natural, dando
prioridade a execucgédo do frevo e outros ritmos da cultura pernambucana em detrimento de musicas de

género incompativel com a tradi¢éo carnavalesca da cidade, preservando as suas raizes e asua
identidade cultural.



CLAUSULA OITAVA
DOS FOCOS NAO OFCIAIS DE ANIMACAO

1.0Obriga-se o Municipio a coibir focos néo oficias de animacéo em desacordo com a Lei Municipal n®
5.306/01 (Lei do Carnaval), sobretudo no perimetro de Passarela Natural, assim considerada "qualquer
estrutura montada em ruas, calgcadas ou imdveis, contendo ou ndo instalagdes de sonorizacdo, havendo
ou ndo presenca de bandas, conjuntos ou orquestras, que propicie aglomeracao de pessoas ou COmércio
ambulante" (Lei Municipal n°®5.306/01, arts 11 e 13, § 4°).

2.0 Municipio devera disciplinar expressamente as condigdes para o funcionamento de focos néo oficiais
de animacdo, inclusive os locais e os horarios pemitidos, verificando o atendimento de todas as
exigéncias legais (v.g. projetos, licengas, alvaras), aplicando, em caso de instalacdo em rua de Passarela
Natural ou producgéo de poluicdo sonora, as sangdes previstas no art. 13, § 5°, da Lei Municipal n®
5.306/01 (multa e/ou apreenséo do equipamento).

3.0 funcionamento de focos ndo oficiais de animagdo nédo podera prescindir da expedigdo do Alvara para
Utilizacdo Sonora caso se pretenda utilizar estruturas com instalacdes de sonorizagéo, devendo o
Municipio condicionar a autorizagdo a prévia apresentacao e aprovacdo de todos 0s projetos necessaros,
inclusive acustico (Lei Municipal n®5.455/05, art. 18, 8§ 1°e 29).

4.As exigéncias previstas nesta clausula também se aplicam em caso de operagdo de camarotes e/ou a
realizacé@o de quaisquer eventos em imoéveis utilizados como camarotes, residenciais ou ndo, incluindo os
patrocinadores oficiais do Carnaval, que tradicionalmente promovem recepg¢des privadas para
convidados, qualidade que porsisé nao qualifica tais eventos como focos oficiais de animagao, salvo
disposicédo expressa do Municipio em contréario.

5.Em se tratando de ruas de Passarela Natural, a autorizagdo do Municipio somente devera ser
concedida mediante comprovacao in loco de que os camarotes e/ou iméveis sofreram isolamento visual
eficiente de modo a impedir a visualizacéo do espaco intemo pelo publico externo e, conseqiientemente,
a aglomeragao de pessoas e comércio ambulante na via publica, sob pena de caracterizagdo de foco de
animacio n&o oficial passivel das penalidades legais (Lei 5306/01, art. 11 e 13, § 4°).

CLAUSULA NONA
DA FASCALIZACAO E DO INADIMPLEMENTO

1.0 presente Termo de Compromisso de Ajustamento de Conduta constitui titulo executivo extrajudicial
por for¢a do estabelecido nos artigos 5°e 6°da Lei n®7.347/85, e 585, VII, do Cddigo de Processo Civil.

2.Compromete-se o Municipio a promover fiscalizagdo eficiente do cumprimento das obrigacdes ora
pactuadas, sendo certo que o descumprimento de qualquer dos compromissos nele declarados, importara
na aplicacéo de multa diaria de R$ 10.000,00 (dez mil reais) por cada obrigagdo descumprida, de foma
cumulativa, consoante as disposi¢Oes do art. 11, capute 8 2° da Lei n®7.347/85, e demais normas
aplicaveis, revertendo-se seu produto, em partes iguais, para o Fundo Estadual de Meio Ambiente,
regulamentado no Decreto Estadual n®21.698 de 08 de setembro de 1999, independentemente da
aplicacdo das sancgdes civeis, administrativas e penais cabiveis.

3.Sem prejuizo das sang¢des cominadas, a agdo ou omissao/negligéncia dos agentes do Poder Publico
Municipal no seu poder-dever de fiscalizac@o das obriga¢gdes ora assumidas configurara, conforme o
caso, os crimes dos artigos 67 e 68 da Lei 9.605/98, além de caracterizar improbidade administrativa
ambiental, sujeitando os responsaveis as sangdes legais, inclusive perda da funcéo publica e suspensao
dos direitos politicos (Lei 8.429/92, art. 11, I, e art. 12, IlI).



CLAUSULA DECIMA

DO FORO

Fica estabelecido o foro da comarca de Olinda para dirimir quaisquer litigios oriundos deste instrumento
ou acerca de sua interpretacdo, com rendncia a qualquer outro, por mais privilegiado que seja ou venha a
ser.

E, por estarem as partes ajustadas e devidamente compromissadas, firmam o presente Termo em 05
(cinco) vias, que seguem assinadas pelas partes.

Olinda, 25 de janeiro de 2008.

ANDRE FELIPE BARBOSADE MENEZES
3°Promotor de Justica de Defesa da Cidadania

LUCIANASANTOS
Prefeita de Olinda

CESAR ANDRE PEREIRA
Procurador Geral do Municipio

MARCIA MARIADA FONTE SOUTO
Secretaria de Patriménio, Ciéncia, Cultura e Turismo

HILDAWANDERLEY GOMES
Secretaria de Obras e Servigos Publicos

OSWALDO LIMANETO
Secretéario de Planejamento, Transportes e Meio Ambiente

TESTEMUNHAS:

TAC Carnaval Olinda 2008.doc
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MINISTERIO PUBLICO DO TRABALHO
PROCURADORILA REGIONAL DO TRABALHO DA 5* REGLAO

EXCELENTISSIMD(A) SENHOR(A) JUIZ(A) DA VARA DO
TRABALHO DE SALVADOR

O MINISTERIO PUBLICO DO TRABALHD -
Procuradoria Regional do Trabalke da 3* Regilo, com endereco i
Av. ZJete de 3etembro, n® 30, Vitéria, 3alvador/BA, indicado
para fins de intimagdo pesscal do Membro do parxquet (§ 2% do
are. 23€ CPC cfec art. 18, II, “h" da IC 75, de 20 de maso de
1.983), vem, com amparc nos art. 1%, III =« IV: 7°, EXXII- 127,
caput; e 121%, III, da Constituigldo federal; no art. 23, III e
¥il, da lei Complementar de n® 75: de 20 de maio de 1.5%%3; mno
art. 752 e nos arts. 804 e 235 & segs. do Cédigo de Proces=o
Ciwil , preper AGAD CAUTELAR PREPARATORIA, em face de
CABANAS PRODUCOBS B EVENTOS LTDA, NIRE »° 2§ 2 0263735 2,
com sede 4 Rua Cicero Nazareno, Centro, Crus das Almas, Bahia,
CEF =n® 44.330-000, MILENA GOMES PEREIRA DOS SANTOS,
residente e domiciliada 2 Rua Cipreste, n" 231, apt® 502,
Caminho das Arvozres, Salvadoz/EA, CEP n® 41.820-3%0; MARIA DE
LOURDES BASTOS PEREIRA DOS SANTOS, com endereso 2 Rua
Ruy Bazbosa, =n* 211, Casa, Centro, Cruz das Almas, CEPF =n*

44.380-000, A vista dos motivos gue expende doravante:
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1. EXPOSIGAO DOS FATOS. DA NECESSIDADE DE CONCESSAD
DA MEDIDA CAUTELAR INAUDITA ALTERA FARTE

YiXs Conforme evidenciam documentos

anexss, as Rés sle responsiveis pela realiszacle de diversos

eventos juninos, indicativamante o denominadsa “FORRO DO

BOSCUE", a ser realizado no préximo mbs de junho de 2008.

1.2. Demonstran tambér o3 documentos

anexos gue as Rés contrataram e jd divolgaram a participacdo

de diversas atragles musicais, densre as quais “CHICLETE COM
BANANA", TBANDA EVA™ e “TIMBALADA".

1.3. Como notdrio, subsiste an
determinadas atividades econdmicas, especialmente no imbito de
empreasas prestadoras de seryigos relacionades a eventos

culturais, a necessidade de respeitar o patrimfnio cultural,

gue repressnti a ragdo de ser & de existir de tais unidades

eEpresariais.

l.4. Infelizmente, © gque se observa
apts exame da programagde dos aludides eventos “juninos”, &
gue =e encontram descaracterisados em virtude da inclusio de
bandas e artistas notoriamente winculados 2 dencmirada axe

ZiZico.

1.5. Portazto, o gue 3¢ mostra clara &

a2 transgresslc ao pasriménio cultural, reputado direito

fundamental pela Conscituigldo de 1S52E.
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1.6. Cutrossix, impositiva & a
concesslc da medida liminar insudicta alcers pacte, visto que a
citacde e ouvida das Rés inviabilisard, de fate, a eficicia

itil do provimento judicial em rasdo do nmatural retardo
decorrente da chamamento a juiso, nesta oportunidade, dos
sujeitos passivos da relagldo Juridica processual, pois €
notéria que a realizaglo do evento ocorreri demtro de menos de

um mis.
2. DA EFICACIA DIRETA DOS DIREITDS FUNDAMENTAIS

2.1. No 2&=bito da protegldo aocs direitos
fundawentais, a doutrina acentuadamente tem =& pronunciads em
lipha de af:irmacdo da pos=sibilidade de incidéncia de ctais

direitos no contexto das relacles privadas.

2.2. ¥Na hipétese, persegue o Autor a
defesa do patriménio cultural =no plano das relacles de
trabalho, fundamentalmente porgue o expresdrico =nlo tem o
direito de exigir comportamento de prestadores de trabalke -
no caso, o= nmisicos - gue resulte ex ofensa ao patrimbamio

cultural ou A4 transgressis a gualguer osutras direits

furdamantal .

3. DA OFENSA A0 PATRIMINIO CULTURAL

3.2. 0 azrt. 215 da Comstituzgldo de 13EE
estabelece gue "o Estado garantiri a todos o plenc exercicio

dos direitos culturais & acesso A= fontes da culturaz nacional,
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& apozaria e incentivard a valorizacldo e a2 difusio das
manifestagles culturais™, ao passo que o arc. 21¢ registra que

o Estade protegeri as manifestagles das culturas populares.

2.2. Como ae vé&, o periods relativo acs
festejos de 33o Jolds - nma Bahia e&m particular, & &= toda a
Regilo Nordeste de forma geral - expressa inegavelmente tragoe
da cultura brasileira e nordestina, cuja protecdo esti na
razdo inversa da realizasdo de eventos gue descaracterizam 2
festa junina por meio de contratagdc de grupos e artistas

vinculados & axe music.

3.3. O Carmaval - & o2 miisicos gue o
representam -, como expressdpo da cultura brasileira, tem o seun

momento para acontecer, ndo devendo atropelar as festas de 330

Joda, prejudicands, assim, as autdnaticas manifestacles
JURInES.
4. DA COMPETENCIA DA JUSTIGCA DO TRABALHO PARA A ACAD

CAUTELAR PREPARATORIA E PARA ACAD PRINCIPAL (AGAD
CIVIL PUBLICA)

4.1. © arc. 114, I/CT torna evidente
a2 competéncia da Justica do Trabalko para apreciar e julgar a
aglo cautelar, principalmente porque & pretensldoc estid
vinculada 3 fixaclo de cbrigagdo de nlo-faser relac:iocnada i
rds pre=tagdo de strabalko por bandas/misicos gue =nio sejam

representativos do patrimdnioc cultural jumine.

4.2. Sendo assim, se o objese da agdo
se prende i proibiclo de prestaclo de trabalho gque redunde em
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ofensa ao patriménis cultural, inelutiwvel & 2 competéncia da
Justiga do Trabalbe, inclusive porgue 2 agdo principal (agde
civil piblica] tem por propésito a tutela de direito

fundamental no dmbito das relacles de trabalho.

5. DA NECRSSIDADE DE INCLUSAD DOS SOCIOS NA DEMANDA

5.1. E induvidoso o beneficio
ocasionado ao sistema juridico e as relacles mercantis por
meio da separaclo do patrimlnio da pessoa juridica dos bens

dos sécios gue a complem.

£.2. Trata=-se, indisputavelmernte, de
evolugdo dos cordenamentos juridicos gue, desde a eversds da
Lei Pataelia Papiria, ex Roma - gquando, na época, o= devedores
eram conduszidos a praga publica para receberem  castigos
corporais pelas dividas contraidas e nloc homradas -, caminhanm
ex prol da comsolidacdos da idéia =eparatista dos bens da

sgcisedade comercial e dos bans dos sécics.

5.3. Hio cbstante, a atividade
comercial pode ser desempenhada de boa ou de mni-fé pelos

respectivos agentes econémicos.

5.4. Posto desta forma, =ndo poderia o
sistena do direito positive continuar lidando do mesmo =ode
com procedimentos diversos:; ao empregador gue teata cumprir os
seus compromissos, ma= se vi& diante de dificuldades
intrinsecas ao fenlmenc econdmico, resguarda-se o seu

patriminic pessoalr ao =mau empresirio, =no entanto, que

desrespeita direitos fundamentais, znclusive com= relagdc a
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prestadores de <trabalho, desconsidera-se a personalidade
juridica da empresa para :impor-se a sua responsabilizaglo

pesscal.

$.5. Nio &  outra determinagdo do

sistera normative brasileiro.

E.€. Deveras, o art. 28 da Lei =n°
8.078/80 (Cédigo de Defesa do Consumidor], de zirrefutivel
aplicaglc no direito do trabalho (arc. 768, da CIT), ao
acolher a disregard doctrine, as=senta gue "o 3Juiz poderd
desconsiderar a personalidade juridica da sociedade quando, enm
detrimentc do consumidor, houver abuso de direito, excesso de
podex, :infragldo da lex, £fato ou ato :licito ou wiolagdo dos
estatutos ou contrato social. R desconsideragic também sexd
efetivada guando houver faléncia, estado de insclvéncia,

encerramento ou inatividade da pessca juridica provocados peor
mi administracdo”.

£.7. O principio da desconsideragldo da
perscnalidade juridica da empresa se mostra tio relevante no
contexto do direito objecivo brasileiro gue € repetide no art.
18 da Lei de Defesa da Concorréncia (Lei n® E£.884/9%4) : "A
perscnalidade Jjuridica do responsivel por infraclo da ordem
econémica poderi s=er desconsiderada cuando houwver da parte
deste abuso de direito, excesso de poder, infraglo da lei,
fato ou ato ilicito ou vwiolagldo dos estatutos ou contrato
social (...]", repetindo-se o trecho £final do art. 28 do
Codigo de Defesa do Consumidor.
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$.8. Ozra, Excelincia, examinados o3
documentos anexos, conclui-se, com extrema facilidade, gue o3
sécios, na condigdo de gestores das sociedades comerciais
demandadas, =3o o= responsiveis pela contratagdc de artistas
cuja parsicipagdo nos eventos descaracteriza os festejos

juninos.

£.9%. Ceonseguentemente, de =ozte a
imped:zr que o provimento judicial prolatado nesta agdo s2eja de
todo infitil para o fim 2 gue 3¢ prople, imple-se a incluslo
dos sécios po pélo passivo da demanda: procedimento gque 2e
justifica pela transgressdoc & direito fundamental, conforme

provads nes documentos gue instruem essta peca inicial.

6. PEDIDO

€.1. Ante o exposto, ISguUueE O
Men:stério Piblico do Trabalho:

€.1.1. A concessdc de medida liminar
inandita altera parte {(art. E£04, CPC), determirarndo-se, de
imediato, a proibigdc de as Res ou gqualgquer outra pessoa,
fisica ou juridica, gque a substituam, contratarem qualguer
banda e/ou masico para o evento denominade “Forro do Bosque”
ou gqualguer outro evento junino por elas
realizado /organisads /patrocinade, on ainda de permitirem a
execugdo de gualquer miszica/estilo mmszical por gualguer banda
e/on musico gue néc esteja relacionada aos festejos juninos,
ou ainda permitirem gue gqualguer banda e/ou musico de axe
music participe e/ou execute gualguer musica durante o evento
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"Forro do Boszgue”, ou gualguer outroc evento junino por elas
realizado/organisado/patrocinadoe sob pena de imediata
:i.n'l::r:liE'u do evento, conforme determina o § 5° do art. 461 do
Codigo de Processzo Civil, zem prejuiszo de incidéncia da muolea
por descumprimento da obrigacio de nAc-fazer prevista no

proximo subitem 6.1.3;

€.1.2. X concessioc de medida liminax
inaundita altera parte (art. E03, CPFJ), determinando-se, de
imediato, © cumprimento de obrigagic de faser, destinada a
obriga-las ou a qualguer outra pessoa, fisieca on juridica, que
a =substituoam, ao cancelamsnto de todos os szhows relativos a
bandas e/ou artistas da denominada axe music ou de gualguer
outro geénerc musical gque se ndoc relacione a festejo Jjunineo,
divulgando-se o referide cancelamento no praso minimo de 5
{cinco) dias antes da realisagao do evento “"Forrd do Bosque”
on de gqualguer outro evento realisado/organisado/patrocinado
pelaz Res, divulgagio a ser efetivada em 2 (dois) dias
consecutivos no cadernce priocipal dos 3 (tres) Jjornais de
maior circulagioc nc Estado da Bahia, alem de 3 (treés) chamadas
por dia em 3 (tres) retransmissorasz de empresas televisziwvas de

rede nacional com abrangencia em todo o Eztado da Bahia:

6.1.3. Impozigdo de multa  por
descumprimento de cada obrigagac de faser e de ndo-faser =a
ordem de R$ 2.500.000,00 (doiz milhoes e gquinhentos mil
reaiz), wvalor a ser revertido ac FAT - Fundo de Amparo ao
Trabalhador, ex vi do art. 11, V da Lei T7.598/50;
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€.1.4. 3eja, por sentenca, julgada
procedente 2 medida cautelar, confirmando-se a2 liminar e

condenando-se as Acionadas ao pagamento da vaxa judiciarias

€.2. Reitera o Ministerio Publico do
Trabalho o pleito de intimacéc pessoal de todoz oz ates

processuais, conforme preve o § 2° do art. 236 CPC c/c art.
18, II, "h" da LC 75, de 20 de maioc de 1.993.

€.3. Frotesta pela produclo de todos
o3 meios de prova assentidos no proceaso do trabalho,
especificande, de loge: juntada ulterior de documentos, oitiva

de testemunhas & prova pericial.

Da-z= i causa o valor d= e

2.500.900,90 (dois milhles & guinhentos mil reais).
E. deferizento.

Salvader, 2€ de maio de 2006,

MANOEL JORGE E SILVA NETO
PROCURADOR REGIONAL DO TRABALHO
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Acionante(s): MINISTERIO PUBLICO DO TRABALHO

Acionada (0): CABANAS PRODUCOES E EVENTOS LTDA . MILENA GOMES
PEREIRA DOS SANTOS e MARIA DE LOURDES BASTOS PEREIRA DOS
SANTOS

Data: 28/052009
Juiza Dr* M* ANGELA M SAMPAIO
SENTENCA

Vistos atc.

1-RELATORIO:

O Ministerio Publico ingressou com a¢ o caurelar preparatonia contra as Res, sob 03
fundamentos e padidos constantes da peticao imicial nesta Especializada, requerendo o
deferimento de liminar, in audita altera pars, aﬁmtpmﬂmacmc&bmdnon
m«&qnmm:sﬂomsalquwsqar&mdocmmmm
pmmnoemno"i‘mdoBosqn € QUITOs eventos jumines, 500 a alezacao de
Tansgressao 20 patrimonio culrural e o cancelamento dos shows ja azendados.

I - FUNDAMENTAGAO:

1. COMPETENCIA

memhsxacwdaulmpmmadmm
m::esdeadmummto A competéncia da Justiga do Trabalho, prevista oo

amgoll4da€onsuun;ao&dmlﬁumhadnposa£mda45 estabelecendo que:
“Compste 2 Justica do Trabalho processar e julgar: I - as agdes orundas da relagdo de
trabalho, abrangidos o5 entes de diresto publico externo & da administracao publica
direta e indireta da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios e IX -
outras controversias decorrentes da relacdo de trabalho. na forma da let™ In casu.
objetiva o Autor a impedir a formalizacao de contrato de trabalho 2 execugdo de
mbnﬂnawnﬂmdopahndnemmos.mdmamdepedluﬁmm
emmgnssaonhumo&&mﬂ(p:agnﬁo#dam»&duﬂ)m
na Carta Magna em seu armgo 216, nao sendo denivado nem decorrente. portanto da
relacio de trabalho, nmpehquﬂesa]nso;awecommpmme;ulw
3 demanda Pelo exposto, daclxoamcoupmdahsu;adombnlhopunm
e julgar a presente lide, razdo pela qual extingo o feito sem resolugdo do merito, nos
termos do inciso VI do artigo 267 do CPC.




III - CONCLUSAO:

Posto 1510, resolve a Juiza da 2* Vara do Trabalho de Salvador extmguir o processo sem
resolug3o do merito, nos termos do incise VI do arngo 267 do CPC

Custas, pelo Autor. de R$50.000,00, calculadas sobre RS 2.500 000.00. dispensadas na
forma da Jei.

INTIMEM-SE.

M ANGELAM. SAMPAIO
Juza do Trabalho




ANEXO 5
JOAQ PESSOA.
PROJETO DE LEI ORDINARIA: N° 1.183/2011



CAMARA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA
Casa de Napoledo Laureano

GABINETE PARLAMENTAR
VEREADOR BIRA

PROJETO DE LEI ORDINARIA N°1.183/ 2011
AUTOR: VEREADOR BIRA - PSB

Fica instituido o registro do FORRO como Patriménio
Imaterial do Municipio de Jodo Pessoa e da outras
providéncias.

A Camara Municipal de Jodo Pessoa, nos termos do art. 13 da Lei Organica, faz saber que a
Céamara aprova o seguinte Projeto de Lei:

Art. 1° - Fica instituido o registro do Forré como patrimdnio imaterial do municipio de Jodo
Pessoa.

Art. 2° — Para efeitos desta lei seré considerado “Forrd” a expressdo artistica-cultural que
tenha ligagBes com as raizes nordestinas, respeitando-se os valores tradicionais desta regido,
sem utilizag@o de palavras ou gestos que menosprezem as mulheres ou qualquer outro grupo

social, destacando-se, dentre outros, 0s seguintes atos:

| — as manifestacOes literarias, musicais, pléasticas, cénicas e ludicas;
Il — celebrages, as formas de expressdo, festas que marcam a vivéncia coletivado trabalho;

[l — rituais, religiosidade, do entretenimento e de outras préticas da vida social;

Art. 3° - Edta lei entraem vigor na data de sua publicacao.

Sala das Sessdes, 18 de outubro de 2011.
Ubiratan Pereira de Oliveira — Bira
Vereador — PSB
JUSTIFICATIVA

Ruadas Trincheiras, 43— Centro — Jodo Pessoa-PB — bira@cmjp.pb.gov.br - Fone: 3218 - 5363.




CAMARA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA
Casa de Napole&o L aureano
GABINETE PARLAMENTAR

VEREADOR BIRA

O forré é uma das mais marcantes manifestacbes do Estado da Paraiba. |nstituir o
registro como patrimdnio imaterial € um passo importante para o fortalecimento da nossa
cultura popular paraibana.

Diversas entidades tem se mobilizado para garantir no ambito do Instituto do
Patrimonio Historico Nacional (IPHAN) o registro como patrimonio imaterial. Neste sentido,
a Associagdo Balaio Nordeste tem se notabilizado na vanguarda neste processo.

Alcancado o registro de patrimdnio imaterial, o forré tende a ganhar mais visibilidade
e areceber mais atengdo da sociedade e do poder publico, sobretudo no tocante a construcéo e
execugdo de politicas par seu fortalecimento.

E preciso que o municipio desenvolva agbes de preservacdo em conjurto com a
sociedade atraves de um esforco permanente de fortalecimento da cultura popular. A
valorizagdo do forr6 como instrumento de promocdo social e de desenvolvimento
comunitario.

A iniciativa tem como objetivo a preservacdo de celebractes, festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, rituais, religiosidade, do entretenimento e de outras préticas da
vida social; e as formas de expressdo, como as manifestacles literarias, musicais, plésticas,
cénicas e ludicas,; podem ser considerados bens de patrimonio imaterial.

O forr6 esta presente na vida das pessoas. Mais entusiasticamente no més de junho,
guando o forro € a festa, a danca que embala multidées que celebram com alegria os dias
dedicados aos Santos: Ant6nio, Jodo e Pedro.

Nos Ultimos anos, a prefeitura de Jodo Pessoa tem promovido festgos juninos
pautados na auterticidade do forrd. As edicfes do “Sdo Jodo da Gente” tém consolidado a
programacdo do més de junho, envolvendo grandes nomes do forré auténtico do pais.

Sala das Sessdes, 18 de outubro de 2011.

Ubiratan Pereira de Oliveira — Bira
Vereador — PSB

Ruadas Trincheiras, 43 — Centro — Jodo Pessoa-PB — bira@cmijp.pb.gov.br - Fone: 3218 - 5363.




ANEXO 6
JOAO PESSOA.
LEI MUNICIPAL: N° 12.356 DE 12 DE FEVEREIRO DE 2012



@

ESTADO DA PARAIEA
PREFEITURA SIUNICIPAL DE JOAD PESMOA

Getiven & Frofevo

LETWT 12 356 DF 08 DE FEVEREIRO DF 2012

FICA INSTITUIDO O REGISTRO DO FORRD
COMO  PATRIMONIC  IMATIRIAL DO
MUNKIIO DE JORO PESSOA E DA OUITRAS
FROVIDENCIAS

O PREFETTO DO MUNICIPIO DE JOAO PESSOA. ESTADO DA PARAINA. FACH
MUNICIPAL DE JOAO PESSOA DECRETA FEL SANCIONG A STGUINTE LEL

Art 1® Fau mastiado 0 eglsro & “Fornd™ como persndsio Immerial 4o oo de odo
Fowmcs.

Anrhddmhohtmimﬂab“rad‘lwmw“um
hgapSes com o ralzes mordestinas, respeitndo-se o8 vidores Irsdiciorses dowts wglho, win alilusgdo o
ai»mnn-h-qmmm-“!uumqm«m:mmam»mm
TOA, 05 WP

I o rrerviiontagdes U herisias, svemcain, plasicas, odn ko ¢ lidiae,

Il cebdragden. aa farwmas de expoesslo, fevtin que marcam 3 vivdachs coksiva do tradbute. o
I nnels. relighosadalie, o cramsterimon ¢ de oures prition da vide ok

A 3" Esta Lo cotra om vigor o data de sua publicago.

PACO DO GABINETE DA PREFEITURA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA-PH. on 09 &

fevervim 4o 1Y
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ANEXO 7
PARAIBA
LEI N° 9.156, DE 10 DE JUNHO DE 2010.



Pg. 2. Diario Oficial do Estado da Paraiba DOEPB 11/06/2010

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA, am Jolo Pessoa,
10 de jmmho, de 2010; 122° da Proclamacho da Republica

LEIN" 9156 DE 10 DE JUNHO DE 2010
ATUTORIA: DEPLTADO BRANCO MENDES

Institwi o Regiztro do Forre come Patrimtnio Imaterial de
E:xtade da Paraiba.

O GOVERNADOR DO ESTADO DA PARAIBA
Fago saber gue o Poder Legislatvo decren & su sanciono 2 segmums Lar:
Art 1° Fica instnudo o Regisoo do Forre como Pammdmio Imatenal do Fiado
da Panaiba
Art 1° Esta Lai entra am vigor na dam de e publicaclo
PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA e= Jodo Pesice 10
de yumho. de 2010; 112° da Proclamacdo da Rspublbca




ANEXO 8
CRUZ DAS ALMAS - BA
PROCESSO N°-00011047-89.2011.805.0072-DECSAO-VARA-CRIME



JUIZO DE DIREITO DA VARA CRIME DA COMARCA
ALMAS- BAHTA,

Autes n®, 0001047-89.2011 B05.0072
Pedido de Busca e Apreensdo

DECISAO

de Processo

n:rr:m'g

como permitidos por _a'u_l T
JZI.IJ E.I

Executive focal

espadas, prlmpdmmf: i, He e
acorrida no curso”Hes-fesreo
artige 16, pardgrafy, dnicd,
Desarmamenta), punido caf, pand e
além de muita. £ .

Argumenta, ainda, que &
mmfc:fq:&b cultural re.ra‘:rm ou dogma

bE CRUZ DAS

&

'-'_#'L"

ia, através do

hwmﬂd:wﬂ

Juridices es mais diverses, notadamente

P e -h.b-- iy e ¥
mﬂmnﬁm:ﬂmmmmm




.

Menciona também que a recente d

de interesse plblico sobre o queima de espados du

da municipalidade no ditime dia 10.06.2011, a par de

da Poder Publico de garantir o direito de ir & vir das
liberdodes individuais, reofirma o Decreto Municipal

267-A/2005,

limitando-se a estabelecer pouces locais proibides para p emprego dos

fogos,

Per fim, itir que o
Municipalidade aja com tonia e aponsdb reafirma o
decreto acima citado, .-*' : dok consfderdveis dands a cada ano

reiteradas & incolumida

2] feskngk nﬁm. aos bens
de dominie pablice, ao d gitele (a0 J0-8 oo prdprio meio ambiente,

es dangs sob o manto

desta pdmfc-ntmd[gﬁﬂ.l R i
i i
Re ",
R
"-ﬁm .efeito, a medida de bugca d apreensdio se
desting as co a5 elementos materi priitica delituosa.
Por sua vez, o artigy @40, lalmen o 'do wia bugca e apreensdo
de armas e munigdey, Instiumehfos uiilizddos 'na pritica de crime ou
desinados  im deitussdrl FHL, %1%

(trinta) centimetros & pesa, em torne de 600 (seiscenfos) gromas e &
feite de bambu, recheade com pdivora, barre e limalha de ferro.

Outrossim, em razdio da grande quantidade de pélvora

bambu, é considerade dispositive incendidrio petencia

de uso restrito, se submetendo a comtrole pe
estabelece o Decreto Presidencial 3 665/2000




MMMﬂW@.a

Da mesma forma, o Decreto Estadual 14.163/2010, em
seu artigo 14, determina que ficam proibidos a fabricagio, o comércio,
ne atocado ou varejo, o depdsito, o trinsito e uso, ng terrifdrio do
Eﬂﬂdﬂ;dﬂﬂﬂgmm&:&mfﬁh}m"‘h‘; ou

da Policia
Civil.

Também o artige 18, incise ILI, Estatute do

Desarmamento, prevé a condifte delituosa de deter,
fabricar ou empregar, arfe ,  Sem
autorizagde ou em & legal  ou
regulamentar, com {trés) a |6 (sels) anos
além de multa.

o fabrico,
umhhmgﬁne.uh m;ﬁu Senadas C te no periodo

Desarmamento, bem agsim, Decreto Presidencial| 3.665/2003 e
mb&ndubammliﬂqducﬂ 16 EG*EI

y Ig sidgrar fais dispgsitivos legais a
pretexto de se '?a wﬁy dtﬁ igosa ;

desaumnmmminrzpp&ge do Estatuto do

seria colocar a vi
de uma minoria em" e
refém, trancada em Sun. &

Ministério Plblico:

Ndo hd direito absolute e imune q flexibilizacdes,
ainda gue tal direfto advenha de costumes soci reconhecidos e
transmitides de geragle a geropde. Toda e gualguer fradigdo - e gue
isto se revele cristaline -, para que se mantenha no ¢ des fempos,
haverd de se pautar no minime de racionalidade . submetendo-
se a releituras necessdrias na dialética das relagdes sgciais medernas e
seus noves valores. Hd seis séculos nI Média. Baldes,
s mesme para enfeite dos terrei




Ora, ndo pode toleror que um individuo estoque
centenas de espadas em sua casa e pense que seu vizinhg nio tem nada
a ver com isso, O fato é que tem. E muito. Basta nos [embrormos da
tragédia que foi a_explosiio da fdbrica de fogos de artificio, em Santo
Anttnio de Jesus 4 gigantesca explesfio gerou um espet r.'ulu de horror
e produziu imagens dantescas de sofrimento e morte, O mesmo pode se
dizer em relagic dqueles que utilizam as espadas em duples nas ruas e
pragas piblicas da cidade.

A proga onde mél.mu o p:tl 0 II'!:[E' I:Iﬂ i :.ipaﬁhs'ful
parcialmente uf:rpuﬂu? i
dia 20 de junho de 2011, Agsis

horas? Ditrossim, g veéomment
tocorem mais as es '.

de um espaco dnico pcn: -.--
pracas e prédios piblicos, hospitais e postos de obostecimento de
combustivel, resguardando-se o patrimdnic pdblico e particular e,
principalmente, a integridade fisica das pessoas que nfo participam da

Registre-se, gindo, que as demais Ea:mu populares
no pais tém espago fisico delimitado, inclusive, as batalhas similares que.

acontecem em outros municipios do Estado.




Merece destaque, por fim, que
o movimento na Santa Casa de Misericérdia foi
de 220 pesscas queimadas e feridas durante a g

reflexo das batalhas gue ndo respeitarom fronteiras gdm

nem juridicas.

o ndo emn dias

pelo Poder Executivo Ia
ng prdtfica de crime.

meEmang ] ﬁﬂﬁm aindia
dias sinalizados como . j e interesse bere

Oficle-se & Autokidade Policial,
Pelicia Militar local e & g Piiblica do Estado dg
efetive cumpriments de Frug.gﬂ; nﬁﬂudn

F‘E“I

uiza de Drrnlirn TImJur




