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RESUMO

Esta dissertacdo tem por tema competicbes de papmaevam mundialmente o nome de
Slams. O Slam, criado nos EUA em 1986 e trazida paBrasil em 2008, € uma batalha de
poesias que busca provocar espagos democratimgdessdo e, no Brasil, como em outros
locais, tém sido em geral promovidos em locaisf@eebs de centros urbanos, onde mais se
encontram as caréncias da populagcdo em termosvdstimento do poder publico. Esta
dissertacdo aborda o cenario dos slams na cida8aldador/Bahia, pela abordagem tedrica
dos Estudos de Performance. A pesquisa utilizoesargtdo etnografica, através das técnicas
da observacéao participante e entrevistas semitesdadas, com o objetivo de compreender de
gue modo a performance do slam age na criacéo \aes hocais de fala para moradores das
periferias e como o slam atua e ganha sentido,noladeontribuir para a geracéo de formas de
pensar 0 poético e o ético nos espacos da cidaSaldador. Foi possivel observar que, nesta
capital, o slam € um fenémeno engajado politicammamjuestdes de afirmacéo da identidade
étnico-racial negra e integrado a outras maniféstm@rtisticas e culturais de mesmo foco,
nas quais seus atores transitam. Como em uma daiiializada que dramatiza a vida, seus
atores disputam e restauram cenarios e vivéncisoeam afetos, recriando alternativas de
existéncia face a negacdes e faltas, estas quétasdtornam poténcias.

Palavras-Chave Slam; Batalhas de poesia; Periferias; SalvadenfpPmance.



ABSTRACT

This dissertation has as theme poetry competitithrag, have been named Slams in various
parts of the world. Slam, created in the USA in@.88d brought to Brazil in 2008, is a poetry
battle that seeks to provoke democratic spacesxjmression and, in Brazil, as in other locals,
have been promoted, in general, in peripheral sitesirban centers, where population
deficiencies in terms of public investments are trid®ly to be found. This dissertation
addresses the scene of slams in the city of SatiBaluia, by the theoretical approach of the
Performance Studies. This research has used thegetiphic description, by means of the
techniques of participant observation and semetired interviews, aiming to comprehend
in what ways the performance of slam acts in theatoon of new locals of speech to
peripheries inhabitants and how slam acts and eexjsense, being able to contribute to the
generation of ways of thinking the poetics andasthin the spaces of the city of Salvador. It
was possible to observe that, in this capital, ska phenomenon politically engaged with
issues of affirmation of black racial/ethnic idéytiand it is integrated to other artistic and
cultural manifestations of same focus, in whichirtlaetors transit. As in a ritualized battle
that dramatizes life, their actors dispute andoresscenarios and experiences, and activate
affections, recreating alternatives of living, faoedenials and scarcities, these ones that also
become powers.

Keywords: Slam; Poetry Slams; Peripheries; Salvador; Perdnice.
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Introducao

“Nao tenho forca fisica, mas as minhas palavras
ferem mais do que espada. E as feridas séo

incicatrizaveis” (de Jesus, 1960, p.43)

Slam! “Barulho repentino e alto”. Essa é uma daducdes do verbete pelo
dicionario de Cambridge. Mas o léxico ja atualizéeono também como “evento no
qual pessoas leem seus poemas para serem julgadasma audiéncia” (traducao
minha). Assemelhando-se ora a recitais e saraus @aelos de rap, os slams sao
batalhas de poesia falada, que vém crescendo il Bos Ultimos anos, na esteira de
outras manifestacbes artistico-culturais, sempmdizeelas em locais publicos na
paisagem de cidades, valorizando a producdo culbas periferias e convocando a
audiéncia a participar e refletir sobre temas tEr@sse comum.

Posso dizer que a histéria de meu encontro cotano & quase como a de um
encontro amoroso. Para uma breve introducdo ahéstaia, volto trés décadas para
lembrar quando, aos oito anos, ganhei de natal omadguina de escrever. Meus
primeiros projetos de poemas estdo guardados aumn riiimeografada datando da
década de 1980. A escrita me permitia dizer cajsaseu sentia, e que de outro modo
ndo saberia dizer. Ja mais recentemente, quandavenao sul do pais, inseri-me no
circuito de saraus da cidade, fazendo parte da ati@rfSociedade de Escritores” do
local. Noites poéticas e oficinas ocuparam algurdepdo meu tempo. Alguns anos
depois, jA& morando em Minas Gerais, dei passos laajes. Ministrei oficinas de
escrita, baseada na experiéncia adquirida, laaoeirfes de poemas, aventurei-me em
recitais e passei a ser convidada para também linmeaos saraus artisticos.

Em todo esse percurso, no entanto, uma coisa sempincomodava. Era essa
espécie de “seita” que se organizava em torno dadenominados artistas, circulo
fechado em que sé se entrava com convite ou apadnento. O que eu via eram

sempre 0s mesmos poetas declamando para os mesmsiossnem troca de audiéncia

! Carolina Maria de Jesus, catadora de papel e m@rath Favela do Canindé em S&o Paulo, teve seus
diarios editados e publicados no livro “Quarto despejo: Diario de uma Favelada” (1960), tornando-se
um dos maiores icones da literatura produzida eifepas no Brasil.
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a suas proprias performances... e onde estaasmmessods Aquelas com poemas
escondidos nas gavetas, ou com vontade estrangigadezer o que sentiam, em alta
voz?

Fui criando em mim uma vontade de realizar 0 quaraginava que a poesia
podia ser para elas. Foi quando me deparei comia®tsobre os saraus que estavam
acontecendo principalmente nas periferias de Sélm Pacirrei minhas leituras sobre o
tema. Inspirada por estes, protagonizei a criagdond coletivo poético na cidade onde
morava, ainda em Minas Gerais, com a propostaaligaeum sarau em ques pessoas
tivessem livre acesso ao microfone, para declatear,cantar, qualquer coisa que
desejassem. Dei o nhome de “Sarau Sem Vergonhatp gmos colegas do grupo, a
este sarau que propunha uma mudanca de foco detasade sempre, do publico de
sempre, para 0s poetas anénimos e um publico qlespe “perder a vergonha” de
poetizar.

A vida do coletivo foi curta, mas pude presenc@nas memoraveis gracas a
seus poucos minutos de fama. E dessa concretiz@gdainda mais firmeza naquilo
que eu acreditava que, nestes contextpsgeaia podia representaE nesse limiar entre
as praticas em saraus e programacdes literarias leitaras sobre os saraus em
periferias, quanto mais eu pesquisava, maeceeditava

Assim, encontrar o slam em meio a minhas pesq@iigasomo encontrar um
grande amor que eu ainda ndo conhecia. Eram bsitdéh@oesia com poucas regras:
gualquer pessoa podia se inscrever para apressutggoema, bastando que este fosse
autoral e que ndo durasse mais de trés minutos Aléso, apenas 0 Corpo € a voz
poderiam ser usados. Nada de aderecos, nada dpadmammento musical. A mescla da
atividade dos poetas e do publico era vibrante, ouensa troca de papéis. Um juri
escolhido em meio ao publico € quem dava nota aesas, que, sem nenhum pudor,
tratavam de temas tabus, de temas tensos, densapenas (apenas?) falavam de
amores e flores, performados por publico-artistesmpr alguns momentos podiam sair
de seu siléncio cotidiano, e expressar e compartifeus sentimentos com toda a
plateia.

Os slams vém conformando, assim, novos locaislde dom importante papel
no protagonismo cultural de individuos, em paréicula apropriacdo da poesia como
alternativa de expressabs batalhas passaram a representar momentos dueniciam
novos olhares de si e do outro — o0 outro proximeutio distante, quica — em seu

publico e artistas.
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Os combates inserem-se em um contexto mais anepfatiucdes culturais e
artisticas iniciadas nas regides periféricas de gloomerados urbanos, onde
historicamente mais se tém percebido as auséndablas de equipamentos do poder
publico no atendimento as demandas das populaES8éss espetaculos, performados
sempre em locais publicos, tém se convertido eno@spacos de sociabilidade em
gue se busca, através da poesia, 0 desvelameetmatedle questbes sociais, apoiados
na interacao entre artista e plateia (nem sempedivdmente distinguidos). Os poemas
apresentados, que podem versar sobre qualquer temmaior parte das vezes se
voltam a denunciar aspectos das realidades vigitesomum.

Minhas leituras e pesquisas sobre o slam, assida ¢ez me levavam a dirigir
mais simpatia e consequente curiosidade investagggielo movimento, o0 que me
moveu a escolhé-lo como tema desta dissertacdomAstversas inquietacbes de
ordem socioantropoldgica surgiram traduzidas enstges como: De que modo este
fendbmeno age na criagdo de novos locais de fatarparadores das periferias? Como o
slam atua e ganha sentido, e como pode contribuér g geracao de formas de pensar o
poético e o ético nos espacos da cidade de Salalais batalhas, afinal, quem esta
falando o que, e para quem?

Ao longo deste trabalho busquei problematizardaestdes, verificando modos
de atuacédo entre publico e slammers (poetas do),stamie que forma estes modos
influenciam no desenvolvimento de um pensar e pgws participantes, baseados na
fruicio da performance poética; pesquisando o memfo e as dindmicas de
campeonatos de slam nas periferias de Salvadomade lendo textos e conversando
com poetas de slam, na busca de apreender seussdse os efeitos deste fenébmeno
enquanto forma de expressao cultural nestes |lodaste aspecto, vejo o slam como
performance ritualizada, preenchida por repertésmsais e agenciada por individuos
nas periferias, através de acontecidos que o algete

Parto do pressuposto de que o slam configura espagopopularizagdo da
fruicdo e producéo poéticas e, neste sentido,ddias questdes expostas linhas acima,
vislumbrei também compreender seu potencial na doadm de espacos de vivéncia
artistica e politica nas comunidades onde € praeow@onforme nos fala Durhartg
antropologia sempre demonstrou especial interegsgs pminorias despossuidas e

2 “Uma dada performance esta ligada a varios eveditofala que a procedeesucedem”; “(...) sua
forma e significado séo indices de uma gama mamaade tipos de discurso” (BaumahBriggs, 2006,
p. 189).
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dominadas de todos os tipos”, revelando “afinidpdgicular por aqueles que eram
claramente periféricos a grande arena das lutddcpsl (1986, p. 18). A diferenca,
porém, é que hoje, segundo a autora, “essas nsndesprivilegiadas emergem como
novos atores politicos, organizam movimentos e emigima participacdo na vida
nacional da qual estiveram secularmente excluifildsin). Assim, tivepor foco nesta
pesquisa um fendmeno organizado pelas periferi@sgsaperiferias e para fora delas, a
fim de compreender os percursos e relatos destesesy

Ainda sendo um fenémeno relativamente novo no Bfasprimeiro slam no
pais foi criado em 2008), o tema tem despertadaterasse de pesquisadores em
diferentes &reas, embora ainda grande parte dag&odcadémica e critica de folego
sobre o tema seja produzida em inglés ou frane#gl¢sos Estados Unidos o berco do
slam, e a Franca considerada a capital mundialatio, ®nde ocorrem 0s campeonatos
internacionais anuais). Em consulta ao Banco desTda Capes, em inicio de 2019,
utilizando a palavra-chave “slam” encontran@8socorréncias, porém destas, a maior
parte se referem ao uso de termo homénimo reladiore area de sistemas
computacionais, eletrénicos e robotica, entre suteimpos das ciéncias exatas. Menos
de uma dezena abordam as batalhas de poesia owrassangenciam.

Um dos primeiros destes trabalhos com que travefatm ainda na fase de
feitura do projeto de pesquisa, foi a disserta@@d/ldstrado de Tiago Barbosa Souza,
do Programa de PoOs-Graduacdo em Letras da UniadesiBlederal do Ceara (UFC),
que busca tecer comparacdes entre o fendOmeno wmhoeska cantoria nordestina (“A
Performance na Cantoria Nordestina e no Slam”, PQainbém nesta fase me utilizei
de outra dissertacéo, realizada no Programa dé&Rihktacdo em Literatura, Cultura e
Contemporaneidade da Pontificia Universidade Gatdlio Rio de Janeiro (PUC-RJ),
por Claudia de Azevedo Miranda: “Aubervilliers edperifa: O olhar pés-urbano da
periferia sobre a cidade” (2015). Neste trabalhaytara traca paralelos entre os saraus
de periferia em S&do Paulo e os slams realizadobaiieues(suburbios de grandes
cidades) de Paris. “Beijo de Linguas — quando dapsardo e 0 poeta ouvinte se
encontram” € um dos mais recentes e originais ltrabaealizados sobre o tema. Cibele
Toledo Lucena, do Mestrado em Psicologia Clinic#datificia Universidade Catdlica
de Sao Paulo (PUC-SP) realizou em 2017 a disser@&atéque pesquisou o Slam do

Corpo, onde se apresentam poetas surdos e ouséntasmna “mesticagemta Lingua

% Termo da autora daquela dissertac&o.
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Portuguesa e da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRA#$nda em Sao Paulo, ja em
2018, na Universidade Estadual Paulista (UNESPWiabhe Viana produziu a
dissertacdo Poetry Slamna Escola: embate de vozes entre tradicdo e érsiat,
travando contatos entre o slam e letramentos nteximnescolar. Em Belo Horizonte,
na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),eRogMeira Coelho apresentou
sua dissertacdo do Mestrado em Artes: “A Palgdo —Atos politico-performaticoso
Coletivoz Sarau de Periferia e Roetry SlanClube da Luta” (2017).

Além de trabalhos que versam sobre as batalhawé&&as outros que as tratam
de forma tangencial, como pesquisas sobre litergberiférica, saraus de periferias,
conexdes entre rap/hip-hop e poesia. Dentre estetaad aqui a dissertagcdo de
Mestrado de Roberta Marques do Nascimento, do &mgde Estudos Pds-Graduados
em Comunicacdo e Semiotica da Pontificia Univedgdaatélica de Sdo Paulo (PUC-
SP), intitulada "A performance poética do ator-M@012)? Em sua dissertac&o,
posteriormente publicada em forma de Iiyfdascimento aborda a linguagem do teatro
hip-hop, destacando aspectos da cultura hip-hap agresenta fortes conexdes com as
culturas do slam e de seus patrticipantes

Dois trabalhos em formato de artigo também est@stenmapa: “Slams —
Letramentos Literarios de Resisténcia ao/no muraibemporaneo”, de Cynthia Agra
de Brito Neves, artigo publicado em 2017 que trazuena de suas sec¢des uma breve
narrativa do Slam Sofala, de Sdo Paulo, aproximaedde um relato etnogréfico,
porém sem usar este termo em seu texto. E, pordimmico texto expressamente
etnogréfico, o artigo de Marcello Giovani Pocaillsté’A Batalha da Poesia... €lam
da Guilhermina e os campeonatos de poesia falad&&@mPaulo” (2015). Como
informa o autor, o texto apresenta resultados obtido ambito da disciplina de
Pesquisa de Campo em Antropologia, realizada neethidade de S&o Paulo (USP), e

foi publicado na revista de Antropologia Urbanasdesniversidade, a Ponto Urbe.

* Roberta, que utiliza o nome artistico de Robers&refa D'Alva, é slammer, atriz e apresenta o
Programa da TV Cultura “Manos e Minas”. A autoraleeceu o slam em viagem de estudos sobre o hip-
hop, nos EUA e, ao voltar para o Brasil, criouianpira batalha de poesias do pais, em Sdo Pautopco
nome de ZAP!, Zona Autbnoma da Palavra, em 2008,apontece ainda hoje. Roberta representou o
Brasil naCoup du Monde du Slagrem 2012na Franca e, ainda hoje, o Slam BR (campeonatomeci

de slams) é organizado anualmente pelo coletivstiad Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, do qual a
artista faz parte. No ano de 2018, Roberta e Tatimmhnam langaram o documentéario “Slam: Voz de
Levante”. No texto, onde referencio trabalhos anadés de Roberta, utilizo o sobrenome Nascimento
(conforme utilizado por ela em tais trabalhos)cereferenciar entrevistas ou demais documentdigauti

0 nome D’Alva, como aparece mencionado em outrpages fora da academia. Assim, Nascimento e
D’Alva tratam-se da mesma pessoa. Este artificestaaqui necessario para cumprir com as normas de
referéncias bibliogréaficas.

® “Teatro Hip-Hop: a performance poética do ator M2014).
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Outra das principais referéncias que utilizo nésstbalho é o livro de critica
“The Cultural Politics of Slam Poetry: Race, Idgntiand the Performance of Popular
Verse in America (2009), da norte-americana Susan B. A. Somers$et/il obra
fundamental para compreender o surgimento do slamspectos de sua dinamica,
centrado, porém, nos Estados Unidos. Somers-Wdl&hD em Literatura Americana
pela Universidade do Texas, com pesquisas nas dee&studos Afro-Americanos,
Estudos das Mulheres, Poesia e Estudos Cultuemsglotdesenvolvido a graduacéo
concentrada em Poesia e Poéficas

No Brasil, nota-se por um lado uma geolocalizadd® estudos, focalizados na
regido Sudeste (S&o Paulo e Minas Gerais, esp@euiicte), e por outro a
diversificacdo das areas e perspectivas pelas guarsa dos slanmtem sido acessado,
seja pelo ponto de vista linguistico, literarioueakcional, artistico-performatico ou
psicolégico. Meu texto vem somar-se a estes trabalApresentando a proposta de
analisar, na area das Ciéncias Sociais, as dinamidarais do acontecimento do slam,
em comunidades de periferias na cidade de SahBaluea, a partir dos grupos em
atividade (no primeiro ano da pesquisa em numei® gassando a 3 no segundo ano),
buscando compreendé-los em seus determinados tamteravés de experiéncias
etnograficas. Ressalto a importancia de o estudeeabzado em Salvador, cidade com
quase 3 milhdes de habitantes, sendo a quarta widade do Brasil e a maior capital
da regido Nordeste brasileira, regido periferizammdiscursos construidos sobre o pais,
e ainda ndo considerada nos estudos sobre o tpesgrade configurar-se espaco em
qgue ja existem diversos slanisseridos em movimentos e cenas com caracteristicas
proprias. Em Salvador, o primeiro slam foi criada 2014, o Slam da Onca, que
acontece ainda hoje e que acompanhei duranteesjaipa, de maneira mais detida.

Ja ha, é necessario notar, pesquisas realizalles s@contecimento de saraus
na cidade de Salvador, como o Sarau da Onca eaa Bam Black. Tais pesquisas sao
de imensa relevancia para a compreensao maiorrdoiealo slam na cidade, vez que
eles surgem, aqui, nos mesmos locais ou com aipagéo e influéncia dos mesmos
atores. No entanto, o slam guarda particularidagies,justificam aborda-lo de modo
especifico, como as que busquei desvelar ao loesfe trabalho.

Proponho aqui pensar os slams sob perspectivasalgrafia, em uma tentativa

de realizar uma descricdo aprofundada e integramafeddmeno, ndo apenas

® Dados extraidos do site oficial da autora, disggnfo endereco http://www.susansw.com/vita.htm .
Acesso em 14 mar. 2018.
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observando-o pelos seus textos em suas formaéridgmpor um lado, ou pelos seus
contextos — tratando de seus porqués, as motivacfesdidades debatidas pelos atores
que surgem das periferias, convivendo com suagné@s e (im)possibilidades, por
outro. Mas, sim, a intencdo € entender o slam,taoeos de Dilthey (citado por
Clifford), como um grande “texto” cultural a serrrzalo e interpretado, usando dados
como “pistas, tracos, gestos e restos de sent{@ford, 2008, p. 34). Para Zumthor,
uma performance “é duplamente temporalizada: pardswacdo propria e em virtude
do momento de duracdo social em que ela se in€E987, p. 158). Analiso os slams
como performances, que sdo duplamente situadasétammm espaco e no corpo:
contextualizam-se na sua producao e constantersentescrevem e reinscrevem na
paisagem da cidade, sobre ela, a partir dela, ooefoe contra suas estruturas,
atualizando-se perante plateias que se mobilizgmsenado, realizadas em locais
publicos, convidando a participacao livre, falaobrea cidade — em seu cenario e,
muitas vezes, como € o caso de Salvador, tematizeen cenaripcom falas marcadas
pelas vivéncias dos moradores de suas periferiaga® narrativas sobre as dinamicas
urbanas que |lhes afetam. Ademais, porque perfarosatestes acontecimentos jogam
com o corpo de seus atores, através de um corpcé gfietado Faz-se necessario
debrucar-se sobre o texto maior que se narra nas/patalhas.

Estes aspectos me fazem pensar na etnografiaéste perspectivas dos
estudos de performance, como uma forma acertadapaeimacdo ao tema. Tais
cruzamentos da performance com o cenario ou “textaibr na qual € narrada, e do
qual retira suas narrativas, demandam uma an&ds&d e uma abordagem empirica
que possam dar conta destas narrativas e de seigppates em seus textos e
(com)textos.

Bauman e Briggs (2006) defendem a etnografia conadticplarmente
interessante ao estudo de performances. E preaisolhar atento que observe nio
apenas o momento da performance, mas 0s conteo¢aguais ela se insere — no nosso
caso, alguns contextos particulares como a exist@esisténcia de movimentos
artisticos-poéticos em comunidades de periferiasSalvador, e a propria questdo das
desigualdades sociais e raciais que permeiam ecuiiiiana da capital soteropolitana.
Proponho, portanto, analisar a perspectiva dost@sijea tessitura destes textos, ou em

" Prefiro esta elaboracdo do termo & de Dawsey guafitna que “cultura é con-texto, um conjunto de
textos” (2013, p. 300-301). Procuro dizer de texpias se envolvem uns nos outros, entretecidos.
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seus intertextos. O que dizem e como dizem nao detéolado de suas praticas
vivenciais, de suas histérias — suas historiasidie, wu as definicbes postas por uma
“historia” maior que diz sobre suas vidas, as mi&as escolares, as narrativas
midiaticas, as quais muitas vezes € preciso tdsaeconstruir. Propus-me a ouvir, em
uma Salvador poética e em especial nas batalhsisutio suas provocacoes.

Para tal, retomando o “olhar de perto”, como nop@e Magnani (2009, p.
132), ressalto a observacdo em campo, como recuesmdologico essencial a prética
etnografica, e em especial a observacdo parti@pajue emprego nesta pesquisa.
Também a presenca em campo implica aquilo que nuaradiscursos das batalhas e
performances do slam: o corpo. Em campo enconteaassclivagens e aspectos que
particularizam ou aproximam 0s corpos dos sujeit@emas de nossas pesquisas — e
nossos proprios corpos — de pesquisadores. E stdaes que fazemos nossas leituras
dos textos sociais e que seremos também lidosegpiatados pelos sujeitos com 0s
quais dialogamos.

Também foi necessaria a atencédo aos textos paéfjgesestao sendo ditos nas
performances de slam, vistos em conjunto com apeance — seus gestos, estes que,
para Zumthor, geram “no espaco a forma externacgmnp” (1997, p. 207) — e notar
nestes textos e gestos os acontecimentos e najictaali se narram, os temas e suas
reiteracoes. Além dos poemas declamados em slamfém contam como dados
empiricos outros poemas produzidos por autorefépgeds de Salvador, publicados em
antologias divulgadas nos eventos de saraus e ,stamas quais participam também
varios slammers.

As entrevistas ndo foram tomadas como técnicasepasde producao de dados
em campo — muitas coisas foram “ditas” pelo cammoneinha vivéncia nele. Foi
preciso participar de varios eventos e vivenciaitasuexperiéncias em Salvador para
elaborar interpretacdes sobre o campo e destawpigssespostas” fundamentar outras
guestdes. A entrevista € uma tentativa de peragharrealidade pela perspectiva dos
atores sociais nela envolvidos, e os sentidos lpsragribuidos a suas acfes (Haguette,
2010). Optei por realizar entrevistas semiestraiasa propondo algumas perguntas
pautadas, mas pensadas em forma de didlogos, méragndo do que Bauer e Gaskell
(2002, p. 104) chamam de entrevistas de narratvagjue durante a conversa as ideias
e trajetorias dos sujeitos entrevistados podemirsungis livremente. Porque as
entrevistas ocorreram ap0s mais de um ano a dariiricio de minha vivéncia no slam,

o dialogo fluia, pois senti que efetivamente els enterlocutores “trocAvamos ideias”
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sobre ele. As entrevistas, assim, serviram comalitapte apoio para compreender
sentidos subjacentes dos dados recolhidos, alérerdstir uma conversa direta com os
atores sociais que promovem e participam dos esepéva falar sobre o slasnmeles;
em contraponto aos meus proprios achados, o que éetes acham”? Afinal, o que
produzo como texto etnogréfico é, nos termos detGesna interpretacdo de segunda
mao (2008). Em ultimo caso, uma ficcdo, produzetame em friccdo com 0s sujeitos
que obsen/ Bauman e Briggs, em sua andlise sobre performammética, afirmam
que “precisamos tomar os atorgerformer$ e membros da audiéncia ndo como
simplesmente fontes de dados, mas como parceitefedtuais que podem fazer
contribui¢Bes tedricas substanciais a este dist(@2806, p. 190, grifo dos autores).

Utilizei, entdo, as entrevistas para obter infaydes sobre quem sdo estes
sujeitos, suas relacdes com o slam e a poesiane percebem o slam em seus aspectos
simbdlico, ético e politico, como parte de sua€roras. Como afirmam Jean e John
Comarrof, “a etnografia nédo falpelos outros, massobre eles. Ela jamais pode
‘capturar’ sua realidade por meio da imaginacdo) da empiria” (2010, p. 12, grifo
dos autores). Propus o faleom eles, em uma tentativa de discurso mais polifénico
(embora eu tenha consciéncia da escrita solitar@a éy por ultimo, apenas minha, e
ainda apenas uma interpretacd...).

Além das técnicas mencionadas — observacao e itdrelFrankham nos faz

notar ainda outras formas, mais indiretas, de a#dos empiricos:

“(...) agueles fragmentos que se acumulam semogpesquisador esteja
sempre ciente deles no momento, em partes de gasyem siléncios, em
respostas emocionais nas margens das notas, no aeode repetir uma
histéria, na importancia atribuida a um mito” (Fdaam et Edwards-Kerr
apudFrankhanet MacRae, 2015, p. 70).

Para registrar estas percepcdes, o caderno deoctonmu lugar especial.
Utilizei ainda uma pequena camera fotografica cone @gu filmava trechos de
performances, para posterior transcricdo de poesna®rificacdo mais detida de
momentos das apresentagdes. Ndo me preocupei &nfotios, pois havia decidido
utilizar, para ilustrar o trabalho, imagens quepo8prios participantes faziam dos

eventos, postadas publicamente em suas redesssocteno mais uma forma de

8 Unindo os termos, Dawsey propde a ideia de unmjic¢gio” (2016).

° Na transcricdo das entrevistas, utilizei a origiitade Mahfoud: “buscamos respeitar os estilos de
linguagem de cada participante, buscando nos apasrios ao maximo da forma como o préprio sujeito
escreveria aquilo que ele fala” (MahfoapudGil, 2008, p. 44).



20

demonstrar como 0 grupo mesmo se Vé e se mostravést destes registros, e do
caderno de campo, em grande parte, tentei, nadéaieada a escrita, transformar, nos
termos de Peirano, o que foi “vivo e intenso” (204.4386) na pesquisa em texto, com
uma preocupacao que eu guardava de, em certos ymederberar aqui a energia dos
momentos vividos no campo.

Oliveira nos fala da escrita etnografica como otpotle mais alta funcao
cognitiva no processo da pesquisa — pois, ao tezdados observados em campo para
o discurso, cumpre-se papel definitivo no procedsccomunicacéo interpares e no
processo de conhecimento em si (1996, p.A&#&)mo, em adi¢do, que escrever também
se trata de textualizar vivéncias, assim como@e uen poema — escolher as palavras e
figuras para narrar aquilo que vivemos e sentim@sdo estivemos no campo. E nao
me parece contraditorio reunir na pratica etnogaah escrita cientifica e a escrita
poética, esta inteiramente subjetiva. O que esowbeobservar no campo, o que
decidimos contar, dentre tantos acontecidos e p@€nsao apenas recortes, por nés
fabricados. A etnografia demanda um contato intgesivo, em que nas, pesquisadores,
nos envolvemos buscando interpretar outras cultenasnossos proprios termos, ou
nossas préprias culturas em outros termos... Bacatudo é preciso “estranhar”, ser
afetado pelo campo, de uma forma ou de outra. & t@rpoesia como a etnografia
trazem em si afetos. Afetam-nos como sujeitos. iiv@ncia etnografica afeta nossos
escritos.

Silveira, em sua etnografia sobre contadores dsosanas Missdes Gauchas,
resume que “o ato de etnografar e textualizar écemal ou simplesmente ndo o é”
(2007, p. 5). Considero que esta na poeética do glama interacdo vivida em sua
performance, a reflexividade que busca, no dialogo o outro, a elaboracdo de uma
realidade que se deseja construir. Da escolha mreffia como abordagem a esta
pratica cultural deriva o contato dialégico entugegos que se afetam, se aprendem,
vivem experiéncias e assim constroem e desconstjw#ns suas proprias vivéncias e
teorias.

Este intercambio com o grupo se infere em Goldeplfalando da tendéncia da
antropologia reflexiva ou pés-interpretativa queroffde uma antropologia cujo
resultado de pesquisa ‘ndo seja fruto da observag@oe simples’, mas de um dialogo
e de uma negociacao de pontos de vista, do pedquisgoesquisados” (2004, p. 27).

Ainda, para Geertz, o antropologo deve realizarue ghama de “descricdo densa”
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(2008, p. 4), observando em profundidade as cdltcomo, utilizando um conceito de
Weber, “teias de significadositiem) a serem interpretados.

Tal negociacdo de significados nem sempre é paci@ transcorre com
tranquilidade. Ademais, 0 pesquisador ndo podessiderar neutro nessa negociacao.
Goldenberg cita: “Wright Mills, en® imaginagdo sociologicgpropde que o cientista
social seja autoconsciente, reconhecendo que ReE@Bsnte, seus valores estao
envolvidos na escolha dos problemas estudados e&sgm devem ser permanentemente
explicitados (2004, p. 45-46). Aqui, minhas propriatencdes foram alvo de alguma
narrativa anteriormente. E apesar do sincero eeaté ponto apaixonado interesse pelo
tema das batalhas de poesia, nem por isso os aasresholhidos me foram facilitados.
E ainda Goldenberg que afirma que o pesquisaderféné com sua presenca no grupo
e que essa interferéncia pode ser minimizada olisada como dado de pesquisa
(idem p. 55). Mais adiante, caberé ressaltar alguntaacgies em que me coloquei — ou
fui colocada — em meu lugar de pesquisadora br§acque a maioria dos poetas e
publico do slam em Salvador sdo negros e afirmam identidade), como dado de

pesquisa. Conforme nos informa Gil:

“Numa comunidade rigidamente estratificada, o pesgior, identificado
com determinado estrato social, podera experimgndades dificuldades ao
tentar penetrar em outros estratos. Mesmo quangesguisador consegue
transpor as barreiras sociais de uma camada g sufrgarticipacdo podera
ser diminuida pela desconfianca, o que implicatéigiies na qualidade das
informacdes obtidas” (Gil, 2007, p. 104).

A performance vem de um “repertério do corpo”. iAgsmeu corpo também é
narrativa, encorpora saberes e também eu apresufriepelo corpo as tensdes que se
colocavam nos palcos do slam. Utilizo, nesse sentidideia de uma “politica da
etnografia” (Baumannet Briggs, 2006, 216) pela qual foi imprescindivel a
contextualizacdo dos acontecimentos e de minhaemgas e de meus dialogos
intersubjetivos no campo. Também entretecida absuéxtos através de meu corpo de
pesquisadora, de mulher branca, vinda de outra,ligesquei refletir sobre o que as
batalhas provocavam, também, em mim, e eu estaals.ninspiro-me em Diana
Taylor'® “Situando-me como mais um ator social nos ceségjize eu analiso, espero

posicionar meu investimento pessoal e teérico npenaentos. Escolho ndo suavizar as

1% Taylor analisa performances culturais nas Américalcando-se através de seu lugar mestico, entre
origens canadenses e mexicanas, compartilhandamexperiéncias com o0s sujeitos que pesquisa.
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diferencas em tom, mas sim deixa-las falar as e&snsfitre quem eu sou e o0 que eu
faco” (2003, p. xvi).
Detendo-me nas performances poéticas, sdo aindendda e Briggs quem

defendem que

“andlises orientadas pela performance estdo, eh#io, posicionadas para
continuar a missao critica sobre a qual foram fdadatestando nossas
préprias concep¢des da linguagem e nossa prate@éanca, ao buscar
compreender o papel da linguagem a da poétich ifa vida social das
culturas do mundo” (2006, p. 216).

Lido com a performance poética, enfim, como prapdathor, acionando corpo

e sentidos corporais (visdo, audicdo) como érgaaodhecimento:

“Toda poesia atravessa, e integra mais ou menosrieifamente, a cadeia
epistemoldgica sensacao — percepgdo — conhecimetdoninio do mundo

(...) a cadeia epistemologica continua a fazer idente um sujeito; ela
coloca o sujeito no mundo. Minha leitura poética‘cmdoca no mundo’ no

sentido mais literal da expresséao” (2007, p. 81).

Unindo textos, contextos e provocacdes, esbo@oamha aproximacgéo entre a
poesia e a etnografia, e sugiro que esta, comoafolertler” o slam em Salvador (e de
“escrevé-lo”, com minhas proprias tintas), perritia trabalhar com a perspectiva dos
afetos e do lirismo, que existem no texto poétimme “insistem”, legitimamente, em
nossas vivéncias, ainda que sejam estas vivén@aso® esforcos de producdes
cientificas.

Assim, escrevendo estas histérias sobre o slanSa&rador, a etnografia foi
experiéncia integral a orientar meu olhar e a pavmrdenacdes possiveis as pegas
fragmentarias das performances e/em seus (comgteRéaticipei de quatro eventos de
slam durante o ano de 2018 e dois eventos de star@0&7, no Slam da Onca, no
bairro Sussuarana. Outras ocasifes de vivénciasquiga contribuiram para uma
compreensao maior do fenbmeno, possibilitando-noerteomparacdes, abstracoes,
refazer sentidos. Frequentei saraus no Cenpahr{CeatPastoral Afro Padre Heitor),
no mesmo espaco em que acontece o dmtive em dois eventos de sfdmo Slam
das Minas, em 2017, no bairro do Cabula. A épocaimia nio ficava até o final dos

eventos — por nao estar familiarizada com os t@hse percursos em Salvador eu

* Daqui em diante, no decorrer do texto, referirenaes eventos de slam como simplesmente slam.
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costumava nao ir muito tarde para o ponto de onilama a volta (os slams costumam
terminar em torno das 22 horas). Também ainda sfava bem preparada para o
exercicio etnografico, e realizava observacbegstres de forma bastante intuitiva e
pouco densa, mas que me deixaram “pistas” sobtano, € pegadas marcando meu
préprio caminho. As leituras de textos etnografieosle estudos teoricos sobre o
trabalho em campo e modos de interpretar foramosdallo melhor meu olhar, e o
treino foi se dando ao longo destes dois anos, eenfgi aprendendo a observar
observando. Assim, considero que estas primei@gdfies em campo serviram para
nele me inserir e “me fazer presente”, o que meofora, logo de inicio, pensar mais
fortemente a propria questao de minha presencasmpa

Importante também foi 0 momento de nédo realizad@slam, no Slam das
Mulé, em Camacari, regido metropolitana de Salvael@nto programado para 18 de
agosto de 201&m que a batalha acabou ndo sendo realizada popdélnscritas, mas
que me permitiu algumas consideragfes importanéea ponsolidar categorias de
analise e me fazer rever modos com que vinha pdasarslam. No mesmo sentido,
reflexbes importantes foram possiveis a partir d&ncias em Salvador, pegando
onibus, transitando pelos bairros, desvelando adei@m meus trajetos e identificando
cenarios de poesia para além dos palcos dos sasdass. Fui construindo a percepcéo
de uma cidade poética, em que se envolvem muitissagrde rua, rappers, jovens que
recitam poemas nos Onibus, enfim, uma teia de satmgajados com a poesia, com a
poesia marginal e militante que viceja nas petdfedesta metrépole.

Alguns destes artistas aparecem em antologiasetagpperiféricos de Salvador.
Estive em dois lancamentos de livros realizadoséamno espaco do Cenpah, em
Novo Horizonte, e sua leitura foi importante para&laboracdo desse certo “mapa”
provisério de uma “Salvador das palavr&sPercebia cada vez mais a circulacdo dos
poetas entre diferentes slams, entre saraus e,shpaecendo nas antologias, alguns
me falavam sobre sua participacdo em grupos tearaoletivos de poesia em Onibus
coletivos... Eu saltava, assim, de um cenario &esto” do slam, entretecendo-o com
outros cenarios.

Saltei também das paginas e performances, busaardatos outros, como a
ida ao Pelourinho quando participei da roda de ema/Pendurando saberes poéticos —

Sarau da Oncatapitaneada por Sandro Sussuarana — criador eizagando Slam da

12 Expresséo que é grata contribuicdo do orientagistachesquisa.
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Oncga — na Flipeld (Festa Literaria InternacionalR#ourinho), em agosto de 2018 e,
no mesmo mésjo simpdsio sobre experiéncias trans e negrasteadar qual fez parte
Kuma Franca, campedo do Slam Bahia de 2017, nouEng@ncontro de Estudos
Multidisciplinares em Cultura), na UFBA (UniversaiaFederal da Bahia), e da mesa
sobre descentralizacdo e ocupacéo cultural realinadnstituto Goethe em novembro
deste mesmo ano, com a participacdo também deGaledtes momentos retomava 0s
atores do slam em outros espacos simbdlicos asritelam conversas que me levaram a
consideracfes importantes sobre o slam e seusge@spacos de existéncia.

Por dltimo, retomo e considero significativa mintigéncia no curto periodo de
existéncia do Sarau sem Vergonha — idealizado porerconcretizado em um coletivo
com mais trés colegas de universidade em Séo Jded- MG. Foram apenas trés
saraus produzidos, mas nao so os eventos comsassibes empreendidas por nos na
época hoje geram reflexbes substantivas para nanhlse dos slams, além de me
permitir uma compreensao do que se tornou frutomilehas proprias “batalhas
internas” em relacdo aos saraus de poesia e, dmjeelacdo aos slams — seu teor, seu
lugar, seu movimento. Ademais, foi minha atuacacSacau Sem Vergonha que me
trouxe ao slam, a esta pesquisa e a este lugan #ssubjetivo, que ocupo hoje nos

slams em Salvador.

Slam e os Estudos de Performance

Os Estudos de Performance surgiram entre as deadl960 e 1970 na
Universidade de Nova York, com os trabalhos de &utiSchechner, um diretor de
teatro, e o antropologo Victor Turner, filho de umiaiz de teatro. Turner fez seu
trabalho de campo entre os povos Ndembu, na a@rabid, mas teceu comparacdes
destes com varios outros grupos humanos desdalader religiosas até 0 movimento
hippie, preocupando-se com o estudo de simboldgasst O ritual, para Turner, € um
fendbmeno social que “conduz a uma espécie de rédgmela imersdo na experiéncia
vital compartilhada, onde o tempo vira fluxo, fude, aflicdes, sofrimento, cura,
contradi¢cdes, e sempre empatia e afeicoes” (Cau#|c2013, p. 415).

Transpondo estas caracteristicas para as batihagesia, podemos afirma-las
como eventos ritualizados, com um principio e fitaras, regras estabelecidas,
comportamentos esperados, em que ocorre a soc@izie sentimentos e narrativas

gue sao, naquele momento, compartilhados e seridaomum.
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Além disso, para Mostaco (2012), o ritual poss#i critica social, demarca e
organiza o que ainda nao estd categorizado, esportambém carrega um sentido
epistemoldgico. Assim, através do processo ritaatido na performance, o “suprimido
revela-se” (Dawsey, 2006, p. 19), em etapas quaneras em um modelo de
experiéncia: algo é percebido, causando dor ouialeg performance evoca imagens,
emocgOes sdo associadas e revividas, coisas sdoattasp e o passado/presente se
articulam tornando possivel a construcdo do sicamfd, quando se tem a expressao.
“Performance”, entdo, “termo que deriva do franadggo parfournir, ‘completar’ ou
‘realizar inteiramente’ — refere-se, justamente, mmmento da expressdo. A
performance completa uma experiéncia” (Tuqaud Dawsey, 2006, p. 19).

Nesse embate de versos e gestos representaddsmmoescancaram-se 0 que
Turner denomina dramas sociais, que “pretendemr Bgaompreensdo do processo
social a estrutura social” (2007, p. 128). Destanfg experiéncias reais e lutas do
campo social sao representadas e revividas pstaate publico na arena, promovendo
o debate de questdes caras ao grupo, e configusgndsta, em especial no contexto
das comunidades periféricas, no processo de deseeia de acontecimentos de seu
passado e seu presente — reconhecidos como comuem -espago de lutas e
(re)conhecimento. Como um ritual que dramatiza @a,videsvelando dramas da
sociedade, a performance do slam organiza e malakperiéncias no enfrentamento a
realidades de desigualdades sociais.

Ainda, para Cavalcanttioncampo artistico da performance estdo aquelas obra
gue “sado” o proprio corpo do artista, e que devemvividas junto com o publico, pelo
valor da presenca mutua e dos simbolos nédo vegbaisnfluenciam na apreenséo do
sentido de sua experiéncia estética (20A3kim, podemos considerar 0 slam como
uma obra do campo da performance, na qual a idieragtre slammer e publico faz
parte do proprio espetéculo — os aplausos e agé@brda plateia “alimentam” a energia
daquele que declama, e este emite sinais em seseaprcao que sao percebidos pelo
publico em uma troca constante, e em que 0 corpua poténcia, torna-se a propria
linguagem.

Cabe aqui ressaltar observacéo feita por Cavélcdrtque a analogia entre a
vida e o drama teatral ndo foi criada por Turneasnmeste trouxe, sim, uma nova

perspectiva sobre ela.
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“A analogia entre a vida social e o drama/teatrarhdto tempo ja estava
disponivel nas ciéncias sociais, tanto na teotimlrido drama quando na
ideia da vida como um teatro com o desempenho g@eigpaor atores
sociais. Entretanto, como indica Geertz, com Tyraédeia de drama 1) foi
aplicada de modo intensivo e sistematico, ndo san@gometafora incidental

e 2) foi aplicada de forma constitucional e genmi@ate dramatirgica: trata-
se defazere ndo ddingir, da possibilidade de transformacéo da experiéncia
vivida” (2007, p. 130, grifos da autora).

Busquei aprofundar ao longo de todo o trabalhoaspeue possibilitam pensar
o slam como este lugar de “fazer”, de transformaéncias, no que chamei de
“trandbordamentos” da batalha para o campo social. O dramalsdz Castro, € um
curso de tempo de experimentacdo subjetiva, afetivagnitiva pelos atores sociais e
seu desenrolar revela focos de tensédo e congtigair [de reflexdo e transformacao
(Castro, 2007)No momento do slam, apartados por alguns instalgeseus afazeres
domésticos, profissionais ou estudantis, slammepgil#ico se encontram em uma
situacao unica de experiéncia comum em que se ldesgefreres e se compartilham e
produzem saberes, no enfrentamento a dificuldaatetianas.

Este periodo de suspensado da vida cotidiana prdehamado, nos termos de
Turner, de periodo liminar. Para ele, neste perid@dse a promocdo de “lagos de
camaradagem, comunh&o e igualitarismo que os dthhgi tendem a criar entre si”
(Castro, 2016, p. 239). O termo foi originalment@aao por Arnold Van Gennep, e
Turner o expandiu, preferindo o termo “liminoidedrp caracterizar o mesmo fendémeno
em comunidades contemporaneas. Sao oportunidadeguemfora de suas usuais

posicdes, individuos se encontram

“livres, sob exigéncia ritual, para contemplar ptgum tempo 0s mistérios

com que se defrontam todos os homens, as dificeddaple assaltam

peculiarmente sua prépria sociedade, seus problpesa®ais, e as maneiras
pelas quais seus proprios predecessores mais gatoiograram ordenar,

explicar, justificar, encobrir ou mascarar (.. 3esmistérios e dificuldades”

(Turner, 2016, p. 249-250).

Turner considerava que individuos envolvidos emcsdidiano de trabalho ndo
estavam livres para “meditar e especular sobre amsbinacdes e oposicbes de
pensamento” (2016, p. 248). Dai que, quando cotxcagn situacdo de ritual —
momento de liminaridade ritual — ou em situacossnibides, eles seriam colocados
fora do sistema e de seus conflitos, ou seja,idicativres para pensar sobre outras

questbes. Podemos exemplificar momentos limindgs como momentos em que o
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individuo pode repensar o social, podendo ser sutisorporados a hébitos cotidianos
— como assistir a um filme — ou mais percebidosaonomentos rituais — como a
propria performance do slam.

Observa-se nas batalhas, “entre as tematicasaelagag as mais subjetivas”,
conforme afirma Souza, “a transpiracdo de expedénatravés de uma poética
contundente, que defende seus ideais e imp0de anartempo as sentimentalidades, as
davidas, os sofrimentos de cada um, versificadosuemjogo intenso de trocas
constantes” (2011, p. 98). E ainda:

“Improvisado ou ndo, o slam também encontra simaf@voravel a
harmonizagédo de sua obra com o gosto do publicstppgue acontece no
local da apresentacdo frente a plateia, assistindolas as apresentacoes, e
gue pode administrar versos e estrofes, decoragdanotados, de acordo
com o efeito que imagina dar a situacdo. Considesaoom essa discussao,
gue ha também um teor de teatralidade propriamditaena performance
poética. Nesse ponto, o termo pode ser compreergldosua acepcao
primeira, que ndo deixa de levar em conta a impoléda relagdo da
performance com o produto artistico, quer dizénflaéncia do processo na
composicao da obra (...Jdem p. 93).

Os atores ali se retroalimentam e recriam seuglrsus, suas representacdes de
si e do outro, enfim, reconfiguram e ressignifice@us dramas reconstruindo a si e ao
seu cenario.

Ao longo da dissertagcdo procuro aproximar o ledor slam, desenhando-o
dentro de seus contextos, entretecendo percursopressdes a dialogos tedricos e a
fala dos atores pesquisados — seja pelas nossasreas ou por seus poemao
primeiro capitulo,Corpos em moviment@bordo o surgimento do slam, nos EUA, e
esbogo algumas de suas caracteristicas e dinamgicasao mantidas nas batalhas ao
redor do mundo. Contextualizo a cena da literapeaférica contemporanea como
movimentos onde o slam no Brasil veio a nascerseanconfluéncia com os saraus de
periferias que passaram a proliferar desde o irdo® anos 2000. Tematizo, ainda, a
prépria periferia, ou, como procuro tratar aquipesferias, e o que elas representam no
contexto dos slams, suas realidades de faltasém@as, como cenario primordial das
batalhas, em suas buscas por reconhecimento eagfiom

Em Cartografias culturais e o slam em Salvadeegundo capitulo, transito pela
cidade de Salvador e as manifestacfes que mera faarecomo uma cidade “poética”,
destacando o Movimento Poetas da Praca, que semgifins da década de 1970, o

movimento hip-hop, a partir da década de 1990,Sarau Bem Black, ja nos dltimos
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dez anos, chegando, em uma perspectiva sincréamsagircuitos culturais que foram
dando forma ao surgimento do primeiro slam na abpib Slam da Onca.

Em seguida, no capitulo Bega a Visao! — Etnografias das batalhasncentro
a escrita etnografica deste texto, narrando umahaatle poesias acontecida em julho
de 2018, entremeando esta narrativa com discudsOeisas e outras impressoes,
colhidas em outros eventos, nas entrevistas e cis®ma capital. Elaboro analises a
partir dos estudos de performance, narrando os etaafetos transmitidos nestas
performances poéticas.

No quarto e ultimo capitul#s batalhas da batalhapresento uma perspectiva
sobre as disputas usando como eixo metaforasadldlez pelos préprios poetas — a
poesia como arma, as palavras como tiros. Busdesanas slams como batalhas de
corpos, ao mesmo tempo com efeitos que transbopdsara vida de seus atores e como
performances carregadas de tensdes vindas deigéasias. Na penultima secdo deste
capitulo, trago uma espécie de autoetnografia eennquro algumas batalhas minhas
neste periodo de pesquisa, que tomo a licenca d&rcoomo Performance dos
(Des)Encontros etnograficos — uma pesquisadoraamnpo de batalhas.

Por fim, narro a experiéncia vivida no Slam daddylem Camacari-Ba, regido
metropolitana de Salvador, que ndo estava inicidlengrevista como corpus de
pesquisa, mas surgiu como fruto de uma inquietacd&rminou por gerar reflexdes
preciosas para toda a pesquisa. Assim como napeniice, pouca coisa é previsivel, e

tudo pode acontecer.
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1. Corpos em movimento

1.1 Ativismo Cultural e cartografias poéticas: saras de poesia em periferias

Fig. 1 — Poetisa no Slam das Minas-BA
Fonte: facebook Slam das Minas, Créditos: Tamires Allmeida

“Algumas palavras poéticastalvezo mundo vivido

comece a se transformar: criam-se aberturas
(Certeau, 1995, p. 36, grifo do autor).

Durante a década de 1960, as pesquisas sobree c@adoncentravam sobre
migragoes e problemas referentes as favelas, fecdmas questées da marginalidade,
participacdo, urbanizacdo e desenvolvimento (Duriyand Melatti, 2007, p. 31). Ja na
década de 1970 houve, segundo o autor, avancacsitinos na Antropologia Urbana,

como o0 numero crescente de pesquisadores na &emtéhto, 0 que mais nos importa
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aqui € que passou a notar-se nos estudos sobdesitlana preocupacao em considerar
também a maneira como 0s agentes que sao objetvedtigacdo pensam a respeito de
seus proprios problemas e como ordenam seus comdt@os e experiéncias referentes
ao setor do mundo urbano em que vivem” (Melatt@2®. 32).

Cada qual a sua maneira, com preocupac¢fes e numl@uacdo diversos,
paulatinamente, estudiosos, artistas e comunicadangbém passaram a se preocupar
com as dificeis condi¢cbes de vida nas comunidadesiblirbios de grandes metrépoles
brasileiras,cada vez com maior intensidade a partir dos an6§.28otabilizou-se a
partir de entdo um movimento de visibilizacdo dasessidades e desejos de
comunidades periféricas, por elas mesmas, e dazaaéo de aspectos de suas culturas
particulares, através da formacdo de grupos coarigsf organizacdes nao
governamentais e outros agentes sociais, que pr@uar combater a violéncia
sociocultural historicamente sofrida por estas audades e 0s “horizontes estreitos em
que a periferia normalmente é confinada” (Leitel&@Qp. 99).Diversos livros foram
publicados por autores vindos destes locais evieedbes artisticas comecaram a surgir
e a narrar seu dia-a-dia, sob o ponto de vistaeds fabitantes. Trabalhos com
informacé&o, educacgao, arte, comunicagéo, e suaseagbes, representavam iniciativas
para fomentar e fortalecer expressdes culturaigimes a cultura hegemonica.

Conforme Coutinho, que fala sobre intervencdesaisano cenario da cidade do
Rio de Janeiro, tais iniciativas constituiram fee@ws pelos quais as classes populares
podiam se expressar por elas mesmas, contribuiado ‘@ construcdo de um outro
imaginario social sobre esses espacos” (2013, )p.T88tava-se das periferias falando
por si, sem intermediarios, e alcancando um nogarlaultural.

Com isso, como afirma Novaes,

“A palavra ‘periferia’ ganhou vida, se transformaBeu sinal negativo
marcava oposi¢cao ao ‘centro’, onde se concentrazurses materiais e
simbodlicos de poder. Com o tempo, tornou-se naca séfirmacdo de
pertencimento territorial, mas, também, de uma neréente de producédo
artistica e cultural (...)” (2013, p. 12).

No contexto das intervencgdes e inovagdes artéséamovimentos culturais que
se produziram, algumas obras e iniciativas foranddmentais na constru¢cdo de um
novo lugar de fala para os individudes periferias. Entre elas, esta a criacao, em,2004
do Sarau da Cooperifa, pelo poeta Sergio Vaz, lmmoo Sarau do Binho, ambos da

zona sul de Sdo Paulo; e livros como “Capéo Pecgiff0), de Ferréz, que expds o
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cotidiano de Capdo Redondo, também regido da parifaulistana, e “Cabeca de
Porco” (2005), escrito pelo antropdlogo Luiz EdwaBbares, o ativista Celso Athayde
e o rapper MV Bill. Também assinalo aqui a fundag@on2009 do projeto de extensao
Universidade das Quebradas, no Rio de Janeiroutide a UFRJ (Universidade
Federal do Rio de Janeiro) com o0 objetivo de praenav troca de saberes entre
academia e produtores culturais das periferias.

Esta busca por uma cidadania cultural e politioejo modo de empoderamento
dos sujeitos e contra violéncias de varias natsrexarcidas pela midia, pela escola,
pelas ruas, passou a ser uma constante e a predeitas. Como nos fala Coutinho,

proliferaram:

“(...) eventos artisticos que procuram estar sers& necessidade de abrir
brechas, ou encontrar alternativas, para que al@agupos silenciosos ou

silenciados possa ser ouvida, possa ser proféidéerida por eles préprios,

com a sua versao, sua voz, seu corpo, histériamdas a partir de uma

perspectiva de dentro para fora, que dispensa g&Edi§2013, p. 35).

Desta forma, conforme Prysthon

“A partir de movimentos culturais, especialmentendasica, oriundos da
periferia, jovens das classes menos favorecidasapaa ter voz num tipo de
participacdo politica completamente distinta dagudds anos 1960, por
exemplo (...). Dessa forma, a cultura j& ndo paleeduzida a categorias
estéticas e passa a ser um canal de expressacapelgocial” (Prysthom
Paivaet Barbalho, 2005, p. 106).

Ressalvo, quanto a autora, apenas, que nao fagouatp separacdo entre
estética e politica nestas manifestacfes cultufaisto Ranciere na discussdo que
propde ao longo de sua “Partilha do Sensivel”: ¢htipa ocupa-se do que se vé e do
que se pode dizer sobre o que é visto, de quentaempeténcia para ver e qualidade
para dizer, das propriedades do espaco e dos psdivtempo” (2005, p. 16-17). As
obras artisticas e performances, assim, “fazemtigmliquaisquer que sejam as
intencdes que as regem, os tipos de insercdo sbmsahrtistas ou 0 modo como as

formas artisticas refletem estruturas ou movimesweosais” (dem p. 18-19). Assim,

“Ha uma estética da politica no sentido de que tos de subjetivacdo

politica redefinem o que é visivel, o que se paderdiele e que sujeitos sdo
capazes de fazé-lo, ha uma politica da estéticeentido de que as novas
formas de circulacdo da palavra, da exposicéo sivelie de producdo dos
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afetos determinam capacidades novas, em rupturaa@mtiga configuracao
do possivel”ipidem p. 63).

Leite™ aponta a importancia que reside no esforco dgayems, por exemplo,
se descubram “abertos a grandiosidade que podgesada por mdos humanas e,
portanto, também por suas préoprias maos” (2016,98). A visibilizacdo das
manifestacbes artisticas de grupos periféricostedesdo, modifica “partilhas do
sensivel”, afeta consciéncias, e pode, segunddesiar;, individuos a transformar a si
mesmos e a seu entorno. Através da producédo eatigtie se lanca ao outro, que se
lanca no mundo, também se constroem projetos cqroamgpreensdes novas, tensiona-
se o visivel, o dizivel, quem pode ver e quem pbzier.

Para reiterar ainda estas proposicOes, e atendoest® caso as producdes

literarias, trago a voz de Bourdieu:

“(...) em razao do jogo das homologias entre o calit@rario e o

campo do poder ou 0 campo social em seu conjunt@iar parte

das estratégias literarias é sobredeterminadatasmlas ‘escolhas’
tém dois alvos, sdo a um s6 tempo estéticas acpsliinternas e
externas” (1996, p. 234).

Assim, podemos afirmar que nas duas Ultimas déaadtivismo cultural que se
formou e firmou nas paisagens periféricas tem cidom duplo papel do fazer artistico
e do fazer politico para estas comunidades, eslestaelacéo a seu exterior.

Dentre as producdes artisticas que proliferarasnpesiferias nas duas ultimas
décadas, destaco aquelas dedicadas ao fazeriditekfguns fatores foram essenciais
para a popularizacdo desta arte, como os recuE®navas midias favorecendo a
multiplicacdo de blogs e paginas pessoais em quadbgduos passaram a publicar
livremente seus textos, editoras independentepagssbilitaram a publicagéo de obras
que enfrentaram canones com a literatura margmad, ampliacdo da entrada na
universidade — campo outrora cerrado a um grartde d& populacéo —, que permitiu o
alargamento da aquisicdo de bens simbodlicos, trdeasonhecimentos e capacidades
criticas.

Neste sentido, a questao, para Rodriguez, é “estendemanda pela expressao

letrada como mecanismo de elaboracao da experi@wivédual ou coletiva das classes

3 Em resenha ao livro “Belezas e memérias do subliggiroviario de Salvador: Redescobrindo a
periferia com o Acervo da Laje” (2014), de José atda Ferreira Santos, projeto sobre o qual vol@rei
tratar aqui.
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populares em nossos dias e, sobretudo, quais asequincias praticas de tal
empreendimento no quadro das relagbes sociocwtuf2003, p. 48). Como afirma

Patrocinio:

“Desde o0 surpreendente sucesso Cidade de Deysde Paulo Lins,
publicado em 1997, diferentes autores residenteso@mos periféricos,
favelas e conjuntos habitacionais — em sua madutares negros — buscam
expressar em forma de criacao literaria, seja e®gpou poesia, o cotidiano
de uma expressiva camada de nossa sociedade: aslagigs
marginalizadas. A presenca destes autores em méssditeraria ndo pode
ser lida como um dado isolado, mas, sim, como foomacdo de um grupo
especifico que deseja se fixar no seio de umatestrhegemonica” (2010,
p. 11).

E o que Rodriguez denomina um “mutirdo discursiyidra além das formas
caracteristicas “de como as classes popularesastmperavam sobre a ideia de cidade,
com suas respostas habitacionais, de circulac@operacdo econdmica ‘informais”,
surgem as novas vozes que “parecem apontar pactaepsgiies inusitadas de apropriacao
e elaboracéo do discurso letrado” (2003, p. 52ksMesentido, Santos considera que
foram criados “(...) suportes, teméticas e meiodidelgacdo” que “priorizam a relagédo
do artista com o leitor, além de enfatizarem audis@o a respeito de espacos e sujeitos
submetidos a caréncias de todo tipo” (2011, p. 83).

Patrocinio sublinha a relacdo destes novos disswrem o espaco — também

modo discursivo — no qual eles sao gerados:

“A rua torna-se principio identitario, lugar queordode ser tomado porque é
também discurso de onde nascem as narrativas raggd vinculo entre
rua e discurso é reafirmado, ou seja, a jungace eetritorio e sujeito
apresenta-se como uma forma de construgéo de wnadade inscrita no
territorio da periferia” (2010, p. 211).

O autor declara ainda que,

“a0 assumirem este termo como signo identitario,ao®res marginais
instauram uma espécie de cisdo na producéo laemadional, demarcando
um terreno especifico de producdo e atuacdo. €rimesse sentido, um
discurso minoritario centrado na estruturacdo déescque visam o
estabelecimento de uma nova representacdo dogs@@rféricos” iflem

p. 17).

Tal representacdo ndo era pronunciada pelos wwrdadmoradores destes

locais. Através da producdo literaria marginal ogeitos de periferias constroem



34

vinculos, criam e recriam identidades intimameidadas ao seu territério e a seus
pares. Ainda segundo o autor, constréi-se um mecenide intervencdo social, que
busca criar uma identidade “em oposi¢cao” aos grgpogis do centralfidem p. 19).

E uma fala que vem das periferias, com esta “assaiaE ainda Patrocinio que afirma
que, no que podemos considerar um movimento literdra uma afirmacdo da
“territorialidade do texto”, em que se usa o térid tanto como cenario das narrativas,
como sendo um lugar de identidade — o autor datnaarse coloca enquanto residente
de periferigPatrocinio, 2010).

Transplantam-se, nestas narrativas, confrontaaispcomo de género e raciais,
para o discurso literario, “transformando-o tamtEmespaco de contestacao e disputa
politica” (idem p. 27), ja que este “passa a ser concebido com@ pratica que
favorece a construcao cultural de um grupo mangaad” (bidem p. 29), “um ‘outro’
lugar para se pensar a cidade e de novas pratg@assivas periféricas emitidas de um
outro ponto de vista, a margem do canone liter§RatrocinioapudMiranda, 2015, p.
15). Tais producdes, segundo o autor, poderianpesesadas a partir de um “canone
marginal’, em que “se faz necessario formar umreeigal tedrico que possibilite
langar novas luzes sobre esta disputa discursigaity.

De modo geral, a producao literaria periféricateomporanea tem se mostrado
engajada e direcionada a recortes tematicos etittessepie se propdem como forma de
contestacéao politica/estética que busca disputapaco publico e conquistas sociais.

Na arte das palavras, além das obras escritasicpdd$, por editoras
independentes ou em midias virtuais, e do raprepresenta esta disputa no campo da
musica, entre 0s eventos artisticos que se matipln pelas comunidades destacaram-
se 0s saraus, como eventos abertos ao publico eounite a livre expresséo. A
promocao de saraus configurava ndo apenas apréprie um evento de origem e
costume elitista: através do compartilhamento adecmos que retratam o cotidiano da
comunidade e situagfes da vida das pessoas, crsamvos lagos entre os individuos
a partir da identificacéo de problemas e angustiasomum.

Sérgio Vaz, criador do sarau da Cooperifa (Codperados Artistas da
Periferia), um dos primeiros saraus de perifeisa aonsolidar em Sao Paulo, em 2004,
foi responsavel por cunhar a ideia de que na pieriféio tem museu, ndo tem teatro, s
tem bar. E foi pelos bares da cidade que comecaranristir com cada vez mais

poténcia estes eventos de certa forma transgresswrgua propria origem:
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“A literatura é a dama triste que atravessa a ema glhar para os pedintes,
famintos por conhecimento, que se amontoam nasadadcfrias da senzala
moderna chamada periferia. Frequenta os casariiidistdras inacessiveis a
olho nu, e prateleiras de livrarias que criancas al@ancam com o0s pés
descalcos (...Quanto a noés, capitdes de Areia e amados por Jageestou
outra alternativa a ndo ser criar 0 nosso propsgago para a morada da
poesia. Assim nasceu o Sarau da Cooperifa (n3fsemamos o boteco do Zé
Batiddo num grande centro cultural” (Vaz, 20081 3).

E é Sérgio Vaz mesmo quem nos conta, sobre qudedidiram nomear o

evento como “sarau’:

“Enquanto discutiamos sobre 0 assunto surgiu a/@akarau, e ninguém
sabe por que, até porque a palavra era estramus mdés. Acho que todos
ja tinham ouvido esta palavra, mas conhecer ofgigdb a fundo, acho que
ninguém conhecia. Outro dia eu li que no Brasiteentfinal do século XIX
e no inicio do século XX, o sarau era o evento rel@igante da sociedade e
sO os seres iluminados que tinham gosto por mésidaratura e que nao
precisavam se preocupar com dinheiro, podiam saalarxo de promové-lo
em seus amplos e belos sal6edéif p. 88-89).

De acordo com Tennina, o “termo sarau deriva dtagicamente do latim
serum,que significa ‘tarde’, periodo em que se davam raom’ros” (Tenninaapud
Silva et al, 2016, p. 153). Miranda explica que os saraus,irmdps em tradicdes
europeias, eram eventos em que a Corte se reuaiapiciar artistas como musicos e
poetas. Segundo a autora, importados quando da dedéramilia Real portuguesa para
o Brasil, os saraus sempre representaram “a elite’c(2015, p. 40). Com a
proliferacdo de saraus nas periferias dos grarelgsos a partir dos anos 2000, porém,
forcou-se um repensar a natureza deste eventoFRaratte gpudVaz, 2008p. 56), a
definicdo elitista da poesia ja se tornou incongpl€onta Vaz (200§. 13), que “muita
gente que nunca havia lido um livro, nunca tinfaséiso a uma peca de teatro, ou que
nunca tinha feito um poema, comecou, a partir dessante, a se interessar por arte e
cultura”.

Afirma Tennina:

“Para poder entender o universo dos saraus daepeyife fundamental
assinalar que as declamacfes ndo sdo um disculsd satossuficiente em
si mesmo, mas que se trata, isso sim, de um egewctal, que exige uma
reflexdo sobre as outras além da letra. A declamégdm evento e, como
tal, muitos de seus significados encontram-se dordexto e radicalmente
condicionados pela realidade social que Ihe detestagdo, marcada pela
pobreza econdmica e a exclusdo social (...). Aesistudo dos saraus exige,
além de uma referéncia aos poemas, poetas e ftagoess, uma andlise da
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‘geografia’ do sarau, isto €, do bairro em que Egtalizado cada sarau e o
bar em que se desenvolve” (TennigpidMiranda, 2015, p. 43).

Nos saraus, o grande objetivo, segundo Patro(@0it0), € a autorrepresentacao
através da poesia. Nas saudacdes iniciais de edbeds eventos da Cooperifa, Sergio
Vaz costuma usar o vocativo: “Povo lindo, povoligente!”. Patrocinio afirma que tal
chamado “ataca de modo frontal o olhar preconcgitugue se direciona a margem.
Contra a argumentacdo de que nas periferias ragidemassa feia e que necessita da
oferta de conhecimento (...)" (2010, p. 175).

Neste sentido, além dos saraus, a Cooperifa tangvémove bate-papos em
escolas, distribuicdes de postais com poesias emsstie rap, entre outras intervencdes
urbanas, sempre procurando criar momentos poétiates afirmacdo da comunidade.
No caso do projeto da Cooperifa nas escolas, ianafjue “(...) na periferia a palavra
poesia,ou poeta, parece coisa de estrangeiro, ou extester. as pessoas ja ouviram
falar, mas ndo sabem se existe” (2008, p. 204)opgsta que se foi formando era de
“incentivo a leitura e a criacdo poética”, e “ddadlania através da leituratdém p.
166).

“Um dos nossos maiores orgulhos ndo € a formacaoogies poetas e
escritores, mas a formac&o de novos leitores essitGente que se apegue
ao livro pelo prazer da leitura e ao fortalecimeaticsenso critico, ndo como
um meio de vida. E através desse conhecimento radaquiragem e
humildade para voltar a escola, ou ingressar nagnsidades, como muitos
fizeram na Cooperifa’iljidem p. 168).

Estes poetas escritores e leitores foram encaldrdeste modo caminhos para o
dizer de si, sem intermediarios, e de amplificarssoarrativas para serem ouvidos em

outros espacos. Segundo Miranda,

“A identidade da periferia durante muito temporfairada por outras vozes,
de um lugar de fora, sem nenhuma identidade cortesétdrio e somentea
partir do final do século XX, com o desenvolvimerdos sistemas de
tecnologia da informacao, foi possivel a efetivajggdo da voz da periferia,
através de movimentos culturais que transformargesesujeitos invisiveis
em sujeitos da enunciagdo. (...) Os saraus, copa;es agenciadores ou
catalizadores desta partilha, onde os produtorésirais emergentes da
periferia se transformam em produtores de suagipsbparrativas, muitas
vezes autobiograficas, literarias ou midiaticasppem uma subversdo das
estruturas de controle das classes dominantes sdbraginario da cidade”
(2015, p. 48).
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Neste sentido, Bourdieu nos fala de uma

“(...) luta coletiva pela subversao das relacoedms simbdlicas — que tem
em vista ndo a supressao das caracteristicas atitigdas mas a destrui¢cdo
da tabua dos valores que as constitui como estighge procura impor
sendo novos principios de di-visdo, pelo menos inwarsdo dos sinais
atribuidos as classes produzidas segundo os amptigaspios, € um esforco
pela autonomia, entendida como poder de definprioeipios de definigcdo
do mundo social em conformidade com 0s seus pjmeresses” (1989,
p. 124-125).

Ora, como o real é aquilo que é aceito e compréenubr todos como tal, é
necessario, para que um agente assegure existévisiailidade em um campo, que ele
participe do poder de dizer o que é real. Nestalugéio que parte das margens da
sociedade, os agentes das periferias passaramea giadr eles mesmos o0 que é a
periferia, o que é ser de periferia e todos oscspalerivados dessa realidade. Trago,
nesta direcdo, a constatacao de Sérgio Vaz: “& geatisava mudar a, e ndo mudar da
periferia” (2008, p. 62). Trata-se, portanto, d@amancia de que eles préprios vigiem e
possam interferir no que se fala sobre seu tegi®isuas vivéncias; e de que possam
eles mesmos falar delas. Essa é a estratégia quesitho utilizada pelos poetas
periféricos contra a representacdo equivocada tastamezes desumanizada das
instituicbes — midia, policias, academia — e, pomsequéncia, da sociedade num
contexto geral, a respeito das populacdes de pasfe

Sob novas configuracdes, passou-se a repensgreb ¢ia artista das periferias
em relacdo a sua comunidade e do individuo emaelagrte, seja como produtor ou
espectador de intervencdes, entrelacados que sst&opapeis de sujeito e objeto do

mesmo processo. Na fala de Vaz:

“E preciso sugar da arte um novo tipo de artistartista cidaddo. Aquele
que na sua arte ndo revoluciona o mundo, mas tamBéncompactua com
a mediocridade que imbeciliza um povo desprovidmp@rtunidades. Um
artista a servico da comunidade, do pais. Que aradrerdade, por si so,
exercita a revolucao” (2008, p. 83).

Para Hollanda [2005], a “propria no¢do de culterpor tabela a de literatura, €
forcada a repensar sua funcao social”. A autoranafiainda, que os saraus passaram a
ter funcdes como: “formacao de leitores, divulgagaditeratura, estimulo a criacédo e a

educacao, letramento, empoderamento social, scagélb em torno da cultura” (2014).
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Aos poucos as comunidades passam a reconhecerirega d arte, sua fruicdo e
producao.

Foi com o fortalecimento desse movimento, a pnaiféo dos saraus e sob a
influéncia da cultura hip-hop — como duelos de eapp- que se formou um cenario
propicio & promoc¢do de novas performances art$stjoe@ usam a palavra como arma
contra o silenciamento das culturas periféricasreElas esta o slam.
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1.2 Slam!

Fig. 2 —Jurada apresenta sua nota no Slam das Minas-BA
Fonte: facebook Slam das Minas, Créditos: Tamires Allmeida

“Vejo a arte movimentando o mundo, vejo palavras
serem lemas de luta” (Vasconcelos, Sarau da
Onca, 2017, p. 473

Embora no Brasil sua histdria ainda seja recamfaritneiro slam aconteceu ha
uma década), os campeonatos em que poetas apneserts composi¢cdes em forma de
batalha originaram-se em fins da década de 198@ ld@nago (EUA). Um operario da
construcdo civil e poeta chamado Marc Kelly Smidbm o grupo Chicago Poetry
Ensemble, criou as primeiras noites de performadegsoesia, dando-lhes o nome de
slam poetry(poesia slam)em uma tentativa de popularizacdo da poesia, tazsna
performance para fora dos restritos circuitos améctis. Desde entdo o slam tem
trazido renovacdo para a poesia oral e valorizadwte da performance poética,
crescendo rapidamente e se propagando pelo mundo.

Somers-Willett, poeta e pesquisadora que acompargteams nos Estados

Unidos por uma década e publicou o livro de critithe Cultural Politics of Slam

4 Trecho do poema “Escrevo”, de Sol Vasconcelosagia do livro “O Diferencial da favela — Poesias e
contos de quebrada” (2017), organizado pelo Saadbrita, de Salvador/BA.
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Poetry — Race, ldentity, and the Performance ofufapVerse in Americanarra seus

primérdios:

“(...) Marc Smith, um trabalhador branco da corgdoucivil de Chicago que

se tornara poeta, testou outro lugar para o vansobgscou uma audiéncia
fora do espaco sancionado da academia. Smithipartcde leituras onde as
performances consistiam ‘na maior parte, de pdetato para poetas...’ (...).
Para comecar, Smith destaca, o comparecimentosnieftaras era quase
sempre pobre e as audiéncias tendiam a ver tamosveom desdém. ‘Eu

sabia que o desprezo do publico pelas leiturasdsig era um resultado de
como elas estavam sendo apresentadas: um mondétomovida que se

atravessava continuamente sem nenhuma considgrelgdestrutura ou pelo
ritmo do evento — deixar as palavras fazerem oig@enos poetas iriam

recitar, murmurando para um pingo de amigos, peaguio-se por que

ninguém mais havia vindo para ouvir. Visando masoraudiéncias

populares para poesia, Smith voltou-se para oss lmi@barés dos bairros
brancos, da classe trabalhadora de Chicago” (0@ traduc&o minH3.

Howard @pud Somers-Willett, 2009, p. 3-4), conta que uma dameras
tentativas de Smith ocorreu @@t Me High Loungd®8, um local “pequeno e escuro”, em
noites de segundas-feiras, que eram “mortas” no Baguanto parte da audiéncia
tentava assistir a jogos de baseball e tomar @rpeptas buscavam se apresentar, com
instrumentos musicais e maquiagens teatrais. Staittbém tentou, ainda segundo
Somers-Willett, organizar performances nos bail@sja Vu e Green Mill
experimentando modalidades performaticas em paralploesia, como leituras abertas

e teatro de revistardudevillg. Até que:

“No verdo de 1986, quando ficou sem material pasenptetar uma
apresentacao durante um show conjunt&Green Mill Smith encontrou um
formato que colou. Ele realizou uma competicao kEdaina parte final do
show, deixando a audiéncia julgar os poemas ped@os) no palco —
primeiro com vaias e aplauso e depois com pontgagienéricas. A
audiéncia foi incitada por este formato e Smitholoegrnou a competicédo
uma atracao regular em noites de domingdsneen Mill. Foi 14, entre os
copos tilintantes de uisque e baforadas de fumagagdrro, que ®ptown
Poetry Slammasceu” (Somers-Willett, 2009, p. 4).

Para a autora, a frustracdo dos poetas com o mimajzo poesia em saraus
académicos contribuiu com uma atmosfera de contuaaunos slams, que persiste

ainda hoje. “Com as expectativas usuais de reveré@nciléncio jogadas fora pela

!> Todos os trechos retirados deste livro séo deartirstiucao.

'8 Segundo a autora, um bar de classe trabalhadammagdem Chicago. Importante observar que nos EUA
0 slam tem se configurado como um evento de pediemao-brancos e plateias predominantemente
brancas, diferentemente do que acontece no Begihovocando outro tipo de analise de questbes
identitarias e socioculturais, conforme debateymmddmente Somers-Willett ao longo de todo o livro.
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janela, um tipo diferente de relacdo entre poet@asdéncia se tornou possivel em um
slam — um que era altamente interativo, teatsidi e imediato”iflem). Ela conta que
0s slams passaram a ter seguidores que se espalpara além de Chicago para
centros urbanos como Séo Francisco e Nova lorgwando ao primeirdNational
Poetry Slam(NPS), ocorrido em 1990 com poetas destas cidadlegpoca da
publicacdo do livro de Somers-Willett, uma décadidsa o NPS contava com a
presenca de times de mais de 70 cidades dos EUrad@a Franca e fora organizada a
Poetry Slam, Incorporate(PSI), para regular as competicdes.

Também em 2009, segundo Miranda, foi constituidégae Slam de France
que criou uma Carta de Principios do slam: Iguadafbertura, Acessibilidade,
Respeito, Partilha, Interatividade, Liberdade dpresséo e de Opinido. Hoje a Franca €
a “capital mundial do slam, promovendo, inclusitcglos os anos, ho més de junho, a
Copa Mundial de Slam Poetry” (Miranda, 2015, p. 38)

No Brasil, o slam chegou em 2008 com o ZAP! Zom#bAoma da Palavra, o
primeiro evento do género no pais, idealizado arorgdo por Roberta Estrela D’Alva
junto ao Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, coletartistico que desenvolve a
linguagem do teatro hip-hop. Desde entdo, o numerpraticantes vem aumentando e
novos slams surgem em diversos estados do pais.

O nome néo € traduzido na maioria dos locais @ud@tece. A onomatopeia
que se refere “a um grande barulho, como o caugadama porta que bate com o
vento forte” (Garcia, 2017) lembra o fato de asspase apresentadas serem, em geral,
“agitadas, fortes”ilem). Glazner (2000 D’Alva (2011) informam que a terminologia
“slam” vem dos torneios de baseball e bridge, n® @jguns autores consideram ser o
“esporte da palavra” (Lucena, 2017, p. 114).

Embora em alguns eventos do tipo, em especiaranac&, ndo haja o combate
(conforme informacéao retirada do blog do ZAP! Zéndadnoma da Palavra), o slam se
difere de um sarau tradicional por incluir o fatte® competicdo, com regras mais
estritas para participacdo (como tempo de apreg@Entimitado a 3 minutos) e pela
maior participacdo do publico. Eduardo DW, do Sl&iube da Luta, de Belo
Horizonte, assim define: “O sarau € o dia a diaseamé a festa” i Pacelli, 2015). E,
numa festa, ndo apenas o artista participa, e gilmstos presentes. A forma oral de
apresentacao convida e inclui pretendentes a @&ibifara ser um poeta slam basta
um poema de autoria propria, um publico e um maret (Garcia, 2017). Ha liberdade

guanto aos temas tratados, que vao de questoesssoomo as de género e raca, a



42

sentimentos de amor, medo e revolta. Demandas tens@tos que passam a ser
compartilhados nas comunidades, assim como as deslque perpassam estes dizeres
que, na maioria dos casos, remetem a todos osdgw®I|éncias vividas nestes locais.

Como ainda, na fala de Miranda:

“Os slams por sua vez, configuram o ritual de partilha atsagla alta
circulacdo e troca de experiéncias poéticas de p#éhlico
diversificado. Os desafios de slamontam com a presenga de poetas
misturados com o publico que a qualquer momentoe ped
transformar em jurado ou poeta, num transito dersabe vivéncias
do sensivel” (2015, p. 80).

Qualquer pessoa pode inscrever-se para uma bakglde que cumpra as regras
estabelecidas: inscrever-se junto aos organizadapessentar poema de autoria propria
com no maximo trés minutos e ndo valer-se em stfarpence de figurinos, enfeites
ou acompanhamento musical ou cenografico. Ja acpubin geral ndo precisa dispor
de recursos financeiros para assistir ao eventgunsl slams tém regras especificas,
como o Slam das Minas, replicado com o0 mesmo nameigades como Salvador, S&o
Paulo, Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul, no sfuatulheres podem se apresentar.

O livro “Poetry Slam — The competitive art of PerformancetBb (Glazner,
2000), que, além de abordar aspectos dos campeoattivés de varios autores,
também publica poemas ja apresentados em batalkaSUNA, conta que, cultivando a
participacdo do publico, osfams constroem uma audiéngara a poesia” (p. 1, grifo
e traducédo meus).

Assim, artista e espectador vivenciam uma trog®isitica, por vezes mesmo

trocando de papel e, como afirma D’Alva:

“os slams que nasceram como competicfes se caafigenquanto
celebragdo coletiva, que depende do coletivo pasaaaexisténcia,
pois se ndo houver plateia a performance poétiabaapor se tornar
vazia” (@pudStella, 2015, p. 3).

No blog do ZAP! afirma-se a importancia do publicestes eventos: “Ele tem
direito de gritar, torcer, protestar, vaiar as sppis afinal € para ele que a poesia esta
sendo declamada”. Assim, podemos depreender qudi@naia tem um envolvimento
diferente no sarau e no slaNo mesmo blog hd uma citacdo de Marc Smith:

“Um Slamde poesia é poesia performética. E o casamentextio ¢om a habilidade de
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apresenta-lo no palco, com um publico que tem amigefio (e talvez a
responsabilidade) de participar".

Da-se a oportunidade, com isso, de uma vivénciacemum e de uma
performance artistica na qual o publico tem padsewcial. Tratando-se de uma
apresentacao de poesia, como arte em que predonunammo e a subjetividade,
adiciona-se o carater de empatia e identificacdapresentacdo de forma oral acentua
ainda mais este processo catartico e de aproximat#é® poeta e o publico. Gera-se a
oportunidade de compartiihamento de alegrias e sgdquesocupacdes, angustias e
sentimentos que, apos terem sido vividos em conmjpala experiéncia artistica, podem
passar a ser também vistos como problemas e sembisneoletivos. Sao experiéncias
pelas quais as pessoas podem ressignificar e peopear de suas memorias e
identidades, e estabelecer novas relagbes comeaquein quem compartilham tais
experiéncias. Sobre isso, diz-nos Souza, “comotatams o0s proprioslameurs ‘le
slam est le symptdme d’une société en manque dewicatiort”” (2011, p. 98).

D’Alva, em palestra proferida no Festival Litematietra de Mulher (ocorrido
em marco de 2018 na Caixa Cultural em Salvadamnafi, nesse sentido, que a maior
importancia do slam é ser uma “agora politica’sa#ando que ocorrem nos slams
“debates enormes”, através da poesia. Ela contatayge suas primeiras referéncias
sobre o slam através de filmes norte-americanaspoo “Slam Nation” (do diretor
Paul Devlin, que versa sobre os campeonatos de st@mEUA) e Slam” (filme
premiado de Marc Levin, que narra o percurso dehomem negro morador de um
gueto até sua entrada no universo do slam). Aarviggra os Estados Unidos para
realizar pesquisas sobre hip-hop, seu tema de@sidlva teve a oportunidade de
assistir a um slam. Ao voltar para o Brasil, empdigcom o fenbmeno, buscou e néao
encontrou algo semelhante, decidindo, entdo, premaprimeira batalha de slam no
pais. Assim, junto ao Nucleo Bartolomeu de Depoto®ncriou o ZAP! — Zona
Autdbnoma da Palavra. A ideia é baseada no condeitblakim Bey (pseudénimo do
historiador e poeta Lamborn Wilson) de Zona Autbadremporaria, cuja no¢ao é criar
pelo ativismo espacos de liberdade que surjam epdescam o tempo todo.
Transportada a ideia para o terreno da poesiandedrAlva, trata-se de um “rasgo no

tempo”, que “vocé abre, vive uma coisa, pode sea festa, uma gira, no terreno da

1740 slam é o sintoma de uma sociedade em faltadrigicacdo”, traducéo do autor.
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poética, e isso ai se fecha no tempo e apareceugm lagar. Essa possibilidade de
viver a poesia, de viver a utopia, de experimemianaginario”, explica.

A slammer ressalta ainda que o slam “ndo é sotaeatura escrita, é sobre
performance”. Para além da forca que destaca tidama da poesia falada, como em
outras manifestacdes culturais populares, D’Alvpliea que a performance € “o0 que
estd sendo dito, como estd sendo dito e como dcputdage”. A compressdo em 3
minutos, originalmente criada para que mais pespodessem participar, tambéem
influencia nesta forma poética e sua performancebastica®.

A autora remarcou também a importadncia do slanret@mada de espacos
publicos, em um fenbmeno em que as pessoas senrguara ouvir poesia, “para se
ouvirem”. Para ela, o que nao se trata apenasa@ganas da performance como rito e
oportunidade do encontro. D’Alva compara 0 momeihdoslam com a reunido de
nossos antepassados em volta da fogueira paratostdrias.

Desta forma, o slam tem esta marca de expressevigiael o distingue de outras
formas de expressdo artistica no campo das prosiulifzarias. Extremamente
politizada e significativa, se aproxima de coneeit® campo dos Estudos Culturais,
como Acédo Cultural. Tomamos aqui 0 conceito apbcpdr Jeanson, que vé este tipo
de acdo como um processo que se resume “na cragéoganizacdo das condicdes
necessarias para que as pessoas inventem seusfins e se tornem assim sujeitos —
sujeitos da cultura, ndo seus objetoapyd Coelho, 2001, p. 14). Ainda, segundo
Perrotti e Pieruccini, “(...) apropriar-se de imf@gdo e cultura é ato préprio de
protagonistas, categoria que no ambito da educagd® cultura distingue-se das de
usuarios e de consumidores culturaggiydLima e Perrotti, 2016, p. 173).

Assim, a Acado Cultural deve existir incluindo o pranumero possivel de
produtores, de um lado, e a apropriacdo verdadigir@rocesso pelos espectadores,
vistos ndo como assistentes de um espetdculo em coatemplacdo. Este processo
permite a configuracdo de um modo de apropriacgeedarmance pelos agentes que,
se repetido em acdes organicas e sistematicas,gavdenovas perspectivas criticas e
participacdo social e politica onde ele ocorre.tdars saraus como 0s slams tém
buscado contribuir com este papel.

Aqui podemos encontrar aderéncias ao pensamerfRamgere (2014, p. 8). A

visdo de espectador a que se refere o autor enieedaquele individuo que “olha”, e

18 Segundo Holmarir{ Glazner, 2000, na sec&6He Roor) p. 6) a regra servia para emular uma musica
pop e para que o show terminasse no horario.
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nao “conhece” o processo de producdo. Desta formaautor defende um
teatro/performance em que 0s espectadores se tmmvem participantes ativos do
espetaculo. Defende também a proposta de ensisaesgpectadores “0s meios para
deixarem de ser espectadores e tornarem-se agintesia pratica coletiva'idem
p.13), o que guarda semelhanga com o que acortestam.

Um fato importante é que ha pessoas que se apaseéagularmente em um
mesmo slam, ou em mais de um deles, porém, conlaraddc na pagina do ZAP!:
“Nao ha estrelas e o poeta no palco nunca devmaisrimportante do que o publico
gue estéa la para ouvir”.

Quanto ao fator da competicdo, por tratar-se assipgoerformética, conforme
Miranda (2015) a habilidade de apresentar contto taomo o conteudo. Um jdri
sorteado na hora ou escolhido previamente pelaanaadores entre o publico da as
notas apos cada poema. Somers-Willett (2009) explie a énfase na audiéncia como
juri se afasta dos saraus tradicionais que revienenautores ja julgados como validos
por autoridades literarias. Para a autora, had uwcessiilidade no slam, e a
possibilidade de qualquer um ter seus poemas agmie criticados pelo publico.
Assim, segundo ela, o slam seria definido menospas caracteristicas formais do que
por seus efeitos: “um engajamento mais imediatgsqa e auténtico com sua
audiéncia” (Somers-Willett, 2009, p. 19). Em algwtams o juri é pré-selecionado
pelos organizadores. Nessa situacao, a particigggaodiéncia se limita ao incentivo e
aplausos, o que ndo € pouco, visto o envolvimeno®® ap performances costumam
provocar na plateia, maior quanto mais impactament, o que pode interferir também
nas notas dos jurados.

H4, ainda, uma vertente da performance que compotistas que lancam seus
poemas em gravacfes em audio ou audiovisuais.rRdgtas slammers, estes poetas
fazem o que é conhecido coswoken wordpoesia falada), e ndo slam, “na medida em
que este Ultimo s6 se da com a participacdo da midaxe, de outros slammers, sem
gue nenhuma das partes participantes se sobregoataa” (D’Alva, 2011, p. 121).
Ainda que uma performance possa ser reproduzidaughovisuais ou que 0s textos
possam ser publicados por escrito, é a interag@oacplateia e o juri simultaneamente
gue diferencia o slam depoken wordAinda, para Miranda (2015), os slammers estéao
fora do circuito comercial. Se os artistas gravals, dvds, ja estdo praticandpoken
word, que envolve a poesia falada, mas ndo a competicéo

Segundo D’Alva, citada pela autora:
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“O termo spoken wordesta relacionado com diversos universos, como o da
poesia beatnik, dos movimentos negros americanoseus discursos
politicos, do hip hop e o das performances litagArcontemporéaneas.
Comecou a ser usado no comego do séc. XX nos Estiaddos e se referia

a textos gravados e difundidos pelo radio. Alcang@unde repercussao nos
anos de 1990 com o surgimento dos slams. Somelstiiéfere-se as
relacbes dospoken wordcom o0s géneros da musica negra americana,
principalmente o hip hop. D4 énfase as origens oaaie dospoken word
gue, por ser uma manifestacdo que pode ser rafgistreproduzida e
comercializada, principalmente pela industria faéfiga, tornou-se um
rentavel produto comercial (...)” (D’alvapudMiranda, 2015, p. 39).

Somers-Willett explica, ainda assim, quesmoken wordé “comercialmente
orientado mas politicamente subversivo” (2009, 1)1 Embora ele possa promover
interesses corporativos, ele também abrange ard&pele mensagens de consciéncia
social.

Ha criticas, também, aos artistas que se impamaie com a competicdo do que
com a poesia e seus efeitos na performance, algcagontece muito fortemente no

competitivo cenario norte-americano:

“As apostas dos poetas por pontuacdes altas, cagdd@sncom a maior
presenca da midia em slams de poesia e sua popderitém levado a
reclamacg@es de que o slam esta se tornando maBosD em seus temas
e estilos. Marc Smith lamenta: ‘Como qualquer baifgz, eu me preocupo
com o slam. Seu crescente sucesso parece ameaganeza excéntrica da
arte. Mais e mais jovens poetas copiam os corteglgi@m que eles
ouviram em um CD ou viram na TV. Eles ndo retiraensdias proprias
experiéncias. Eles ndo acreditam em suas préoposssy Eu lamento que a
impressionante variedade de estilos, caractedstitamaticas presentes nos
primeiros anos, em algum nivel, foi homogeneizatlauen estilo retérico
desenhado para pontuar um ‘10 perfeito’. Eu taml@mento que muitos
slammers se preocupem mais em construir uma Garddr que em
desenvolver shows que oferecam as comunidadesjeganpequenas, uma
resposta poética muito necessaria’” (Somers-WiR&09, p. 30).

No Brasil a cena do slam apresenta outras pktidades, mas também ha
problemas relativos a busca do “10 perfeito”. Taiticas ndo embotam, no entanto, a
acdo cultural encetada por ele. E a propria Soiistt quem reconhece que os slams
nao sao apenas “janelas para a cultura”, edéscultura”, sdo locais onde “identidades
marginalizadas séo inventadas, refletidas, afirsmadaeconfiguradasidem p. 9, grifo
da autora). Para a autora, o slam é um fenbmenceaielera a comunidade e se abre a

novos autores e ouvintes, provendo um lugar deagéel e representacao.
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“A abertura do slam conduziu a uma nova sensilgéimee entusiasmo pelas
possibilidades orais e performativas da poesiseemtidiéncias populares.
Mas, além disso, o slam também encorajou a formagdcomunidades
criticas ao redor da poesia, pensando audiéncia como mais do que
consumidores...). Miguel Algarin, um ex-professor da Rutgersugrsity e
co-fundador do Nuyorican Poets Caféconsiderou a préatica dos slams
como ‘a democratizacdo do verso’(...). Slams de poeginstroem
comunidades de poetas e amantes de poesia haoquerso ndo é apenas
disseminado mas discutido, criticado, debatido, esmo reinventado”
(ibidem p. 137, grifo meu).

Essa “acessibilidade da poesia slam”, afirma,a@lifada e talvez demandada

por meio da performance, que € ligada por temgmagese — talvez mais importante —

uma capacidade de atencdo da audiéncia” (Somelst\Wi009, p. 5). No que

corrobora Freitas:

“Na slam poetry, a poesia deixa o ambiente académabandona os
circuitos tradicionais de curadoria e producéoeteido, flerta com a cancéo
popular e torna-se uma prética coletiva e, comostalestabelece no limite
entre o oral, o escrito e o visual, fazendo dagperdnce um elemento
central. O significado dos poemas se constitubtantavés da narrativa em
primeira pessoa sobre a experiéncia delanmer (narrativa que ele/a
escreve e, desejavelmente, memoriza antes do evaramente improvisa
como nas batalhas de MC's), da voz e do corpo poéda, quanto da
relacdo com a voz, o corpo e as historias do pulbjiee ouve” (2018, p. 95-
96).

A énfase no que os autores concordam em chamatdemecracia” do verso —

abertura a diversidade e inclusédo — levou o sl@mcantrar terreno fértil nas periferias,

nao sé nas periferias geograficas, mas entre aggetese identificam como portadores

de identidades marginalizadas socialmente. Tratieagm questionamento politico, na

pratica, afirma Sommers-Willett, que poetas no stammam explicito em seu trabalho

sobre identidade: um desafio a relativa falta deerdidade que eles sentem estar

representada na academia, no canone, na culturanaldei (2009, p. 6-7). Um

questionamento dos privilégios sociais e cultun@presentados pela producédo e

circulacdo da arte poética, que transbordam daagaida social. Ainda conforme a

autora,

“proclamacdes de identidades marginalizadatubitavelmente atraem

audiéncias no slam’idem p. 72), no que concorda Coelho, pesquisador aagdor

de slams, em sua entrevista a Silva e Bicalho szbmis e slams em Belo Horizonte:

19 Segundo o blog do ZAP! Zona Auténoma da Palawiand Nuyorican Poets Café, um centro de artes
e cultura em Nova lorque, que aconteceu o primgam da cidade, em 1987. Entre os fundadores do
centro estdo os poetas latinos Miguel Algarin eudidPifiero.
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“Porque o slam tem uma abertura que convida vamosimentos de
minorias que estdo na rua, de pessoas que sadnsatia excluidas e que
encontram ali uma voz. Dessa forma, todas as véeesnistas, dos
movimentos de raca, de LGBTSs, da juventude, &m, Yisto esse espaco
como uma oportunidade para se colocarem” (20129292).

Assim, o0 slam passou a representar resisténcaaltleas populares a culturas
hegemoénicas, dando espaco a vozes marginalizadagsatda performance poética,
trazendo novas audiéncias e autores para a posi@aado mais proximos os artistas e
seus publicos. Ademais, slams, mas também sardasjngportantes, como indica
Minchillo, “pelos textos apresentados mas, sobretudo, pefantta de sociabilidade
gue propdem” — o microfone aberto, tolerancia &midade e um modo de operar que
se contrap@e a critica de autoridade reconhece6(2. 143). Para alguns poetas, diz
Somers-Willett, “o slam prové um lugar de aceitagiole eles de outro modo nao
poderiam encontrar nenhum” (2009, p. 137). NasideracOes da autora, apos 20 anos
de existéncia o slam traz questdes complexas ad¢iddde e performance a cultura e
deve ser considerado seriamente entre outros motesiepopulares dos Ultimos
tempos.

No Brasil podemos dizer que o fenbmeno tem serehga rapida e largamente.
Durante o periodo em que esta pesquisa foi realizid maneira sistematica (entre
inicio de 2017 e inicio de 2019) pude verificar gdeslams em atividade nos estados do
Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, Sao,FRid de Janeiro, Minas Gerais,
Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Acre, Para, Balliegoas, Ceara, Rio Grande do
Norte, Pernambuco, Sergipe e no Distrito Feddfste mapeamento foi realizado
através da rede social Facebook, onde os grupo&mamaginas e divulgam seus
eventos e outros informes. Verifiquei a existérd@apelo menos um grupo ativo em
cada um destes estados, com publicacbes atualizadasuas paginas (dados do
primeiro ano da pesquisa).

Em cada slam h& a figura do slammaster — quemiaaya@ apresenta uma
batalha. Glazner (2000) o define cooma “faz-tudo” — divulga, arruma as cadeiras, faz
as inscricdes, apresenta, documenta. No Slam da, agSalvador/BA, este papel € de
Sandro Sussuarana, que faz tudo mesmo, da limpezssghco a divulgacéo, e a
organizacdo dos campeonatos estaduais, em comom®s outros slammasters. Hoje,
segundo seu depoimento, o campeonato nacional énipaglo pelo Slam BR,
coordenado pelo coletivo Nacleo Bartolomeu de Depoitos, de Sao Paulo. Ja os

organizadores de cada slam se reinem para readiziiversos campeonatos estaduais.
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Em uma batalha (uma edicdo de um slam), os slammaiss bem pontuados em cada
rodada seguem para as proximas. O que obtivenabrfiais pontos sagra-se campeéo
daquela edicdo. Os campebes de cada edicdo realpalbngo do ano competem em
uma final para sagrar-se campeédo daquele slamm &aOnca, ou Slam das Minas,
por exemplo. Os campedes de cada slam enfrentaamS®, na final estadual, por uma
vaga no campeonato nacional, o Slam BR. O campe&slain BR compete com 0s
outros campedes nacionais na Copa do Mundo, queeseoanualmente na Frafita
Em 2018, competiram representantes de 21 paisexids partes do mundo.

Salvador esta inserida nestes processos. Antedbalelas, de maneira mais
detida, os caminhos que precederam o0 surgimentslatio na capital soteropolitana,
quero levar o leitor a passear por ela, pelas minbdates, como modo de melhor
conduzi-lo a compreender o slam e seu contextortér pas analises que apresento.
Antes de iniciar o proximo capitulo, porém, intradualgumas questbes que me

norteiam a pensar o papel do espaco neste contexto.

% Os poetas se apresentam em seus idiomas natieos @na grande tela de projecéo posicionada atras
deles, o publico acompanha simultaneamente asciadyNascimento, 2012). As traducdes sdo exibidas
em inglés e francés.
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1.3 O lugar da cidade — que periferias?

Fig. 3 —Slam das Mulé — Praca Abrantes, Camacari/BA
Fonte: facebook Slam das Mulé, Créditos: Herbert Loiola

“A cidade ndo é apenas uma linguagem, mas uma
pratica” (Lefevbre, 2001, p. 101).

Ao falarmos de slam, € imprescindivel tratarmogueée que € o cenario
essencial de sua performance: o territério da eid@idade que se constitui de ruas,
passeios, edificacfes, sinais de orientacdo, nmakéta de gentes, seus percursos e
permanéncias. Alids, a cidade acaba por fazer mart@erformance do slam, nas
tematicas, que falam dos enfrentamentos cotididogscidaddos em seu meio; como
palco, pois 0s eventos muitas vezes acontecem eipaegentos da paisagem urbana —
quadras, pragas, associagfes comunitarias; e cen@wia@ em que se confundem o
artista que se apresenta e o publico que se motanren plano mesmo em que a
performance se desenvolve. Uma cidade configuradecenfigurada pelo transito
cotidiano de seus cidadaos, mais ou menos conssielet sua acéo, pela intervencao
dos governantes e pelas dindmicas de suas atigidade

Assim, como uma primeira e basica definicdo, nasodfilésofo e socidlogo
Lefevbre, a cidade € uma “projecdo da sociedade sob local” (2001, p. 62). O autor
considera que “escuta-se a cidade como se fossenuisiaa tanto quanto se a Ié como

se fosse uma escrita discursivalefn p. 62). Por estas consideragdes, podemos mesmo
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afirmar que a cidade é um “texto”, uma “linguagemioduzido pela sociedade no
territorio. A cidade, com seus afetos e lirismopregnados, em uma metafora do texto,
pode-se dizer que também é poema.

Pelo enfoque da antropologia, Magnani traca uniogerno qual passa a ser
mais evidente esta visdo da cidade que consideraomos territério “escrito” por seus
agentes sociais. Para o autor, € a partir do goifitar de 1964 e em especial apds

1968, com o acirramento das medidas de repress@@co

“os partidos, os sindicatos, as organizacdes del@stes e outros segmentos
da sociedade civil —, que emerge um novo atoripolibs ‘moradores’ e
suas associacdes. Sd0 os habitantes da cidade eieimdicacdes por
melhores condi¢Bes de vida e equipamentos urbawos,novo cendrio —
ndo mais os patios das fabricas e sim os bairrgedferia (Durham, 1982;
Magnani, 1992). O foco tanto da atuacdo politicana@odo interesse
académico passava do militante ao morador; dodpagtido sindicato para a
cidade e, nesta, para a periferia, sua porcao casgsite e desassistida, em
comparagao com as areas centrais” (2009, p. 131).

Avancam desta forma os estudos da Antropologiaahth especializando-a

dentre outros enfoques na antropologia, confor@metar, como segue:

“(...) o que se propBe é um olhde perto e de dentranas a partir dos
arranjos dos proprios atores sociais, ou sejafatagas por meio das quais
eles se avém para transitar pela cidade, usulus servicos, utilizar seus
equipamentos, estabelecer encontros e trocas nasdifeaentes esferas —
religiosidade, trabalho, lazer, cultura, particg@golitica ou associativa etc.
Esta estratégia supde um investimento em amboslos ga relagédo: de um
lado, sobre os atores sociais, 0 grupo e a prgtieaestdo sendo estudados e,
de outro, a paisagem em que essa pratica se déseramtendida ndo como
mero cendrio, mas parte constitutiva do recortartdise” {dem p. 132,
grifo do autor).

Este olhar de perto permite desvelar as interagdesticulagbes de que se
formam o “urbano”, ou seja, “ler” seu texto, ou greender sua “partitura” singular.
Sem esquecer, no entanto, que este “urbano”, cessalta Lefevbre, “ndo € uma
alma, um espirito, uma entidade filosofica” (20@l, 55): quando nele falamos
estamos tratando de gente e instituigcdes vivasidasypor sentimentos e raciocinios a
acOes concretas. E € tanto mais concretude queceate, quanto mais de perto

aproximamos nossas lupas do espaco da cidade oBia-gedgrafo Milton Santos:

“No lugar — um cotidiano compartido entre as magrdas pessoas, firmas
e instituicbes — cooperac@&aonflito sdo a base da vida em comum. (...) O

z

lugar é o quadro de referéncia pragmatica ao muddogual lhe vém
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solicitagbes e ordens precisas de acgdes condi@epadas é também o
teatro insubstituivel das paixdes humanas, respeitséatravés da acédo
comunicativa, pelas mais diversas manifestacbessgantaneidade e da
criatividade” (2006, p. 218, grifo do autor).

Assim, vejo a cidade como lugar de praticas, namsbém de paixdes; de
cooperacao, conflito e energias. Muito além de gwésios e sinais de transito, o
transito de pessoas, um organismo vivo. Deste mmgane destes conflitos nasce a
cidade moderna que, ainda segundo Lefevbre, t@n&sentro de decisdo” ou

agrupamento de “centros de decisdo”, que, em sda wnarxista, intensifica e organiza

“a exploracdode toda a sociedade (ndo apenas da classe opevan@
também de outras classes sociais ndo dominargesg Hizer que ela ndo é
um lugar passivo da produgéo ou da concentracaoapiis, mas sim que
0 urbano intervém como tal na producao (mesos dgroducédo)” (2001, p.
63, grifos do autor).

Lefevbre apresenta uma visao de cidade segregadarenca de que apenas a
classe operaria podera realizar a reforma urbatarbater a segregacao que é feita
contra ela. Trazendo para outros termos, podemas d@a classe operaria como a
populacdo periférica e/ou despojada dos principasios e investimentos de
equipamentos urbanos. Segundo Oliven:

“(...) por um lado, o setor ‘marginal’ da populagéidana e a maioria da
classe operaria dos paises latino-americanos natenpoescapar da
influéncia da cultura dominante por cuja ideologi@ constantemente
afetados. Por outro lado, dado que sua participagdsociedade € de uma
natureza peculiar e espoliada, eles ao mesmo tafepenvolvem seus
proprios tragos culturais em varias areas (..QuUe] pode ser interpretado
como um duplo mecanismo de sobrevivéncia” (20182b3).

Para o autor, aceitar tragos da cultura domin@mntecessario para conviver na
sociedade, mas manter caracteristicas propriasmééta modo de manter sua
identidade. Neste movimento duplo as populacde$epeas urbanas fazem uso de
estratégias para sobreviver em seu meio e pargreté-lo. Este segundo tipo de
estratégia “envolve fazer sentido e entender amsedp meio urbano e suas relagdes
prevalecentes a fim de se organizar e sobrevivikuralimente” {dem p. 113). O

dossié tematico sobre periferias “Reexistir. Aporgatos da Articulacdo entre



53

Cultura e Politica de Periferias”, publicado em&@&la Fundacdo Perseu Abramo
aponta:

“A partir das condicbes colocadas as populacdesdé@rariar alternativas
para sobrevivéncia no territorio. (...) Muitos egmma de interacdo, ainda
hoje, séo construidos e improvisados pela populegdente: bailes de rua,
saraus, rodas de samba, times de futebol, assesiagfreativas e de ajuda
mutua no bairro, clubes comunitarios. Conforme sbilzam localmente,
constroem, um sentimento de pertencimento ao deaitconhecido, até
entdo, como degradado. Os atores locais ressigmifgeus bairros, atribuem
significados positivos a ele” (Santetsal, 2018, p. 12).

Destas estratégias surgem, na paisagem da citades locais de encontro onde
antes havia apenas locais de passagem, novas fatena®ciabilidade e praticas
coletivas, que fortalecem vinculos sociais e a@maeao do espacgo pelas populacdes
“das margens”. Cito Mesquita:

“O estilo das intervencbes urbanas de criar deseniperformances,
interferéncias, imagens, instalacdes, fraturasooteg fisicos em pequena ou
grande escala nos espacos das cidades, produmpsuemportamentais’ que
estabelecem outras perspectivas e caminhos parat €€ condutas
condicionadas e assim modificar os fluxos da violidmna. Deste modo, o
espaco social € concebido como um ‘espaco logistezpoldgico™ (2008, p.
228).

Podemos, assim, falar da potencialidade de téesvencées na promocao de
uma cidade que “ensina-aprende”, de uma populagg@oprotagonismo pode criar e
recriar a cidade e o urbano, no corpo daquelepguela transitam.

Pode recriar, também, a periferia. Novaes, refiieti sobre os significados
imbuidos nos termos “suburbio”, “favela”, “comunidd e “periferia”, considera: “A
antropologia nos ensina a prestar atencdo nasraslags palavras tém vida, vao
mudando de significados no decorrer do tempo ei@aredtes espacos” (2013, p. 11).
Por isso trato aqui de definir o que eu mesma doteor periferia no cenario da cidade
e a que periferia(s) me refiro neste trabalho.

Para Prysthon, significar a cidade hoje leva a isterea comunicacional que

vai além da materialidade (ruas, edificios), “nasliém as maneiras como a cidade é

2L A Fundacao, instituida pelo Partido dos TrabalhesldPT) em 1996 como 6érgdo para pesquisa e
reflexdo sobre questfes sociopoliticas, € atuabreentganizadora do Slam Nacional de Duplas, quee te
sua etapa nordeste realizada no espaco do Cergmh de Slam da Onga, em Salvador) em marcgo de
2018.
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representada, imaginada, negociada em um mapeamenso amplo, mais fluido”

(Prysthonjn Paivaet Barbalho, 2005, p. 100). Segue, ainda, apoiaddigho:

“Se a metrépole possui ainda uma localizacdo, urs&fo geografica, essa
nao se confunde mais com a antiga ruptura cidadetmatampouco com a
oposicao centro/periferia (...). Ndo somente o ghiblurbano provocou a
dissolucdo que conhecemos, mas também a oposigmniuros’,
‘extramuros’ se dissipou ela prépria, com a revéudos transportes e o
desenvolvimento dos meios de comunicacdo e deotaleucacédo, dai esta
nebulosa conturbag&o de franjas urbanas” (ViapadPrysthonjn Paiva et
Barbalho, 2005, p. 102).

Assim, afirma que néo é estranho que o campoaesgejcidade ou esta no
campo, a periferia no centro e o centro na peaif@drysthonin Paivaet Barbalho,
2005, p. 102). Neste sentido, o Grupo de Pesquisa-NCidades, do Laboratério do
Nucleo de Estudos de Antropologia Urbana da USPivlgsidade de Sao Paulo)
(NAU), em sua pagina na internet, afirma a cidaoeac “um lugar fundamental de
trocas e de estabelecimento de vinculos sociaongmporaneidade”. Tais vinculos
envolvem dispositivos de poder, “que estdo consta@nte a redefinir a propria ideia
do urbano”. Para seus pesquisadores, no casod#atesibrasileiras, a dicotomia centro
e periferia foi por muito tempo, em especial emseanos 70 e 80 do século XX,
importante nos estudos de antropologia urbana gargpreender as relacbes sociais
dadas nestes espacos. Mas, para o Grupo, hojatégjocia de andlise € questionada,
por haver “multiplas periferias e multiplos centrdara falar de sua propria regido, o0s
pesquisadores exemplificam usando a cidade de &dio,Ponde ocorrem “multiplas

centralidades” e “multiplas centralidades perifésic E afirmam:

“(...) assim como acontece com o conceito de @l de identidades
culturais, a nocdo de periferia também tem sidoattancomo objeto de
reflexdo pelos proprios atores. Nesse processea@agao ser vista apenas
como local geogréfico da pobreza, estigma ou maeacaréncia, mas
também como sinal de pertencimento, afirmacéo eetidades positivas e
de mobilizac¢des politicas que transcendem a refex@spacial”.

Aproximando de nosso lugar, da mesma forma, L&iéando do Acervo da
Laje, projeto do pedagogo José Eduardo Ferreiré&sdasos que redne obras de artistas

das periferias de Salvador, confirma como o subt(tthicapital soteropolitana

“nao precisa ficar a sombra, commargem onde se depositam apenas 0s
dejetos da urbanizacdo. No sublrbio pulsa a arte aiatividade que
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impregnam os mundos-da-vida urbanos, alimentandernmr cultural da
cidade e nutrindo com gente viva a metrépole geeiga dessa pujanca para
sobreviver” (2016p. 95).

De Paula e de Paula afirmam que as periferiasa @aforma dinamica da
progressao do capitalismo, ndo necessariamente @stantes fisicamente das regides
centrais — com mais acesso a bens e servigos fdosepelo sistema, mas sim sdo
“espacos de inclusdo, integracdo, exclusdo, segiegajue se entrecruzam e
interpenetram geografica, cultural, politica e almente, guardando, para si, suas
condicOes e especificidades” (2011, p. 116).

As autoras refletem ainda:

“Embora segregados, alijados das possibilidades @usistema social

oferece, esses grupos se organizam e sobrevivemadeira peculiar na

sociedade. Apesar de segregados das melhores @esidie vida (educacéo,
salde, habitacdo etc.), criam e recriam seus espagoiais e suas
referéncias culturais como expressdo de suas \sdas, valores, seu modo
de compreender e viver o mundaddn).

Assim, apesar das caréncias que pesam sobreesp@xs, sao locais dotados
de fortes rela¢des sociais e producdo culturalnam@, além de estarem amplamente
interconectados as cidades através do fornecimeniso de mao-de-obra, produtos e
servicos.

Na palestra “Poética da comunidade: da violéncibekeza”, ministrada na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), o pissaglor e criador do Acervo da
Laje, Santos (2014), comenta a internalizacao spsasoas, de aspectos negativos em
relacdo a seus locais de moradia, em grande paléeagdo da midia, que fala da
periferia como violenta, suja, desordenada, comséracia do Estado e de pessoas para
cuidar do local, percepcao que surge ainda nadig#aikssa representacdo estabelece
um sentimento de vergonha que, na fala do pesduisgdovoca ainda maior
banalizacdo da violéncia e mecanismos de expiag@podem reduzir o diadlogo e a
cordialidade entre seus habitantes. A este prapdS#rgio Vaz, criador do Sarau da
Cooperifa, afirma que “(...) as TVs, a ndo ser gag@gm balas perdidas, ndo tém o
menor interesse no que acontece de interessaperifexia” (2008, p. 245)...

No entanto, Santos argumenta que cada perifenaitea poética — o “humano”
esta ali, buscando sempre novas sinteses, o qae pehsar em uma “poética do

desenvolvimento”: em suas palavras, a pobreza bafaa humano, ndo paralisa as
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potencialidades e as periferias nao devem ser gasigeela falta, mas pela elaboracao
gue as precederam — sua estética, sua memaoriantavista a jornalista Christiane
Sampaio, para o site do Instituto Goethe, Santosacque em 2009, logo apos ter
defendido sua tese de doutorado sobre repercuskbémmicidio entre jovens de
periferia, foi questionado por um amigo sociolotsgora estd bem. Vocé ja conhece
esse lado da violéncia. Que tal pesquisar sobrelezd do suburbio?” (Sampaio,
2015¥2

Assim, o pesquisador afirma que as periferias alva8or e em grandes cidades
brasileiras ndo surgiram pela falta. As primeirasagbes trouxeram pertenca afetiva
(religiosa, cultural), festividades e organizacémaunitaria. Com o inchacgo das cidades
as condi¢cdes se modificam e ha um apagamento klissbaia e desta pertenca e, por
consequéncia, de sua beleza. “A cidade esmaga anabexe”, postula.

Ao mesmo tempo, diz, as comunidades batalharamokilinaram-se para
encontrar estratégias para lidar com problemas nsmucreches, escolas, hospitais,
agua, luz, esgoto —, realizando novos arranjosaboedcOes tecidos cotidianamente,
inclusive estratégias contra os estigmas a que ssjéitas, a fim de sair do sentimento
de vergonha e desamparo ao sentimento de pertBaca.o estudioso, o usual em
pesquisas nas periferias € olhar para suas casémaido pela beleza do lugar e das
pessoas, e por sua elaboracdo estética (suas Pesdsgnbdlicas e artisticas). E,
afirma, conhecer a beleza produzigadvoca novas exigénciagénfase minha)Abre
uma ferida”. Santos afirma ainda que a pessoa igeena periferia é vista como se nao
fizesse parte desse nivel de elaboragdo estéficqug quando se vive na linha da
necessidade, o artistico € visto como luxo. Assla,traz 0 conceito de poética da
comunidade como “forca motriz que orienta e es@mus processos de
desenvolvimento, utilizando os recursos pessoasedeartistas e dessas pessoas. Um
patrimdnio que vai elaborando novas estratégianttentamento”.

Partindo da ideia de Santos de uma poética da midade, pensada assim a
partir dos nossos suburbios, desembarco, na secgeyudr, na cidade poética de

Salvador, para desenhar nela um breve mapa, pidentambém, com meus afetos.

2 Na palestra, Santos narra essa situacéo. O antiggnéidlogo Gey Espinheira, também baiano, e uma
de minhas referéncias neste trabalho.
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2. Cartografias culturais e o slam em Salvador

2.1 A cidade do Salvador — esbocgos de um panorana®cultural

Fig. 4 — Imagem turistica tipica de Salvador
Fonte: Site Viagem e Turismo

“Nessa cidade todo mundo é d’Oxum / Homem,
menino, menina, mulher / Toda gente irradia magia”
(Trecho da mdsica “E D’Oxum”, dos compositores
Gerdnimo e Vevé Calazans).

Sendo o cenério de minha pesquisa espacos né&ipsrurbanas de Salvador,
trato de reconhecer aspectos politico-geografimsuh formacéo, para entdo tecer
meus proprios percursos pela cidade. Aqui me baseiartigo “As ‘Cidades’ de
Salvador” (2007), elaborado por Inaia de CarvalhGilberto Pereira, docentes da
Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Segundo os autores, a fundagéo de Salvador mierdé deu origem ao que hoje
€ o Centro Historico. Ocupacéao posterior foi seddaainda junto a orla da Baia de
Todos os Santos, no inicio do século XX, e comegamde expandir para a Orla

Atlantica na década de 40. A partir do codigo urftico de 1948, &reas vazias foram
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sendo ocupadas por populagdes de baixa rendaendora primeira ocupacao de terras
— 0 Corta Brago, que hoje é o bairro Pero Vaz.a¥aamos 60, iniciou-se a abertura das
avenidas de vale, previstas naquele cddigo, incangl® “novos espacos ao tecido
urbano, aumentando o valor das areas proximasaa esenidas” (Carvalhet Pereira,
2007, p 85).

Mas foi entre os anos 40 e 50 que Salvador expetou um crescimento
demografico — em parte causado por migracoes te@bes em sua estrutura espacial
— tendo em vista que o centro da cidade passouraes&uturar, substituindo suas

funcdes predominantemente residenciais.

“A populacdo de alta renda que até os anos quaednt®e concentrava,

passou a ocupar outros espacos; ja a populagaaixiz fenda ocupou as
velhas edificacdes e fez crescer a demanda porsnéneas residenciais,
forcando a expansao da periferia urbana, entdegseptada pelos fundos de
vale ndo drenados e por outras areas ainda néoizatlas, particularmente
nas encostasidem p. 83).

Entre 60 e 70 foram promovidas grandes obrasyéstrde uma “modernizacao
excludente” ipidem p. 85), comprometida com o0s interesses do cajitabiliario,
possibilitada pela Lei da Reforma Urbana, de 6&, tjansferiu grande quantidade de
terras publicas, de propriedade da Prefeitura (@rraadas terras do municipio) para

poucos agentes privados.

“A abertura das avenidas de vale extirpou do teaitt@no mais valorizado
um conjunto significativo de assentamentos da @mda pobre, que
ocupavam tradicionalmente os fundos inacessiveisndmerosos vales de
Salvador. Além disso, o governo municipal erradicavasdes populares
localizadas na orla maritima, area reservada &ntar(...)” (bidem p. 85).

Ja na década de 80, Salvador adquire novas éeattas, com a construgcéo, na
década anterior, “da Avenida Paralela, do CentrmiAistrativo da Bahia, da nova
Estacdo Rodoviaria e do Shopping Iguatentiidem. A ocupacdo seguiu no sentido da
orla norte da cidade, onde ocorreu a concentragdnvkestimentos publicos e de
equipamentos urbanos, com concomitante esvaziarderdentro tradicional. No miolo
da capital, seu centro geografico, restaram aslaoipes de classe média baixa, a partir
da construcdo de imoveis pelo Sistema Financeirblalatacdo (SFH), loteamentos
populares e invasfes coletivas. Nestes espacastest® a menor disponibilidade de

equipamentos e servi¢os (Carva#ii®ereira, 2007).
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A cidade conta ainda com a regido conhecida coomi®io Ferroviario, no
litoral da Baia de Todos os Santos, assim nomealdoimpplantacdo da sua linha férrea
em 1860. A partir da década de 1940 a area foicstemchada por

“loteamentos populares, que foram ocupados nasldécseguintes sem o
devido controle urbanistico, com suas areas liveabém invadidas.
Transformou-se em uma das areas mais carentedblemaiicas da cidade,
concentrando uma populacdo extremamente pobre do searcada pela
precariedade habitacional, pelas deficiéncias diedstrutura e servicos
basicos e, mais recentemente, por altos indicemt#mcia” (dem p. 86).

Percebe-se, assim, como ja prenuncia o titulo rtigoa e como ocorre em
muitas cidades de médio e grande porte no Bras#,Splvador € composta por varias
“cidades”, com manchas onde o descaso do podeicpiblb desinteresse do mercado
instituem a moradia precaria e a dificuldade desswea servicos e equipamentos
urbanos, outras areas destinadas ao turismo ejoupas de alta renda, e locais onde a
especulacao imobiliaria ou a substituicdo de fusgésidenciais “expulsa” e “empurra”
para outras regidoes as populacbes de menor rendas Npasseios” por Salvador
também foram conformando meus olhares para esteidhlltipla e tantas vezes
fluida.

Ha um ano e meio fago e refagco percursos, encontires ao acaso, erro
caminhos... Salvador vai se desdobrando para mino & eu desdobrasse
um mapa, que vai aumentando, e do qual vou me iaprogo quanto mais
ele se alarga. Noto coisas que antes ndo repamelp asligacdes
Entendo melhor sua geografia (Trecho do caderroahgpo — 25/08/18).

Grifo propositalmente as “ligacdes”. Penso nasegdas espaciais, ha geografia
gue eu ia melhor assimilando, entendendo qualdéewava a outro, e desenhando
mentalmente o mapa da capital que passava a ser @@ mais legivel. Mas
essencialmente, nas ligacdes entguese falava no slamem quese falava no slam —

0 que eu ouvia no slam estando inserida na realidadqual ele me falava. Estar no
slam, sem conhecer a realidade da cidade em que @presenta, e um pouco do que
afeta os seus participantes, ndo faria o0 mesmadeer®s discursos nas batalhas
referem-se ao cotidiano urbano dos moradores ddsrps desta metropole, unem-se a
narrativas historicas da populacdo majoritariamaetga que habita estes espacos, e se
unem a discursos maiores que sao expressos adestis lugares, em outras diversas

manifestacbes socioculturais que fazem parte dadiaob destas populacdes
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periféricas. Era preciso sentir certos rigores oavivéncia do dia-a-dia na capital,
ainda que em intervalos e de forma proviséria, paradaambém “afetada” pelo que se
narra no slam.

Uma das coisas que me chamava a atencdo em nmeurhaees pela cidade era
a conformacdo desta cidade multipla, com caratiter$ssociais marcadas em fungéo de
um critério que me foi parecendo 6bvio, percepgd® s foi colando ao discurso dos
slammers e poetas que eu assistia nos sarausaidates que falavam de uma cidade
demarcada racialmente. Ari Lima, em seu artigo Keinos, Timbaleiros e Pagodeiros:
Notas sobre juventude e musica negra na cidadeatladdr”, explicita algumas
questdes sobre isso: cerca de 80% da populacd@ldadSr € formada por negros

(pretos e pardos), porém

“estes negros sdo as vitimas mais constantes oessép policial, sdo quase
invisiveis nos meios de comunicacdo, sdo as maisiémas do
desemprego, exercem as fungdes que exigem menlicggao, recebem
salarios mais baixos e dificimente ascendem noregmg tém mais
dificuldade de acesso ao ensino superior e publidem a ocupar vagas
NOS Cursos superiores menos prestigiados” (2008)p.

Residi durante o periodo da pesquisa no ReconBaiano, lugar também de
predominancia de populacdes afro-descendentestaifaz, por ter morado em cidades
peguenas — Cachoeira no primeiro ano e Cruz daaAtra segundo ano da pesquisa —
algumas coisas s6 se tornaram evidentes para miminAa imersao maior em
Salvador, no segundo ano, conforme eu pude tea®wivéncias que ndo apenas a
assisténcia aos slafiisReafirmo que estar atenta apenas as performaasesatalhas
nao bastaria para que eu, tendo vindo de outr@sdeg- lugares geograficos e lugares
sociais — pudesse extrair sentidos mais densobalakhas. “Nos sarausstams, diz
Minchillo, “o texto s6 manda o seu recado e s6 mostia relevancia sécio-politica
quando embebido no fluxo vivo das circunstanci2g’l6, p. 146). Ler textos e mais
textos publicados em antologias de poetas perifgriacompanhar as postagens nas
paginas das redes sociais dos slams, assistirnpaaie conscienciosamente a cada
performance seguida de outra e anotar em meusnceder que foi dito, que gestos
acompanharam a poesia, que gritos foram dados spusta, colocar todos estes dados
em planilhas e analisar exaustivamente discursodc-isso teria gerado um trabalho de

pesquisa sobre slams em Salvador. Mas talvez nama de que é feita este trabalho, e

%3 Na fase final de redacéo desta dissertacéo, fsidi meses, enfim, em Salvador.
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que foi feita daquilo que vi nos slams, e que \Ad'mos slams” e com que construi
minha interpretacdo sobre eles. Penso no que mdRatierto Cardoso de Oliveira, em

seu artigo “O lugar (e em lugar) do método”:

“Tenho procurado mostrar em diferentes oportunislagiee a possibilidade
de domesticacdo da realidade pelo método encausalisnites naquilo que
Ricoeur chama de excedente de significagimc(ot de sens Isso quer

dizer precisamente que o método na medida em cqueardegue abrigar
sob seus pardmetros toda a realidade socio-cylesahpa-lhe algo cujo
sentido ou significacdo o método ndo esta (predméiado a dar conta. E
este excedente de significacdo que somente um niomao-metddico pode
apreender” (1995, p .11).

O que passei a perceber, em momentos nao-metéeligos possa considerar
esse excedente de significado que me interpelaaanesta cidade de maioria negra,
uma nitida distribuicdo da cidade em regides deomaainegra e outras em que
predominavam o0s brancos, nas areas em que eutdranst que, nestes bairros de
maior populacdo branca relativa, as condicfes istieas mostravam-se sobremaneira
mais bem dispostas e ordenadas: tragcado mais redelaruas, comércio mais
diversificado, complexo arquitetdnico que denotaveesidéncia e fruicdo de pessoas
com maior poder aquisitivo, recorréncia maior dpages de convivéncia — pracas,
largos.

A situacao, certamente, € complexa, ndo se tetdizér que ndo ha nuances e
mesclas. H&4 uma diferenca visivel e primeira, ®mtgcrucial pode mesmo estar nas
nuances. Deffner afirma, neste sentido, que Saiviahe uma estrutura marcada pela

proximidade de moradias de estratos socioecondrdigessos. Assim, 0S

“fragmentos distintos da cidade partida ndo sdarsejps hermeticamente.
Ao contrério, eles tém varias interfaces. Mas tasabém significa, para os
menos favorecidos, que eles ndo se encontram daslaa cidade — mas
excluidos dentro da sociedade” (Kronaaud Deffner, 2010, p. 119).

Esta situagcdo leva, segundo a autora, a um “&statibalterno” em muitos
aspectos da vida destes moradores (Deffner, 201Q19). Em dialogo com essas
afirmacdes, falo do que notei em minhas experiénema Salvador. Eu passeava por
alguns lugares em companhia de meu amigo, vidmeainisico que me hospedava em
sua casa na regido da Avenida Vasco da Gama, enpast@ j4 proxima ao Rio

Vermelho, ou sozinha, quando me hospedava em uergak neste bairro. Assim,
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transitava muito por essa regiao, que percorrié. &#pra os slams meus passeios foram
guase sempre s0, indo ao bairro do Cabula e dei&ass, regides mais distantes, para
onde eu ia de 6nibus. Eu sentia Salvador como udaae intermitente. Meu trajeto
habitual era sair do Rio Vermelho, um bairro ticéste que eu percebia como
eminentemente branco, e ir para Sussuarana, umo lger periferia eminentemente
negro. Também passeava sozinha, como turista. orifd0, um exemplo de espacgo
que apresenta outra configuracdo, havia uma mignafasa, mas ndo enganosa — 0s
brancos permaneciam em lugares de maior poder,oseheks o0s turistas, 0s
frequentadores dos estabelecimentos comerciasnegros em lugares de prestacao de
servigos, muitos mediante trabalho informal e aienento de produtos de pequeno
valor nas ruas.

Busco alguns dados estatisticos, para apoiar angiava intuitivamente. Nao
tenho a intencdo de usar tais dados de maneirkicdigie, nem € do escopo do trabalho
neles me aprofundar. A pretensdo é basear as isd@esicima em algo mais do que
minhas sensacfes. Os dados sédo extraidos do ddoufRainel de Informacdes —
Dados Socioeconémicos do Municipio de SalvadorBairros e Prefeituras-Bairro”,
divulgado pela Conder (Companhia de Desenvolvimémt@ano do Estado da Bahia),
em 2016, com base no Censo IBGE de 2010. As predsibairro foram criadas pela
Lei n. 8.376/2012, Artigo 13, e tiveram seus limiteficializados pela Lei n.
9.069/2016, para fins de administracdo e execueded/icos publicos pela Prefeitura
de Salvador.

Sussuarana, onde acontece o Slam da Onc¢a, que atoengpor dois anos,
pertence a Prefeitura-Bairro VIII — Cabula/Tancrédeves, na qual também esta o
bairro do Cabula, onde acontece o Slam das Minsts. fifefeitura € formada por 22
bairros e se situa no centro geografico (miologajaital, com uma area de 25.727 km2,
contando em 2010 com cerca de 370 mil habitantess B 80% desta populacdo &
negra. Especificamente em Novo Horizonte, onde dicaspago do Cenpah, em que
acontecem os saraus e slams da Onca (Sussuarabdividsda em Nova Sussuarana,
Sussuarana Velha e Novo Horizonte), 84% da popuolécaegra e 13,56% branca.
Itapud, onde acontecia durante 2017 o Slam da RRag@nce a Prefeitura-Bairro 1V —
Itapud/Ipitanga, que apresenta indice bastantdamodx 77% da populacdo é negra, e
20,65% branca.

A situacdo muda nos bairros pelos quais transitei dlos espacos da cena do

slam. Stella Maris, que fica na orla norte, perteibe a mesma Prefeitura-Bairro de
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Itapud, e que visitei para assistir a uma apres&atmusical de meu amigo, tem 45%
da populagéo branca, e 53% da populacéo riegrdoro-me de nesta noite ter assistido
a apresentacao de artistas locais de rap — duasasejue faziam dupla, e um rapaz — e
como aquela cena me pareceu contrastar e a0 mesmpo tonversar com a realidade
gue via descrita em Novo Horizonte ou no CabulanmAtle serem brancos fazendo rap,
algo que é sempre criticado por vertentes do estdlquele espaco lembro de ter visto
pouquissimas pessoas negras, o contrario do queeaeaos slams).

No Rio Vermelho, regido da orla Atlantica, a si@a é similar: 43,51% da
populacdo € branca, 55% € negra. Note-se que rexisge uma maioria numérica
branca nestes locais que percebi como “de bran@sd, fato de os indices se
encontrarem sempre em torno dos 50% parece maostrggouco da complexidade do
que vi na cidade — € que acaba sendo notavel @mwacdo de brancapenasem
alguns locais. E o fato é que, nestes lugares, a@tipamente aos bairros em que a
populacdo negra é mais numerosa, as condi¢desistibas sdo melhores.

A renda dos habitantes também parece convergir pata interpretacao:
enguanto no Rio Vermelho e em Stella Maris, ponmgte, a maior parte da populacao
recebe as mais altas faixas salariais, a situagdoverte na regido da Sussuarana. No
Rio Vermelho apenas 10,1% da populacdo recebe readfixa de 0 a 1 salério
minimo, e em Stella Maris este indice cai para 4,B8pem Sussuarana, esta faixa de
renda abarca grande parte da populacdo: 42,7% easu&@ana, 40,2% em Novo
Horizonte e 53,6% em Nova Sussuarana. Em faixasria mais altas, entre 10 a 20
salarios minimos, se encontra 13,6% da populacd®iooVermelho, e 19,6% da
populacdo em Stella Maris. Em Sussuarana, 0,2%popalg;do esta nesta faixa, 0,4%
em Novo Horizonte e apenas 0,1% da populacéo era Sagsuarana (dados de 2010).
Nas faixas de renda média, os indices também deéraonama diferenca brusca entre
0s bairros em que reside uma maior populacédo brarasbairros de grande maioria
negrg”.

Os dados, ainda que nus, demonstram o que Fralja (ese tematiza os
discursos politico-poéticos musicais de feminigpaens em Salvador), afirma sobre a

conformacdo de uma estrutura fortemente racializealaapital soteropolitana: “de

%4 Dados: Rio vermelho — 20,8% 1 a 3 sm; 16,8% d& 3m; 24,4% de 5 a 10 sm;

Stella Maris — 14,5% de 1 a 3 sm; 16,3% de 3 a;338/b de 5 a 10 sm;

Sussuarana —32,3% de 1 a 3 sm; 5,1% de 3 a53¥;d&2 5 a 10 sm.

Novo Horizonte — 34,4% de 1 a 3 sm; 6,3% de 3m;528% de 5 a 10 sm.

Nova Sussuarana — 28% de 1 a 3 sm; 1,6% de 3 a@&¥ de 5 a 10 sm) (Conder, 2016).
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acordo com Antonio Garcia, a ‘hegemonia da minbrenca ocupa todos 0s espagos
superiores, impondo historicamente a maioria negraais baixa posicdo na escala
social e espacial’” (2018, p. 30).

Ora, esta conformacédo tem determinado, atravésmdasnismos do racismo
estrutural, a constituicdo das areas periféricasSatmador — locais das mais baixas
posi¢des sociais e de estruturas espaciais pradasz e de areas periferizadas mesmo
no centro, concentrando majoritariamente a popalagira, que ali tem dificultadas
todas as suas condi¢cdes de mudanca.

Apesar das dificuldades, e contra elas, se lenargatidianamente diversas
iniciativas populares. A esse respeito afirma Serpa

“Nos bairros populares da cidade, muitas vezes ggena de qualquer
subsidio ou de apoio a cultura, manifestacdes pogail‘alternativas’ vao
surgindo ou ‘teimosamente’ persistindo. (...) Naiama das vezes, € no
espaco das associacdes de moradores, das par@guias terreiros de
candomblé, que essas manifestacdes encontram akpago de expressao”
(2008, p. 186).

Assim, para se pensar 0 slam em Salvador é preoissidera-lo como sendo
parte, e também motor, de outras expressdes e est@agdes populares, com elas
entretecendo-se em uma estética que nunca € n@airagstar sempre ligada ao
movimento de afirmacdo e conservacdo de crencasaleres da populacao,
majoritariamente negra, das periferias da capitél.um cenario que o antecede e no
qual o slam flui, e no qual, contra expectativdsrgativas sucessivas de silenciamento
e desvaloriacdae suas manifestacdes, a oralidade, vinculada ouandma escrita,

desenha uma Salvador que faz barulho.
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2.2 Vozes periféricas em Salvador

ANAS T

NASCIMENTD &

Fig. 5 — Renildo Santos no Slam da Onga — Sussarana/BA
Fonte: facebook Sarau da Onga

“Na rua, ja dentro de Novo Horizonte, 0 que me
chama mais a atencéo sao as trilhas sonoras, que se
alternam, mas sdo constantes por todo o trajeto. A
cada poucos metros caminhados muda-se o estilo
musical, as vezes mais de um ‘competindo’ pelo
espaco sonoro: reggae, arrocha, pagode baiano,
samba, sertanejo. Saem das caixas de som dos
carros, das casas, pequenos CcOmeércios ou
prestadores de servicos” (Trecho do caderno de
campo — 28/07/2018).

Talvez essa profusédo de ritmos seja uma das agigamais tenha me chamado
atencdo em minhas idas a Sussuarana. Nas calgadas,a esta trilha sonora, as
pessoas reinem-se para conversar e tomar cervegbado a tarde. Na banquinha de
cachorro quente em que eu parava tantas vezesegarch Novo Horizonte, tocava
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reggae. Em bancas como essas as pessoas vao ¢omar,um refrigerante, ao
anoitecer do sabado, em que as ruas movimentadasepn os lazeres da noite. No
Slam das Minas, no Cabula, em uma das tardes end @séve, acontecia uma roda de
capoeira no meio da praca. Sao espacos e modosai@m® e sociabilidades em que se
manifestam algumas roupagens e opc¢Oes de lazecajnpdem as expressdes dos
sujeitos que habitam estas periferias.

De fato, ha uma percepcéo, ndo apenas em Salvidooncentracdo de espacos
publicos de convivéncia e de equipamentos culturas bairros de classe média —
centros culturais, museus, teatros, cinemas, parghepping centers —, mas é preciso
notar que as periferias estabelecem (e sempreetstabam) suas proprias formas de
sociabilidade e equipamentos alternativos, a desm caréncia de investimentos
publicos e privados nestes locais. Hollanda criidandéncia de abordagem, no meio
académico, de manifestacfes culturais periférioagocovidades ou como isoladas de
outros processos culturais da cidade. Ela afirneadpu1980-90 até hoje “o que houve
foi uma trajetoria de visibilidade, e ndo de desénmento cultural. O risco € ser visto
como uma cultura a parte, diferente, exdtica — éummo o meio académico ainda
tende a ver” (2013, p. 86). O que ocorreu foi cs@reento do interesse pela midia e
pela academia, que passaram a falar, ou a falaroctros enquadramentos, desta vez
positivos, de manifestacdes que, muitas vezegjgéam ali.

O Acervo da Laje, por exemplo, que ja mencionei,aqiado pelo pesquisador
José Eduardo Santos junto com sua esposa VilmasSanum projeto de visibilizagédo
de artistas das periferias de Salvador, congregandexpondo obras — pinturas,
ceramicas, azulejos, livros — em dois sobrados aiordBde Plataforma, no suburbio
ferroviario de Salvador, em local de moradia dailiamEm seu mapeamento, 0
pesquisador localiza artistas que estavam prodozamties de sua chegada, e que ele
considera “invisiveis”, ou, melhor dizendo, talvenyisibilizados no contexto de
difusdo artistica da metropole.

Sobre esta questdo, Sandro Sussuarana, criaddladoda Onca, afirmou em
entrevista que me concedeu em junho de 2018, nwol8asc do Pelourinho, centro
histérico de Salvador — nesse dia estava sendexilido o documentario “Sarau da
Onca — a poesia de quebrada” (2017):
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“(...) pra gente nunca foi interesse prioritarice qu midia viesse divulgar a
gente, pra gente sempre foi interesse prioritngagperiferia se percebesse
enquanto produtora de cultura, e de qualidadekErgue pudesse entender
gue ndo necessariamente ela precisa sair da @epia consumir cultura
no centro. Mas que dentro da periferia ela alémcalesumir ela pode
produzir. Entdo como nos conseguimos fazer com aglepessoas da
periferia entendessem isso, ndo sé da periferBudsuarana, mas das outras
periferias da cidade, que comegaram a entendem@oenecessariamente
elas precisavam vir pro centro pra consumir, qas ebderiam produzir,
acima de tudo, a gente conseguiu mudar. E ai asl€gavias comecaram a
vir atrds da gente porque esse publico ele ndweestais acessando o
centro, era 0 centro que estava acessando esdeoplarqueo publico
comecou a dizer: ‘Olha, eu também sei fazer poesidambém sei fazer
teatro. Mas se vocé quiser me assistir, vai na anipfebrada, vai na minha
comunidade’. Entdo essa midia que ia, pra asgstirexemplo, os atores de
bandos de teatro, como bando de teatro Olodum ajumaioria mora na
periferia, que precisava ir pro Vila Velha, comagara produzir nas suas
comunidades. Entdo esses atores comecaram a éss2s midias pra 18"
(Trecho de entrevista — 30/06/2018 — Enfases dele).

Nota-se na fala de Sandro que artistas moradorgeeriferias se deslocavam
para o centro para produzir e ter visibilidade ecfgavam ir para o teatro Vila Veffia
Agora ndo precisam mais — comecaram a produzismas comunidades. Entendo que
nao “comecaram”, pois as manifestacoes que levgvara os palcos do centro ja
existiam em suas comunidades de origem. Além diasthém se pode notar em sua
fala o dialogo entre centro e periferias na reilzdigdo que faz ao entender que “nao
necessariamente” a periferia precisa sair dali pangumir cultura no centro: as opg¢oes
de lazer e culturais sdo também compartilhadas.

Certa vez esperava o Onibus depois de um slamempab, e um grupo de
jovens que havia estado na batatbaversava animadamente esperando o 6nibus para
ir, pelo que entendi naquele momento, a Barra, glgam encontro, alguma festa (a
Barra € um bairro considerado nobre de Salvada@mbEm pode ser que dali eles
estivessem indo a outro local. O que quero fazt@arrs#io os transitos. Nota-se que 0s
jovens que frequentam os slams néo estdo de mgdmdéchados sobre as opc¢bes de
lazer das quais podem participar. Hollanda tamb#mma este didlogo: “a cultura da
periferia € claramente feita de movimento, fluxagree varias estéticas, entre centro e
periferia” (2013, p. 865.

Assim, quando se insiste em afirmar a predomi@éteiequipamentos culturais

no centro e em bairros nobres, apontando, jusidiceente, a orientacdo da aplicacao

% O Teatro em questdo fica no bairro do Campo Gramedpéio nobre de Salvador, proxima ao Centro
Histdrico.
%6 Minha opc&o tem sido utilizar sempre o termo nogll- culturas de periferias.
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dos recursos publicos e privados vinculada a mejespecificos que privilegiam uma
camada da populacdo j& favorecida, ndo se podercorrrisco de esvaziar as
manifestacbes que os bairros de periferias, supsilggbes, seus sujeitos, criam
cotidianamente e alternativamente a essa lacumapotzco o0s transitos que se
estabelecem entre eles e o centro. Nos espacdsgisssriados ou ressignificados, as
periferias promovem e reconfiguram seus propriosaaale encontro. Afirma Serpa,

no artigo “Os espacos publicos da Salvador contesmea”:

“E necessario abandonar a perspectiva tradiciomalnp fundo desejaria o
exterminio de paisagens classificadagriari como ‘ndo-cidadas’ ou, sob
essa mesma Otica, como paisagens sem ‘qualidaderdaib E necessario

se ocupar dos espagos ocultos e residuais, das’ ‘i uma paisagem que
‘espontaneamente’ se verticaliza, dos interstiagles constru¢oes, dos
‘restos’ de espacos dos becos e vielas, onde algudjou dos bairros

populares compartilha seus encontros, seu lazeaaisersao” (2008, p.

185-186).

O autor afirma ainda que “os bairros popularemd&rdpole séo centrais para a
diversidade social e cultural no espaco metropwitaidem p. 186), apesar das
dificuldades, ja evidentes, enfrentadas em seuliaath, através de manifestacdes
culturais alternativas a cultura dominante, “quens@ifestam no dia-a-dia das areas de
urbanizacdo popular da metrépolabidem). Em Salvador, é nestes locais que se
cultivam expressdes culturais como a capoeira, agrugee teatro popular, festas
promovidas pelas associacdes de moradores, e béograpos de dancas afro, que
destaco por estarem bastante relacionados ao eaate®isaraus de poesia e slams na
capitaf”’.

O livro “Poéticas Periféricas: novas vozes da jgossteropolitana” (2018} é
uma antologia contemplada pelo Calendario das Al@eBundacédo Cultural do Estado
da Bahia (Funceb/Secult/BA), e cujo lancamentoféito no espaco do Cenpah em
julho de 2018. O livro foi produzido com a colalgia de artistas de saraus, slams e
coletivos poéticos reunindo cerca de 100 poemastidsas das periferias de Salvador.
Cada poema traz, em nota de rodapé, um minicusrdoilautor. Através destas notas
percebi que muitos deles estdo vinculados ndo sno@mentos poéticos, como

coletivos de poesia de periferias, mas também jpogrde capoeira e de teatro de rua,

27 O autor também cita as rendeiras, a costura adkstestas de pescadores, autos de natal, corais,
carnavais de bairro e 0 maculelé (Serpa, 20086). 1
8 Organizado por Valdeck Almeida de Jesus.



69

ou ainda a associacbes de bairro, além de, muiteniente, a movimentos de
militancia negra.

Quanto a este ponto, pode-se tracar uma linha gueome muitas destas
manifestacdes na capital soteropolitana, que dewmutro modo tém referéncias na
afirmacgao de identidades negras e nas tradicoagasl de sua populacdo em grande
parte formada por afrodescendentes. Esta perspegtivotavel nos slams, como nos
saraus e movimentos poéticos em Salvador, em auesaafirmam-se mobilizando
consciéncia racial, e realizando o que aqui tambéérdesejei dizer com uma Salvador
gue “faz barulho” — falas historicamente silenceadae vém dizer sobre si e sobre tudo
e, sobretudo, o fazem sem intermediarios — até meshlasprezando estes
intermediarios.?> Um barulho que incomoda espacos de privilégio, paeurba
siléncios e “acorda” quem tenta n&o ouvir.

O sociodlogo baiano Gey Espinheira, que reuniuvro A Sociedade do Medo”
artigos que se voltam a andlise socioldgica enrdsipopulares de Salvador, sob o

ponto de vista da juventude, em especial, afirmava:

“Ao trabalhar com jovens em um bairro popular nlv&or contemporanea,

as questdes relativas as opg¢des sexuais, as mtegidle género, de cor
(raca), aos sentimentos de periferia (Hip-hop, fapk, arrocha, pagode,

reggae, capoeira), aos reclamos ambientalistas &&ona e loteiam as

pessoas que se agregam a esta ou aquela lutanais de uma causa, mas
sempre a partir de uma otica cultural, em que a@ri@éultura ofertara a

saida do labirinto (...)” (2008, p. 20-21).

Interessante notar o que o0 autor menciona comdveela “sentimentos de
periferia” — estilos musicais, que coincidem comgas ouc¢o quando chego ao Novo
Horizonte e me sinto em um espaco “tomado” pelasicad que saem das caixas de
som.

Espinheira fala ainda sobre o que denomina bloaumgmentos, nascidos nos
anos 1970, cada um a sua maneira identificados @ocausa do movimento de
afirmacdo da negritude em Salvador: o Ilé Aié quanforme o autor, “adotou o
principio cultural da ‘beleza negra’ e se impds cargrande divisor de aguas da forma
de luta de negros pelo reconhecimento e incluskioralie politica’} o Olodum, “mais
artistico percussivo que politico em suas mensagehsa” (ainda que eu receie, como

29 Miranda afirma, citando Ferréz, reconhecido apieniférico de S&o Paulo: “A figura do intelectual
mediador por seu acesso aos cédigos hegemdnicasudde ser relevante, pelo contrario, pode ter seu
papel questionado. Como escreveu Ferréz, ‘N&do sometsato, pelo contrario, mudamos o foco, tiramos
ndés mesmos a nossa foto™ (2015, p. 78). Voltaoetieana ao discutir minhas incursées em campo.
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ja disse aqui, realizar esta comparacao entreistient e o politico), e a Timbalada,
“uma irreveréncia a desafiar a ordem dos acontetwsenusicais e representagdes nas
festas populares de Salvador (...)” (Espinheira)820p. 21). Goldmantambém
referencia os blocos afro de Salvador, identificasdu fazer a “uma das dimensdes
essenciais dos processos de criacdo de territéxisgenciais que permitem a pessoas
discriminadas produzir sua prépria dignidade e adatde viver” (2003, p. 452).

Ecio Salles, estudando o papel do hip-hop no BeasitPoesia Revoltada”, tece
relagbes com outros ritmos musicais e também meaas blocos afro como veiculos
de um “vigoroso discurso negro, baseado na antidatta africana”, adicionando a
lista de Espinheira o bloco Filhos de Gandhi, e Inddando a estes a lista (2007, p.
144). Segundo o autor, estes blocos “perpetuaramSatmador uma cena que
certamente consolida essa cidade como a mais degpais, ndo apenas no que diz
respeito a presenca percentual na populacdo, nlas afienacdo decidida dessa
condicao” {dem). Isso, como considero, é agdo artisgégaolitica, ainda quando seja
mais manifestamente festividade e percussao.

O hip-hop, ativo em Salvador desde a década de, 18hbém tem esta tbnica.
Inicialmente manifestagcéo “importada” dos EUA, ertoou solo fértil no Brasil e em
Salvador, em especial nas periferias urbanas.Hralanda, o hip-hop percorre de certa
forma a “busca de uma Africa ancestral” (2013, {@). 8Entre seus elementos
constituintes — o rap, 0 MC, o grafite, o break @nhecimento — este ultimo €, como
afirma a autora, “bastante focado na busca deraimes africanas’iden).

Abordarei mais detidamente o hip-hop adiante,quez sua historia se entretece
intimamente com a do slam no Brasil e em Salvaéor.hora, esboco e recorto aqui o
cenario do que vejo como uma Salvador poética,ocor@ndo posicbes nas quais o

slam na capital encontra e recorta, também, seagcesp
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2.3 Salvador das palavras

amires Allmeida - Fotografia
Slam Das Minas

Fig. 6 — Fabiana Lima no Slam das Minas-BA
Fonte: facebook Slam das Minas, créditos: Tamires Allmeida

“(...) com vocés nos encontramos, / na luta de todo
dia, / enquanto se for escravo / e outros com igggal

/ poesia é nossa arma/ e vocés sdo poesia’ {Maia
in Silva, 2008, p. 65).

Em algum momento da pesquisa registrei em minhasagdes: “a poesia
chegava de todos os lados”. Talvez porque eu menglasse entretida com o tema,
parecia-me que as pessoas estavam realmente mtetessadas em ouvir e dizer
poesia, especialmente aquelas que vivem nas p&sifrciais e geograficas da capital.
Pessoas com quem eu conversava, ainda que em auto ddem restrito de convivio,

muitas vezes sabiam da existéncia dos slams, omems dos saraus, recebendo

% Trecho de poema de Geraldo Maia, artista do MonimPoetas da Praca, de que trato nesta se¢&o.
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referéncias de outras pessoas além de mim, e @ap@@souvida até em momentos

inesperados como na venda de produtos por ambsildetero de 6nibus coletivos.

Na ida de 6nibus, na Linha Tancredo Neves, os arde ambulantes
anunciavam seus produtos com rimas, como: “Nacigarexe assustar/ndo
esconda sua bolsa e nem o celular” ou “Nao é Nesids € gostoso de
comer...” (Trecho do caderno de campo — 22/07/2017)

Certamente nem todas as pessoas nas perifed@asigtgressadas em poesia, ou
nestas formas de poesia, nem mesmo no sarau damm@aemo festividade e encontro.
(Apesar de muitas vezes parecer, em nossos propigusirsos académicos, “a
periferia” ndo € este ente corporeo e monoliticaddo de vontades a quem quer que
more nela). Recordo-me de uma moc¢a a quem pedmaf@o em uma das primeiras

vezes em que fui ao Cenpah:

Uma moca me levou até o Cenpah com medo de eu ssaitaala

confundindo-me com ‘madrinha’ — pessoa da Eurogaagpadrinha criancas
‘do projeto’. Conhece ‘todo mundo’ e vai cumprimerdo. Estava

entediada. Disse também que foi uma vez ao saesh@u 0 maior tédio.

Sempre diz que vai voltar, mas acontece algumaacdibracei-a ao me
despedir. Estranhamento: que vim de tdo longeadgero sarau (Trecho do
caderno de campo — 12/08/2017).

Porém essa percepcdo que eu tinha de que Salgatéma “repentinamente”
repleta de poesia me enganava de outro modo, quant@enuamente acreditava que
esse era um movimento atual e exclusivo do setorde minha pesquisa... A mocga que
me orientou deve valer-se de suas préprias forreamahifestacdo poética, quer esta
esteja em cancbes de arrocha, sertanejas ou depaap,ficar com exemplos bem
comuns de estilos musicais ouvidos por ali. Lemheode uma histéria contada por
Sandro Sussuarana, durante a roda de conversautdadd saberes poéticos — Sarau
da Onca”, realizada em agosto de 2018 durante grggmacao da Flipeld (Festa
Literaria Internacional do Pelourinho), a respeai® uma experiéncia que teve com
jovens estudantes: ele estava tentando falar dsigpomas nédo estava encontrando
interesse pelos alunos. Eles alegavam ndo gostpoeka. Para “atingi-los”, Sandro
recitou uma letra de musica do grupo de rap Radvia’s, bastante admirado pelos
jovens, de periferias ou ndo, que se identificam accultura hip-hop. E disso, sim, eles
gostavam! Entdo Sandro afirmou: “Todo mundo gostpaksia a gente s6 nao sabe que

gosta”. O rap, diz ele, se ndo tem os instrumentw®J, € poesia.
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As préticas poéticas orais podem fundir-se ouandwisica. Mas, de todo modo,
possuem uma histéria consistente na Bahia. Silveuma narrativa de sua prépria
experiéncia em comecos da década de 1980 como onadadcapital, conta de sua
descoberta de um movimento que |Ihe rendeu a disGertde mestrado, apresentada a
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (FRF):

“Quando cheguei a Salvador, no ano de 1980, fsipaocos, me integrando
no cotidiano da capital baiana, e a minha vidaufidiwidida entre o trabalho
numa reparticdo publica, no comércio, perto do kigodViodelo, na Cidade
Baixa, espaco histérico-cultural de Salvador, orame repentistas, 0s
chamados poetas populares, os cordelistas, a exela@ule-Bule, davam
verdadeiros espetaculos para o publico que popaalsava e parava para
ouvi-los, senti-los e vive-los (eu era um deleg) eursinho pré-vestibular,
localizado junto ao Relégio de Sdo Pedro, proximPieédade, onde os
poetas doMovimento Poetas na Praga semelhanca dos repentistas,
encenavam seus espetaculos para o publico, dedsegusexta” (2008, p.
60, grifo do autor).

O autor lembra que logo passou a imitar “os rapsath praca, recitando em
onibus e bares de Salvadoii€m). O Movimento Poetas na Praca (doravante chamarei
de MPP, como o faz Silva), considerado o repreantia literatura dita “marginal” em
Salvador, surgiu em 1979 e durou uma década, emadistas apresentavam-se
diariamente em fins de tarde na Praca da Piedadejnea época em que a Bahia
representava “um cenario de atuacao poética” (@org®12, p. 175) e Salvador um
momento de “efervescéncia literaria” (Pedro Tiep@eta lido pelos artistas do MAR,
Correia, 2012, p. 183). O cenario descrito por &ivs desenha a imagem de uma
capital em meio a poesia, poesia dita em pracaigaibl de um lado repentistas,
cordelistas, poetas populares, de outro os poetgsata, 0s poetas que recitavam em

onibus e bares da cidade. A relacdo destes € semyiiee proxima em sua narrativa:

“em minha infancia também me deliciava com os rég@s que apareciam
nas feiras livres de minha pacata Inhambepe, camtanvendendo seus
cordéis. Ao me deparar com agueles mocos, cabekid@mbados, e com
aguelas mocas, todas com suas roupas ‘esquisdlgimas um tanto
psicodélicas, senti um deleite profundo, e tambémpeei os seus ‘cordeis’
(...)” (2008, p. 61).

O autor nos fala de um carater “oratorio dos Eoptapulares, dos repentistas,
dos cordelistas, cada um a sua maneira”, que “team ERizes na propria natureza do

povo baiano em particular e do povo brasileiro emalj (dem p. 68), e menciona, por
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exemplo, as Jogralescas, recitais de poesia nootemt Colégio Central, “que
comprovaram a decantada vocagéo do povo baian@paedoria” ipidem p. 60). Essa
valorizacéo da oralidade também nos leva a perssgpraca” — como espaco possivel
de convivio e partilha —, que se ilustra com vetses conhecidos de um dos mais
importantes poetas baianos, Castro Alves, que baadA praca! A praca € do povo /
como o céu é do condor”. Correia, que também eatoddPP em “Poética do corpo a
céu aberto”, aponta que “estar na praca € falgpoao das questdes que afetam o ser
humano, ao mesmo tempo em que é possivel devolveesta homem
‘amordacado/abandonatfoa esperanca” (2012, p. 182). As ruas, ainda SBmun
autor, “representam o referencial que aproximaeaige seu publico”, por isso se torna
“emblematico” o encontro na pragddm p. 197).

Esta importancia dada a praca, a rua, e a poedlig @rtesanal (representada
pelas copias dos poemas mimeografadas e distribefdee o publico), tem relacéo, no
contexto do MPP, com seu anseio de popularizacdpodaia, em um dizer que se
aproxima do fazer do slam: “Era um grupo que queojularizar a poesia, toda ela,
boa ou ruim, pois, como diz Maia, ‘quem julga éavg” (Silva, 2008, p. 69). Em
outros pontos o movimento também se aproxima di@hlaa de poesia, que viriam a

vingar no Brasil vinte anos depois:

“A poesia doMPP se caracteriza pelo seu carater espontaneo, oral e
declamatorio, despreocupado, muitas vezes, conéascas apuradas do
fazer literério, mas marcada por uma tensdo poétiwalvente e por um
profundo senso critico eombativo.(...) Observa-se nela uma linguagem
bem proxima da coloquialidade da fala do povo, mitmo que lembra o
cordel, embora haja também muita poesia lirico-as®existencial, em que

o individual frequentementassume as vezes o sentimento de toda uma
coletividade Por vezes, o poeta incorre no palavrdo, nos maldétabelais,
Gregério de Matos e Zé Limeira (...ydém p. 63, grifos meus, exceto em
“MPP”).

Porém em alguns pontos as duas performancestaadisn. Retomo a fala de
Silva, narrando a performance de abertura dos evemie se davam na Praca da
Piedade. Um mesmo poema € sempre recitado e “adi@&da poema € atualizado; as
vezes € interpretado por um sé poeta, ndo necassarie 0 autor, ja que ndo existe
mais o0 autor no sentido tradicional; outras vezes @rios intérpretes, pois o0 seu
carater oral assim o permitebidem p. 65). No slam, o que ocorre € o contrario: a

31 0 autor usa palavras retiradas do manifesto dairkteto.
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questdo da autoria é essencial, constituindo ureaetgas da batalffa Diz Somers-
Willett, que “porque as regras ditam que o performe um poema de slam deve
também ser seu autor, a autoria em si torna-sepenfiarmance autoconsciente” (2009,
p. 9). Para além de ser uma regra, a questdo darepresentacdo é cara aos
movimentos de literatura periférica atuais. Pahiogcicomo ja mencionei aqui, usa o
termo, afirmando que autorrepresentacdo é o objetvCooperifa, “criar mecanismos
para que 0s sujeitos marginalizados que particidas) saraus possam se expressar
através da poesia. Soma-se a isto um importaritaltia de construcéo identitaria e
valorizacéo da auto-estima (...) " (2010, p 175).

Nascimento também compartilha da expressdo pala fde rap: “A
autorrepresentacdo € caracteristica do MC que,ameda um depoimento, caracteriza
uma instancia performatica, em que arte e vidanfagarte do mesmo plano e ndo ha
dissociacdo entre ética e estética (...)” A aupsegentacao, assim, “diz respeito ndo sé
a representar a si mesmo com suas proprias palamatando a sua propria histéria,
mas também conta-la com uma estética propria” (20.14£7). A autora cita uma fala do
DJ Eugenio Lim&:

“‘guando falo de auto-representacao, refiro-me a posicionamento
artistico, no qual as posicles e as visfes de nsdmionatéria indissociavel
da construcdo artistica, ou seja, a obra de an® eoeio especifico da vida
e do discurso politico do artista; que de possaudéhistoria pessoal a utiliza
para um exercicio de socializacdo de sua vivén@asftormando sua
experiéncia individual na vivéncia do coletivo” ithé apud Nascimento,
2012, p. 47).

~

J4, Sandro, quando o entrevistei, utilizou a esg#e “autoidentitaria” para falar
da poesia do slam. Para Somers-Willett, “porquerméato do slam encoraja o ‘Eu’ da
pagina a ser também o ‘Eu’ do palco, ha uma hipsaéncia dcself entre poetas e
audiéncias, que se manifesta mais comumente atdavpsrformance de identidade do
autor” (2009, p. 33).

Vi algumas vezes Evanilson Alves, um dos ideabresl e apresentadores do

Sarau da Onca e slammer que ja batalhou no slaimnagcem 2016, recitar seu poema

%2 Somers-Willett afirma: “Longe de recordar as omg@ré-literarias da poesia, nas quais os limies d
autoria foram perturbardqsela transmissao oral, poetry slamcoloca énfase excepcional no papel do
autor e sua identidade” (2009, p. 17).

33 Membro fundador do Nucleo Bartolomeu de Depoimgfitpue promove o Slam BR), e da Frente 3 de
Fevereiro, grupo de pesquisa e acédo interdisciptipe busca promover o debate sobre o racismo no
Brasil, em especial o racismo policial, atravésrdbalhos com arte, incluindo poesia. Dados obtains
https://arteparaumacidadesensivel.wordpress.coagffitente-3-de-fevereiro/. Acesso em 23 fev. 2019.
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“Pés no Chao”, sem estar competindo, nos eventosciipero alguns de seus trechos

para ilustrar:

“(...)

Cresceu em meio ao crime

E a negacdao de direitos basicos

Viu tanta coisa ruim

Que uma crianca normal

N&o teria que ver

E as maos cheias de calo

Séao dos ferros que catou

Pra sobreviver

(...)

Lutou pra expressar no papel

Os versos que ainda doem no seu interior

(...)

Compreendeu os caminhos que Oxdssi lhe deu
Cresceu, fez de sua historia poesia e sobreviveu
Mais forte do que nunca

Esse menino sou eu”.

(extraido da coletanea “Poéticas Periféricas.€”,Jdsus, 2018, p. 49-50,
grifo meu)*

Detenho-me ainda em outras diferencas entre omemtd da Praca da Piedade
e os saraus de periferias contemporaneos. Paraefi#go um pouco usando as nog¢des
de literatura marginal e periférica, que aqui zili Ndo € interesse meu entrar na
discussédo profunda sobre os termos, cujas defmic@® ambiguas, e ha debates
interessantes inclusive no que diz respeito a @@onsideracdo da literatura periférica
(na qual se insere a producao dos artistas dossiggropolitano), como literatura. Neste
ponto, me recordo de Livia Nat&fiana Palestra “Literatura das Bordas — Todas as
palavras em evidéncia”, realizada em marco de P@l8aixa Cultural em Salvador, no
Festival Literario Letra de Mulher, em que dividiumesa com Roberta Estrela D’Alva.
Ela afirmava de forma questionadora, que nédo sgupta ao branco se o que ele faz é

literatura. Assumo por ai que a discussao valsa peé importante. Mas aqui, detenho-

% Ao reproduzir os poemas ao longo do texto opteiytitizar a seguinte formatacdo: os poemas que
reproduzi a partir de suas fontes escritas, egiggsantados tal como em suas publica¢des. J& o®poe
que transcrevi a partir das performances que emmegsavei, estdo apresentados em texto corrido, com
barras destacando pausas que interpretei comosvétsopoemas que foram gravados por mim, e que
também estéo reproduzidos em livros e, neste tassutis diferengas entre as versdes oral e escrita
Aponto no texto, para cada caso, qual das versétes @itilizando. Em geral, utilizo a versao oral,
captada nas performances as quais assisti.

% pPoetisa e professora doutora de literatura na UfEBAa Natalia pesquisa poéticas da subalternigade
Literatura Negra, sendo uma dos dois poetas baiemise os 41 autores que participam da antoldgia “
agora como nunca — Antologia Incompleta da Poesiatdnporénea” (2017), com curadoria nao-
académica de Adriana Calcanhotto.
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me em utilizar estas nogbes, em termos compar&rdie o MPP e os saraus de
periferias de nossos tempos, marcando certas disdem funcdo de seus contextos de
producao e seus discursos.

Correia postula que

“a definicdo de marginal traz a nocdo de estar erdepia em relacdo ao
centro, a um estado condicionado pelas forcas raigtudominantes, ou
ainda, diz respeito a um estado assumido por éixloério como forca de
resisténcia aos modos dominantes de produzir edlt(Barbosaapud
Correia, 2012, p. 178).

Silva (2008)cita Ana Cristina César, poeta marginal da chanmfgeaacdo
mimeodgrafo”, falando de um momento no pais em euoe,fins dos anos 1960, os
valores de direita avancavam com a modernizacdomodetca, de um lado, e o

Tropicalismo representava um forte contrapontcsa psocesso:

“A marginalidade € tomada ndo como sad#lternativa mas sim como
ameacga ao sistema, conpmssibilidade de agressdo e transgressdo. A
contestacdo é assumida conscientemente. O usaidastéa bissexualidade,

0 comportamento exético sdo vividos e sentidos cgestos perigosos,
ilegais e, portanto, assumidos como contestacamadger politico” (Cesar
apudSilva, p. 34, grifos meus).

Entendo que nos saraus de periferias 0 que sedenpor “marginalidade” néo
se trata de uma “possibilidade” (de transgressd@ta-se de uma condi¢do. E a batalha
surge da necessidade de afirmar-se por esta vieof@gortamentos em tela — como a
bissexualidade, por exemplo, aqui vista como “ggs0goso” e com carater de
contestacdo politica — ndo sdo transgressores,s@enfop¢cdes” para transgredir ou
enfrentar a sociedade, e sim afirmacdes de idelggddiscriminadas, insubmissas, que
se colocam em posicao de resisténcia contra unedsole que, esta sim, as agride.

Parece-me que a diferenca entre estar “condicioneadas forcas culturais
dominantes” e um “estado assumido por livre-additiz muito sobre isso. E enquanto
a literatura marginal de outrora poderia levantste e@@aome como um estandarte de

vanguarda, a expressao “marginal’, para artistasndos das periferias, sempre
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representou um risco de estigma. Uso a narratiieedeZz®, em entrevista a Tennina,

citada por Miranda:

“Ferréz declara que antes de nomear seus parcaros integrantes da
literatura marginal, o que havia eram diversosi@ses, poetas que nao
conseguiam se enquadrar em nada, nem como contameps; nem como
elite e ficavam perdidos, sem referéncia. Foi end® ele resolveu dar o
titulo de marginal, literatura marginal a estesrisc Certamente, varias
pessoas questionaram o termo por possibilitarignest mas ele confirmou
gue era isso mesmo, pois se ndo eram conhecidosapa; era melhor o
reconhecimento por alguma coisa. E afinal de comtasderou Ferréz, é
uma literatura de quem trabalha, de quem roubaguden esta preso e
escreve. Uma literatura daqueles que estdo a matgesociedade, ‘com um
texto proprio e um outro tipo de circulacdo, namamma grande editora,
mas em pequenas editoras, enquanto vai dizendpasia em qualquer
botequim, em qualquer lugar pequeno e no na Casa R(Tenninaapud
Miranda, 2015, p.46).

Ja, nas consideracdes de Silva, o termo “marginal’poesia do MPP, se refere
“tdo somente a sua ligagcdo com a linguagem colbgueavida cotidiana, o fato de ter
sido impressa e comercializada, em sua grande imafiora dos padrdes tradicionais; o
uso do palavrdo e o fato de fugir, em alguns cadas,técnicas tradicionais do fazer
poético” (2008, p. 110-111). O contexto em quedmduzida ndo se referia a uma
marginalidade social de seus atores.

O MPP aconteceu nos anos finais da ditadura, eperéodo de abertura
democratica, em meio a crises, violéncias e lumsndvimentos sociais, tudo isso
afetando os artistas com um comportamento “tragsgrée “angustiado” e um intenso
desejo de liberdade (Correia, 2012, p. 184), emmamento em que “0 importante era
dizer, extravasar a emocéo” (CeapudCorreia, 2012, p. 196). A poeta afirma: “Tinha
gente que declamava bobagem, mas val@enj. Assim, apesar de muitas vezes
elaborar duras criticas a sociedade e incorporscuios socialmente conscientes,
considera-se que o MPP constitui uma “manifestaggracultural” e “rebelido néo-
engajada” (Barbosapud Correia, 2012, p. 181), o que é diametralmentestopao que
acontece no slam.

Quanto as tematicas, o discurso do MPP incorparas@tidiano, e questionava

convencbes através de certa “poética comportamief@drreia, 2012, p. 195),

% Ferréz é um importante poeta e empreendedor alljdr mencionado aqui, autor do livro “Capéo
Pecado” (2000) e fundador da 1DaSul, grupo que gveracdes culturais na regido do Capéo Redondo,
periferia de Sdo Paulo, também ligado ao movimbigtdhop.

3" Entendo que por Casa Rosa Ferréz se refira a @@@ss®osas, espaco mantido pelo governo de S&o
Paulo para difusdo e promocéao da literatura quedeicentre varias atividades, também saraus.
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representada pela “irreveréncia, a ousadia e iaag#lo do corpo e do espaco publico
como meios de popularizar o poema, que muitas \etese algemado pela academia”
(idem p. 197-198). Esta desierarquizacao literaria.endot MPP, foi cara a Marc Smith
quando criou o slam em Chicago em 1986. Apesan dissresisténcia que Silva aponta
ao “alto clero da literatura” (2008, p. 70), aseréhcias valorizadas pelos poetas da
praca incluiam autores canénicos da literaturaonatie mundial. E verdade que
também abarcavam poetas populares locais de re@t@ados pelo pesquisador, e
selecionados aqui como uma amostra que considgnesentativa, estdo desde Neruda
a Zé Limeira da Paraiba, Rimbaud a Cuica de Santard, Gregério de Mattos a
Kerouac e Vinicius de Moraes (Silva, 2008, p. 62).

Ao mesmo tempo, 0s poetas da praca reivindicavalué Ihe foi negado — a
praca, a nudez e o apelo a uma sensualidade guecdhece os limites domeésticos e
familiares” (Correia, 2012, p. 198). Cesar acretcene, movido “por um édio sagrado
contra o conformismo pequeno-burgués esse conghalbate poetas” tomou “a praca
de assalto, com téatica deerrilha cultural” (CesamlapudSilva, 2008, p. 79, grifo meu).

Analogamente a esta guerrilha, na batalha quereptésentada no slam, os
atores desejam ndo sO tomar a praca, como partibipaampo literario — publicando
livros, acessando editais publicos de cultura -s afiamando @eiterandosuas proprias
referéncias, pressionando o campo de poder hegemd@uie costuma decidir o que
deve ser consumido ou ir para as prateleiras dasiis e bibliotecas escolares.

Neste sentido, a preocupacado com a impresséao amnizada no MPP. Afirma
Silva que: “0 que se buscava eram alternativas giaest a poesia e para veicula-la fora
dos padrdes institucionais de distribuicdo, embena,alguns casos, essa poesia fosse
fixada tipograficamente. O que mais valia era @oa-corpo do poeta com o leftsr
(2008, p. 35). O autor aponta essa caracteristiceomparar o MPP a um grupo de
poetas do eixo Rio-Sao Paulo (Poetasia): enquagdte o movimento se configurava
mais intelectualizado, na capital baiana havia unagor abertura, uma preocupacéo
com a oralidade da poesia, para, através delaachegpovo (GuerrapudSilva, 2008,

p. 89).

Nesta relacdo entre o oral e o registro escraopaesigoeriférica de Salvador

parece-me que as duas coisas complementam-se cgomala-se com um sentido

politico. Cito trecho da entrevista que fiz com lansmer Carlos Meneses (Mestre

% Ainda assim, Silva menciona que integrantes do M&dam viver da venda de folhetos e livros em
pequenas tiragens, vendendo-os em pracas, baesteraias, cidades do interior e de fora dadest
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Aedd™), em que fala sobre sua participacdo na antoftRp@ticas Periféricas...” (de
Jesus, 2018):

“a publicacdo dessa poesia, apesar de ser apem@agaasia, no livro, ja foi

o suficiente pra minha familia me reconhecer cometaa Que quando eu
cheguei em casa com o livro, eu falei aqui, 6, ®uoeta, eu tenho uma
poesia num livro publicado. J& mudou completamenté. me fez também
comegar a tentar planejar um livro meu, j4 de euenenhecer como poeta
profissional, mesmo, de querer trazer os meustregjse € a questdo de
soltar pro mundo, pra que outras pessoas conhgmangue tenham um
outro alcance além da... um livro que é lancado emuSalvador ele pode ir,
por exemplo, pra Sdo Paulo, mesmo que eu nao v&gwaPaulo. Mas a
minha poesia ‘t4 14" (Trecho de entrevista — 2%098).

Valdeck Almeida de Jesus, poeta e organizadoivio, ltraz em seu prefacio

“Um livro escrito a duzentas maos”, o subtitulo plontédncia do projeto”:

“Fortalecer o trabalho ja realizado pelos diversofetivos, estimular a
criacdo poeética, proporcionar a circulacdo da pradue poesia através dos
saraus e slams, propiciar registro da producgéo literaria, fomentar o
mercado editorial local, colocar a producdo poéticaoportunidade de ser
fruida em diversoserritorios de identidadeda cidade de Salvador. Além
disso, o livro pode se tornar uma ferramenta paliaagdo em propostas de
projetos culturais da cidade, do Estado ou mesmdJwido, servir de
produto educacional e artisticpara utilizacdo em salas de aujas
propiciando a incluséo social e cultural de poelascidade nos meios de
producdo do pensamento, da educacdo (in)formal e€eda estética e
cultural da cidade” (2018, p. 4, grifos meus).

Fica evidente na fala (na escrita) de Valdeck gusublicacdo faz parte do
projeto politico dos artistas. N&o se trata apefeaslcancar o prestigo do livro, um
parametro tradicional. Afirma-se a importancia destituir um outro canone, um
“canone marginal’. A reproducdo de uma estrutuaaitional, a publicacdo escrita,
serve para que se estabelecam neste campo aswmdas de outros locais, que antes
nao tinham acesso a essa producdo, e continuara-geddicultada. Somers-Willett
(2009) aponta também que ndo se pode compreendklmmosem suaelacdo com

parametros académicos, candnicos tradicionais bé&armmele ha juizos de valor, ha

% Carlos Meneses dos Santos, de 20 anos, é da Barssilha e estudante do Bacharelado em Artes na
UFBA. Eu o entrevistei na entrada do Cenpah, sestads degraus da calcada. Carlos me explicou que
seu codinome vem dos poetas que “tinham costum&mntie escreverem como também dar melodias as
préprias escritas, entdo era como se os aedosrfasserimeiros muasicos la da mitologia grega” (ficec

de entrevista — 29/09/2018).
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pontuacdo para os melhores, a busca pelo prestigiderenca parece residir em que
no slam, como no quadro geral da literatura pécdérn producao e o registro escrito da
producao poética tém, sempre, uma fungisédo discutidas sob esse prisma. Publicar
em livro os poemas ditos oralmente em saraus esdkrm aqui, esta conotacéao.

Certa vez, aguardando um slam comecar, eu fiquestgndo atencédo na
conversa que se desenrolava, misturando um pouem gstava no palco e na
arquibancada do Cenpah. Estavam ali “trocando stlei@andro com alguns
frequentadores, conhecedores das dinamicas dasssarare eles Rilton Junior, que
viria a ser o campeéo enviado pelo Slam da Onetegd do Slam Estadual em 2018.
Em algum momento Sandro falou do tratamento diferdado a poetas das periferias
ao participarem de certo evento literario local m &rmos de infraestrutura e
atendimento aos poetas. Rilton comentou, concoajasidendo algo como “para as
periferias, eles s6 dao a praca e dizem ‘Gritd.allu seja — a pracga, a rua, s, nao
basta.

Até aqui, considero que tratei de comparacfedato som uma literatura que
era marginal, mas nao periférica. O movimento mawe de saraus de periferias, slams
e também nas manifestacdes culturais ligadas abdgptem sido ao longo do tempo
um projeto vital de re(l)acbes que, entretecidasuemsentido compartilhado a tantas
diferentes atuacOes, apresentam um posicionamecitgpslitico comum e, em especial

em Salvador (mas ndo apenas), militam em favoudédentidade étnica.
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2.4 Circuitos culturais — falas politicas

Sandre Susswarana

: .
22

Fig. 7 — Evanilson Alves aponta sua “arma-livro”
Fonte: facebook Sarau da Onga, créditos: Sandro Sussuarana

“A partir dos anos 1940, a dinamica da ‘elite culta
mudou e os ricos saraus foram escasseando. A
organizagéo desse tipo de evento mudou de méos e
coube aos intelectuais universitarios realiza-los e
bares, pordes, pragas, teatros, geralmente espagos
underground esfumacados e com convidados com o
copo cheio de bebida. (.Sem saber de nada disso

eu e o Pezao, numa fria noite de outubro de 2001,
criamos na senzala moderna chamada periferia o
Sarau da Cooperifa, movimento que anos mais tarde
viria a se tornar um dos maiores e mais respeitados
quilombos culturais deste pais” (Vaz, 2008, p. 89,

grifo meu).

O slam, de origem norte-americana, cai em soloileras recai em solo
soteropolitano, em cada lugar adquirindo seus ltass. Vai adquirindo, mesmo, tons

especificos de acordo com publicos também espegifico que € o caso do Slam do
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Corpo, em S&o Paulo, em que se apresentam poe@ss se ouvintes em uma
linguagem “mestica” (Lucena, 2017), ou o caso dorSInterescolar, que acontece no
circuito de escolas de uma regido, ou mesmo ossiseSlams das Minas, espalhados
pelo pais, em que s6é mulheres podem competir. dl@&ntanto, uma linha que une os
acontecidos e surgimentos de slams de diversosekigacomo em ondas, um slam leva
ao surgimento de outro, assim como também um skahe purgir de um sarau, que
surgiu de outro... — numa rede de filiacbes queepser considerada como uma
comunidadeno sentido de que seus atores compartilham ineyessnuns, valores e
regras, respeitam seus fundadores e conhecem st@iahirecente (D’Alvaapud
Freitas, 2018), e participam de um circuito inteiomaal de competic&d

Mas, para além destas filiacdes e da origem comonevento criado por Marc
Smith — ndo se pode falar do slam o quanto deitepéritado, o quanto dele tem tons
nacionais ou locais, pois essa relacéo ndo é matanmem Obvia. E possivel que o
slam tenha, em Salvador, e em relagdo a seus saloreto mais a ver com o rap € 0
movimento hip-hop na capital, do que com as preagigs originais de Smith na
Chicago de fins dos anos 80 — a contraposicao famen poético elitista e académico.
Seguindo nessa linha, (infinita...), também n&opede dizer do rap, na capital
soteropolitana, o0 quanto ele é importado, e 0 guealetpode ter relacdo com as mesmas
raizes do repente nordestino, ou dos ritmos doesteccomo a emboladhEssa linha
nao se define porque, as mais das vezes, as pr&gcaomungam e se conjugam,
“emboladas” (com a permissdo do trocadilno), mes®m que seus atores tenham
consciéncia e intencdo do processo, como na Cdapem que Sergio Vaz e Pezao
“sem saber de nada disso” — de como se operavamtiges saraus —, criaram o evento
que influenciou todo o0 movimento de saraus de gr&ag que vieram a surgir pelo pais.
Do mesmo modo, afirma Moreira, no memorial da reggeam “Rap e Poesia: Dialogos
urbanos”, sobre o0 que considera o “poder da pdaksida, sua sobrevivéncia no tempo

e sua eterna reinvengao”:

“Foi assim com o rap, que logo reinventou a pratiaaenci8 sem nunca
saber que ela tinha existido, nas batalhas de NFGB.assim com o0s

“9 para ilustrar a importancia da ideia de comunideaislam, trago Lucena, que, estudando o Slam do
Corpo, conta que Marc Smith, “ao escutar sobreteniancdo surda no ZAP!", “disse que a matéria
primordial de um Slam é sua comunidade e ndo sggag. Assim, ssflammerssurdos passam a integrar
uma comunidade, novas regras precisam ser criadagles” (2017, p. 112).

“! Estudiosos ja trabalham neste sentido, falarebdisliante.

42 Conforme a autora, modalidade poética da Idadeidvigae consistia no debate entre dois trovadores
(Moreira, 2014).
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repentistas, que ndo se sabe de onde herdaram da&omar e a mesma
mania de ‘batalhar’. Foi assim finalmente com ampmeticdes de slam
poetry que hoje relinem artistas e entusiastasraades capitais do mundo”
(2014, p. 23).

O que se percebe aqui, tratando-se do slam e tambdaraus de periferias em
véarias partes do Brasil, € que ha um eixo comumedagdo aos valores que 0s unem, e
que se refere essencialmente a questfes racaiasich negritude. Destaco, na fala de
Sérgio Vaz a epigrafe, sua analogia da perifemaoctsenzala” e do sarau como um
“quilombo” cultural. Esse eixo também é compartibdortemente com o movimento

hip-hop. As origens destes diversos movimentosisetecem. Declara Moreira:

“O primeiro grupo de poesia falada conhecido fdihe Last Poets, nascido
dentro do movimento hip-hop. As musicas defendiamegritude em versos
ao som de tambores africanos. Ai percebemos comaizes do rap e da
poesia falada passam umas por cima das outrasoafsmdem” [dem).

E engano, como nos lembra Somers-Willett (20085umir que o slam nasceu
do hip-hop. Mas as duas manifestacdes foram imeisgndo-se, tendo crescido a
influéncia do hip-hop no slam, levando a ele grasa@iéncia, o que a autora vé como
um dos motivos pelos quais a identidade afro-ameaice tdo articulada na cena do
slam norte-americana, e, em minha consideraca®dg&@nmo Brasil.

Estas origens entrelacadas estdo no nascimentbati@bas no Brasil, j& que
Roberta Estrela D’Alva conheceu o slam em uma wade estudos a Nova lorque para

sua dissertacdo de mestrado, em que estudavahoifsegundo ela,

“O Hip-hop € um movimento com dimensofes estétiditipas integrado por
préticas juvenis, constituidas no espaco das quasnasce na década de 70,
nos segmentos de baixo poder aquisitivo de maim@a nos EUA, e se
espalha pelas metrépoles do mundo. A base de tagsierdo hip-hop se da
a partir das expressdes artisticas d&’ralp grafite, da danca (o break) e do
DJ. O Hip-hop néo se constitui apenas como umécprde lazer, mas como
acdo politica, na medida em que fortalece os lagogitarios individuais e
coletivos de jovens negros/as” (Nascimento, 20183pp

Aos quatro elementos do hip-hop citados por D’Alvap, grafite, break e DJ —
h& ainda um quinto elemento — o conhecimento. Dedaccom um de seus principais

fundadores, o DJ Afrika Bambaataa, o “conhecimel®csi” deveria ser considerado

“3Alguns autores utilizam MC, outros rap, como eletmeato hip-hop. O MC é o rapper, mas também o
“agitador” de uma performance de hip-hop.
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“elemento oficial da cultura hip-hop”, pois de amrcom ele, “um movimento
ideoldgico coerente de batidas, temas, dancaggrtditica poderia empoderar pessoas
oprimidas ao redor do mundo” (GasudFreitas, 2018, p. 12). Este elemento
perpassa todos os outros e constitui essénciapdaua é o estilo musical da cultura
hip-hop, e se origina na pratica jamaicanaahstie— “falas ou cangbes improvisadas
sobre uma base instrumental”, estilo “transplantaata Nova York pelo DJ jamaicano
Kool Herc” (SallesapudSouza, 2011, p. 46).

No Brasil, o rap reverberou de Sdo Paulo para togais. Em Salvador, onde
elementos do hip-hop estdo presentes desde a déea#80 (Barbosa, 2013), € hoje
relevante o espago que 0 rap ocupa entre jovesspeaterias ou ndo. Um exemplo
disso sdo as rodas dieestyle(batalhas de rimas improvisadas), que acontecem em
varios pontos da cidade. Quando eu mencionava guelava batalhas de poesia,
aconteceu, algumas vezes, de os interlocutoresvagulamente me responderem
falando de batalhas de rima que eles conheciamediniivoco que uso como dado, e me
diz das influéncias entre uma e outra pratica.

Uma destas batalhas, criada em 2011, foi a BrigdideLata, encontro mensal
de MC’s que acontecia toda ultima sexta-feira dg,mé Estacdo da Lapa “importante
estacao de transbordo no centro de Salvador” (Bar#013, p. 84). O MC (sigla para

mestre de cerimonias), conforme explica D’Alva

“é um dos quatro elementos da cultura hip-hop,guB contundéncia do
discurso das ruas, tornando-se um porta-voz quieneio de articulacdes de
rimas — o rap rhythm and poetry ritmo e poesia) — estabelece a
comunicacdo oral narrando a realidade em que esg&rido além de
histérias ficticias, memorias e toda sorte de desurue possa representa-
lo” (2012, p. XXII).

Na batalha, como narra Barbosa, os MC’s 8eatboxers- “quem faz as batidas
(do rap) usando a boca” — e o publico adepto “@aem em uma roda de improviso”. Na
roda o estilo e o tema séo livres; depois comeganesafios — um MC desafia o outro em
doisroundsde 40 segundos cada (ida e volta) para fazerisiza Quem julga, do mesmo
modo como ocorre no slam, é o publico (2013, p. 84)

Porque o rap, um pouco diferente do slam, consegrta adesdo em estratos
sociais mais diversos, ja vi rodas de rimas acentz a noite no Largo da Mariquita,
coracdo do Rio Vermelho. Em Stella Maris, como @iaem secéo anterior, jovens
brancos (aparentemente) privilegiados da zona rddbmdade apresentavam-se em um
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pequeno show local de rap em um bar, com musickwais para uma plateia
eminentemente branca.

Mas é nas periferias, a exemplo de outras megdpgue em Salvador o rap
apresenta um forte elo com a poesia falada. Eveletgaraus e slams “conversam” com
batalhas de rima: é comum os frequentadores irem a a outro. O fundo musical nos
slams € em grande parte de cang¢des de rap, e slartémereferéncias no estilo. Um
slammer contava-me, quando o entrevistei: “As vezsEsevo umadetras que vira
poesia que as vezes € um rap ai vira poesia” (Bolha echir de entrevista —
09/11/2018 — Enfase minha). Na ultima eliminatéidaslam da Onca, em setembro de
2018, aguardavamos para entrar no anfiteatro dgaberporque o organizador nao
estava com a chave e estava tentando obté-la coespsnsaveis pelo espaco. Muitas
pessoas ja se aglomeravam na calgcada em freniesrsando, esperando pela abertura.
No inicio, ele pensou em cancelar o slam, preoaupath a seguranga das pessoas na
rua. Mas depois considerou realiza-lo ali fora n@sporque havia competidores que
vinham de longe. Assim, enquanto transcorria esfgsse, vi se formar a meu lado
uma roda em que alguns garotos comecaram a rimanpieviso. Sao linguagens que
se aproximam o tempo todo.

E assim também em S&o Paulo, onde, como contairsloneuitos dos artistas
do rap contemporaneo “tiveram suas origens nashbatae MCs e tensiC) grande
relacdo com @spoken wordparticipando dos saraus da COOPERIFA” (2014,2). 2
Um exemplo dessa mistura é a que trago a partppodda GOG, rapper do Distrito
Federal, cujo poema “Brasil com P” Sandro Suss@acastuma recitar e mencionar em
saraus e eventos. Falando sobre realidades commy®siterias, GOG compds este rap,
que foi gravado com participacdo da cantora de MIPBia Rita, usando apenas
palavras iniciadas com a letra “p”. GOG foi um ddado, em 2009, do Sarau Bem
Black, inspirado na Cooperifa e precursor do SatauOnca (tratarei do tema em
seguida). No blog do Bem Black, podemos ver refgaSna sua participagao: “Por fim,
o rapper brasiliense GOG, que em letras como Beasil p reforcou @osturado sarau
com as outras linguagens artisticas, que seradorsepgm-vindas no evento” (Sarau
Bem Black, 2009, grifo meu). E, “considerado um gwscipais nomes do rap
nacional, é conhecido nacionalmente como o0 ‘poaarap’. Realizando o rap
consciente, (...) tem 25 anos de carrsig) fio hip hop, tendo iniciado corsi€) b.boy
(break) e se estabilizado como MC no Distrito Felkiérden).
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Nestas interse¢Oes, idas e vindas, sempre presentetecidas nestas
manifestacdes artisticas, como venho buscando d#ragra questéo racial esta sempre
evidente. Barbosa estudou a participacdo de muhereenario do hip-hop na Bahia.
Em seu trabalho, a pesquisadora aponta que “massadociais de género e raca sao
dimensdes constituintes do hip-hop baiano” (2013, 6ft). Pode-se notar tal

peculiaridade, através da fala de uma entrevisiadalabora comparacoes:

“(...) Teresina e Maranhdo parecem muito com aegeagsim, do nordeste,
sdo os estadosi€) que mais parecem com a Bahia; eles tém muitarault
africana prevalecendo dentro do hip-hop (...).Hahia tem uma coisa, essa
coisa muito forte. Com toda a histéria do movimemdgro que aqui tem né,
a referéncia que se é. (Vivian, militantedgm p. 70).

Soma-se a isso que, conforme a autora, a maierisuds interlocutoras neste
estudo habita periferias, onde a acéo repressiissthmlo, sob a figura das instituices
policiais, gera “um ambiente de inseguranca queesgmta um dos mais cruéis limites
para a vida da populacao jovem e negra destasesgdibidem p. 65).

Assim, surgem em seu contexto pautas prementes aocdefesa da identidade
étnica, a afirmacéo de valores da negritude, ¢aaalntirracista e contra o genocidio do
povo negro, que é afetado especialmente nas pasifeEste aspecto remonta ao
principio do hip-hop como movimento organizado, Behia nos anos 90. Barbosa
aponta que os primeiros ativistas do hip-hop sptitano passaram por organizacdes
militantes (movimento negro, de mulheres e LGBTavid desde entdo relevante
participacdo dos artistas em ONG’s, associa¢gOeturaid, religiosas, pastorais e
programas de extensdo universitaria, vivencianda tormacao politico-cultural que
tem influéncia direta nas tematicas escolhidas pamnatruir o hip-hop na capital: “raca,
género e profissionalizacdo” (Barbosa, 2013, p. #&8)emais, o hip-hop tem por
caracteristica o uso do “espaco publico como afjfimalo bairro, da comunidade que
pertence e de seus interesse®rfy p.75).

Neste sentido, a autora afirma algumas das inflaérmdo movimento hip-hop
em Salvador que se aproximam da narrativa de oasta&los brasileiros: a luta pelos
direitos civis e 0 moviment8lack Power nos EUA, que se constituiram, segundo a
pesquisadora, em “marcos iniciais para uma ideatfio global da negritude jovem
urbana nos anos 70” (Moraes Netpud Barbosa, 2013, p. 67). No Brasil, grupos e
artistas de S&do Paulo como Racionais MC’s, DJ Ehai®J Hum foram influéncias

importantes para os primeiros “artistas e militahdo hip-hop em Salvador. Através
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dos meios de comunicacdo de massa (filmes, videesclprogramas de tv e revistas),
conformava-se e difundia-se uma “identidade cadetie juventude ressignificada a
partir da realidade local” (Barbosa, 2013, p. 68).

Esta roupagem local do hip-hop em terras baiaodg ger verificada, como
expbe Barbosa, na influéncia de religides de medredfricanas, através de nomes de
grupos de rap como Eré Gitolu e Opanijé, e o nomdodd primeira pos&tem
Salvador — Ori, que significa cabeca em Yoruba. fatd revela, como considera a
autora, uma forte caracteristica do hip-hop natalpgue € “ressignificar os seus
referenciais simbdlicos relacionando-os ao contesti® que vivem, no caso, as
influéncias africanas, como forma de afirmacaod#mtidade afro-brasileira”. Outras
posses fazem a mesma referéncia: Quilombo VivaaRegra, Negranada (Barbosa,
2013, p. 70).

A Africa esta envolvida em grande parte dos asgeeividos na cultura hip-
hop. Nascimento, usando termos de Zumthor, apoaéa g MC ou rapper, como

“pessoa da palavra”,

“possui uma voz que exerce um poder de ‘chamado'sens pares e as
palavras emitidas por ele sdo empoderadas, candttse ‘palavras-forca’,
como acontece nas ‘culturas do verbo’, como asafdas, por exemplo,
onde o ritmo da voz viva determina as relacbesasoe@ tem poder
organizador” (2012, p. 48).

Quanto a este ponto, Fernandes e Pereira realizatanessante estudo que

discute as aproximacodes entre o rappegeat,

“figura frequente na Africa tribal, (que) desigma, cultura africana, aquela
pessoa que conta as historias de uma determinadanatade, fungéo
geralmente atribuida ao ancido de uma tribo desidua sabedoria e ao
conhecimento por ele acumulado” (2017, p. 621).

As autoras consideram o rapper o elemento queengelsanca dogriot,
“expressa e revela sua comunidade exercendo uni paptico fundamental, o de
entoar a historia das pessoas, utilizando a ane e¢necanismo de denuncia e de critica
social” (dem). Interessante notar que o estudo afirma quedicé@a oral africana teve

continuidade na diaspora, marcando a experiéntiaraudos descendentes nos EUA e

“ Uma posse é a reunido de varios elementos dodpipein determinado bairro ou espaco. Assim, a
existéncia de um grupo de b.boys no bairro naotitenama posse, mas sim a existéncia conjunta de
DJs, b.boys e grafiteiros, por exemplo, neste es(Bgrbosa, 2013).
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em diversas regides como o Brasil e o Caribe (Sapsd Fernandegt Pereira, 2017,
p. 623). Tal continuidade, segundo as pesquisadoods ser percebida na proximidade
em praticas como a d@sayers(pastores negros) nos EUA, e os repentes, no Nerdes
brasileiro. Mais uma vez, o infinito ir e vir deagicas orais que se intercambiam e
intersecionam.

Moreira recorda que o rapper Rappin Hood, a exendg outros, também

aponta o repente nordestino como influéncia daowmaprasil. E adiciona:

“Essa relagdo é uma caracteristica Unica do cenmargical brasileiro e une
0 sertdo com a cidade e o tradicional com 0 modeZomo grande parte
dos habitantes de S&o Paulo tem origem Nordestiazodvel pensar que ja
havia na memdria dessas pessoas a cultura doeepgestfoi influenciada e
influenciou o rap vindo dos Estados Unidos” (204.418).

A autora recorda também Nelson Triunfo, artistas€ldédo pernambucano e um
dos precursores do hip-hop em S&o Paulo que, seguadtora, “carrega além do rap, a
embolada, o baido, o frevo, o maracatu, o forruteos ritmos regionais brasileiros”

(2014, p. 19). Salles costura esta mistura, amghiza historicamente:

“As tradi¢Oes orais africanas, que no Brasil agtoda historia se diluiram
na miscigenacao (...), na segregacao americanaapeceram nesses 500
anos para desembocar no rap. @wots, contadores de histéria que
carregavam na memoria toda a tradicdo das tribisaaés, preservaram
suas técnicas em versos passados de pai para(ditimmo os romances
medievais conhecidos ainda hoje no Nordeste, ou regentistas,
emboladores, cantadores e todas as outras catederjgoetas populares no
Brasil)” (PimentelapudSalles, 2007, p. 77).

Quanto a isto, trago um debate interessante realipalo autor. A questdo é o
movimento que tem sido realizado por pesquisaddwesp e por rappers “no sentido
de propor o parentesco do rap brasileiro com o aammbo repente nordestino” (Salles,
2007, p.77),contra acusacbes nacionalistas de que este estifimgortado”,
deslegitimando de certo modo esta manifestacdo Sqgundo o autor, esse movimento
nao é simples. Ele afirma que, apesar de jogosaigeda cultura negra estadunidense
como adirty dozengque parecem estar na origem do rap) guardareralisangas com
o repente do nordeste brasileiro, o desafio deocangé, conforme Cascudo, de origem
portuguesa, e “s6 haveria sinais de sua presendrinoa como resultado da influéncia

arabe, cujo influxo é visivel também na musica dastadores sertanejos do Brasil”
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(mas o que ndo impediu, como afirma o pesquisajlgg,0 género se popularizasse
entre os escravos no século XIX).

N&o obstante, sdo muitas as referéncias ao tentate® de cancdes de artistas
que evidenciam os didlogos entre estas e outrasfast@agdes. Salles traz algumas
narrativas, das quais destaco: Rappin Hood, no 8ijefto Homem” (Trama, 2001),
canta em parceria com a dupla de repentistas @astarCaju, em “uma tentativa de
fusdo do rap com o repente”. O autor titcho da letra da cancéo “De repente”: “seja
no sudeste, seja no nordeste / o rap € o repemie,seu cabra da peste”. Na musica
“Desafio no rap embolada”, lan¢cada no album “AsSiaminha a humanidade” (Trama,
2000), o rapper Thaide “faz um rap em ritmo de fiespelejando com Nélson
Triunfo”. Chico César, que participa como “mediddparece de certa forma concluir
amainando o debate: “Ninguém perdeu, todo mundbdia@ar pois o povo aprendeu
com o cantador / veja ai, meu povo, vem do mesnao/ @vrap, O repente, o neto e o
av0”. E ndo apenas o repente € apresentado nas cangdesimoanado ao rap
nacional: € ainda Rappin Hood que, na faixa “Sayrae’, também do album “Sujeito
Homem”, canta com Leci Brandao referenciando urswiéncom o partido alto (Salles,
2007, p. 78-79).

Os rappers estariam baseando-se em “coincidénciasi um “olhar
retrospectivo a procura de referéncias mais canfers que aquela tida, até pelos
proprios rappers, como alienigenafgm p. 83) Detenho-me, no entanto, na no¢éao que
elabora a partir de David Treece, ainda que o awdnsidere tais esforcos modos que

visam “conferir cidadania brasileira ao rap”:

“David Treece entende haver um fio condutor, baseaal vinculo fala-
ritmo, das formas musicais de origem africana @gue fa ponte entre uma
tradicdo considerada originalmente brasileira, iddi@ pelo jongo, pelo
partido-alto, e pelo samba-de-breque, e o atuabragileiro de ascendéncia
norte-americana’itjidem p. 82):

Tratar-se-ia, logo, de uma “estética negra tratienal” este fio que constitui o
nacleo de seu argumento, que se baseia “nas cdilagas e na influéncia da
oralidade” constatadas por Treeid®dem p. 83).

E preciso notar, ainda, como salienta Freitgae estas praticas sempre se
atualizam, o que também propicia o retorno do apek praticas culturais as novas

geracoes. Afirma:
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“Apesar de parte das origens do rap derivarem atficéo oral da cultura
afro-americana, o rap ndo se caracteriza como ugta extensao dessa
tradicdo. E s6 a partir da analise da fusdo dessi@ade com a tecnologia
pés-moderna que a légica do rap pode ser propri@mentendida” (Rose
apudFreitas, 2018, p. 13-14).

As manifestacdes culturais interligam-se, assimnikéstacoes “importadas” sao
reconfiguradas com tracos nacionais. O publicoeadanovas linguagens que remetem
a seus proprios usos e praticas anteriores. Ha@sabens se fundem, geram outros
significados e ritos. Embora eu néo tenha tentatlbelecer uma linha processual em
tudo isso — 0 que levou ao que —, debate que odiesbs mencionados tém feito com
muita profundidade — busco demonstrar essa teiguema cena do slam se conforma,
fruto e desfrute de diversas outras cenas €%ons

Sons que sdo como os trechos de musica que oorip&irem” no espaco
sonoro de Novo Horizonte. Mas eles ndo estédo resmdnempetindo, eles coexistem,
interpenetram e (co)laboram. S&o vozes que (s@vessam n(0) espago que €
construido junto, em modos de produzir periféribgados estreitamente a oralidade.
Pode-se dizer que a poesia oralizada é essénciasdageitos.

Souza, estudioso do repente, perguntava-se, harsesz quando o ZAP! mal

havia se estabelecido, se o slam ia “pegar” noilBras

“Cabe aqui refletir sobre a influéncia didam no Brasil, que tem se

observado sutilmente em um meio restrito a eveimsigucionalizados na

regido Sudeste, quase exclusivamente através do-ZZ&dha Autbnoma da

Palavra, que pretende implementar e dar forcalam brasileiro. Nesse

ponto, indagamo-nos: até que ponto 0 povo brasitsta em busca de uma
nova forma de expressdo vocalizada, ou perfornti#tjizgue ja4 ndo se
encontre em sua propria tradicdo cultural? Cabegiat as novas

possibilidades a essa tradicdo que, cada vez msaisnostra aberta ao
dialogo” (2011, p. 118).

Parece-me gque o slam nao se trata integralmentmdexpressao “nova”, e sim
que ja se encontrava embrionariamente em nosdadoadempre porosa. A oralidade
sempre foi constitutiva das praticas culturais itmas e, especialmente, baiana. Lugar
em que saraus se performaram em espacos contiguelesem que se desenrolavam

desafios de repente. Em que o rap se difunde frag@i@ como espaco de luta, de

4> Ver Salles (2007) e Freitas (2018), esta em eapeai sua pagina 15, em que a autora traca uma
narrativa semelhante & que faco aqui, em seus $eroocluindo: “Enquanto a literatura marginal, os
saraus, as batalhas de rima, o rap e o slam airatdém certa especificidade de suporte, publico e
alcance, todo esse circuito se interrelaciona,caatamina e borra, principalmente no nivel de suas
linguagens, temas e compromissos”.
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carater contestador, em batalhas de rima e de uisprgue se espalham pela cidade.
Em que, em bares e pragas insuspeitos das pesitepaesia se revela com toda forca
em noites de saraus em que 0s poetas nao témasattademia, e sim tém os aplausos
calorosos de um publico avido por literatura, ume lpes fale de si. E em Salvador, em
meio a todos estes movimentos, entrelagados, o ‘flagou”, movido por urgéncias

manifestas de manifestar-se. Salvador ndo “buse@ldm. Eles, assim como nos dois

— eu e o slam —, nos encontramos por afinidades.
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2.5 O bairro Sussuarana, o surgimento do Sarau e dflam da Onca

Fig. 8 — Ana Karina recita no Slam da Onga. Ao fundo, o banner do sarau. A direita, Sandro
assiste.
Fonte: facebook de Valdeck Almeida de Jesus

“Da Onga, da Quadra, Lonan, Feminina, da Raca.
Onde eles torcem pra gente se matar, a gente
combate com palavras” (Evanilson AlvEs)

Em 2017, primeiro ano desta pesquisa, localizes skems em atividade em
varios pontos da periferia de Salvaderam eles: Sarau da Onca, que promove tanto
saraus como competicbes de slam, no Cenpah — CaatRastoral Afro, em Novo
Horizonte, Sussuarana; Slam Deixa Acontecer, ngaPkéarina de Queiroz, Espaco
Cultural Casa do Povo, no final de linha de SussweaWelha; Slam Case Feminina, na
Comunidade de Atendimento Socioeducativo (Casefutedacdo da Crianca e do

6 publicagdo em sua pagina pessoal na rede sodabfak, marcando também o Slam das Minas.
Evanilson Alves é poeta e produziu em 2017 o SlamdAcontecer, na Sussuarana Velha, e o Slam da
Case Feminina, além de ser slammaster do Slam ¢ka, {mto com ou nas auséncias de Sandro.
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Adolescente (Fundac), na Estrada das Barreirabaimo Tancredo Neves; Slam das
Minas, na Pragca do Conjunto ACM, no bairro do Capdlam da Quadra — S&o
Caetano Resisténcia, ha Quadra Esportiva do kdgr®do Caetano; e Slam da Raca, no
Abaeté, localizado no bairro de Itapud. Em 2016iehacontecido também o Slam
Lonan, no bairro do Pelourinho, formado como palas iniciativas artisticas que
compdem &Ocupacdo Coaty, que buscava revitalizar a aresodpirto arquiteténico
da Ladeira da Misericordia (embora componha o @Gdfistorico, e ndo a periferia de
Salvador, esta area se havia configurado em esfesguecido” na paisagem da
cidadé”). Excetuando o Slam da Onca, todos iniciaram seestos em 2017.

Nesse ano, nas primeiras incursdes em campo jpmiecer o Slam das Minas,
no bairro Cabula, e 0 Slam da Onca, em Novo Hot&zam Sussuarana. Estes bairros
ficam a cerca de 30 minutos em viagem de Onibusticol distantes do centro da
cidade, e proximos entre si, inclusive havenda@dmbio de artistas e publico entre os
dois eventos. JA em 2018, quando realizei maiglateinte a pesquisa de campo,
minhas experiéncias recairam no Slam da Onca. Apestge e 0 Slam das Mulé,
surgido em 2018, em Camacari, Regido Metropoliten&alvador, seguiram realizando
batalhas com regularidade e participaram do cangpeastadual, ligado ao Slam BR.
Ja o Slam das Minas participou de circuito propdie,slams femininos. O Slam das
Minas também permaneceu ativo realizando eventosuencomunidade, para além das
batalhas de poesia, como eu podia verificar potagess em sua pagina no Facebook.
Batalhas esporadicas foram promovidas também ne d@lDendé, area do Shopping
da Bahia na regido do Iguatemi; no Rio Vermelh@rfSbda Reac&o); e em Periperi,
regido da Suburbana (Slam Revolugéo), ndo pantdipado circuito estadual.

O blog Saraus de Poesia em Salvador, mantido pmtta e editor Valdeck
Almeida de Jesus, apresentou, em dezembro de 80hépa que reproduzo na Figura
9. Nele sédo apontados bairros em que aconteciar@paea, saraus literarios. Foi em
alguns destes pontos que também viriam a acordecdams no ano de 2017:

47 Conforme informacdes do blog, Slam Lonan: Pelejeoétita da Bahia, em

http://slamlonan.blogspot.com/ .
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SARAUS

SALVADOR

* 0 Saran 0413 om Lne o mudingas

Figura 9: Mapa de saraus em Salvador
Fonte: http://sarausdepoesiaemsalvador.blogspot.com/*®

Guiando-nos pelo mapa, na regido do ponto F, feufeho, acontecia o Slam
Lonan. Na area da letra H, o Slam da Raca, emdtdga ponto A, ocorre até hoje o
Slam da Onca, na Sussuarana. Também na Sussuamnavig-se 0 Slam Deixa
Acontecer. Ndo demarcado neste mapa, mas também mesma zona do chamado
“miolo central”, fica a prefeitura-bairro do Cab{ilancredo Neves, onde acontece

ainda hoje o Slam das Minas e onde fica a Caserfigami

Aqui marcado no ponto ksm dos saraus precursores dos que acontecem hoje

em Salvador e um dos mais representativos da tapieropolitana, realizado, desde
2009, no Pelourinho, centro histérico de Salvadog Sarau Bem Black — Palavras
Faladas da Blackitude, promovido pelo Coletivo Biace: Vozes Negras da Bahia.
Barbosa, escrevendo em 2013, afirmava que o coleta “constituido de um grupo de
pessoas negras” e existia “hd mais de dez anodatuito de fazer trabalhos de base
a partir da arte e intervencdes sociais. A bagdeatbalho é o hip-hop, a partir dos quatro

8 0 blog menciona na legenda a fonte do mapa: “@ode Bahia, 22.11.2013".
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elementos, mas tudo orientado pelo quinto elemasdnhecimento, trabalho social”
(2013, p. 83).

O sarau, como divulgado em seu blog, abria umcgespa “valorizacdo da
poética divergente”. Inspirado no Sarau da Cooperiflue “relne centenas de pessoas,
todas as quartas, na periferia paulista — o Saram Black adapta a ideia das
tradicionais rodas poéticas ao estilo Blackitudes trabalha com varias vertentes da

arte negra, em especial do hip hop” (Sarau BemkBR09). Barbosa comenta:

“Segundo um dos seus idealizadores Nelson fazaarau tem orientacdo
negra, € adulto, na sua maior parte, e aconteeentite de quarta-feira em
um bar africand em pleno centro histérico de Salvador. Conformed/a
Sarau Bem Black foi estruturado, concreta e simmboiente, a partir de
referéncias de elementos, ideias e demandas doomegto: candomblé,
pan-africanismo, atabaques, hip-hop, muasica negraial” (2013, p. 83).

As con(in)fluéncias de que tratei no capitulo aoteficam bastante evidentes
aqui, quando percorremos o0 blog do sarau e reampsrauas atividades: o evento
nasce inspirado nos saraus da Cooperifa, escolrsndoaclusive o mesmo dia da
semana para acontecer, mas traz “cor local’ (Saesm Black, 2009), com referéncias
afro-centradas, como tem sido caracteristica dosimemtos orais e poéticos em

Salvador, além de estar estreitamente ligado abdpp

“Integram o sarau, o Rap do grupo Opanijé, quearécencerra o sarau, um
DJ residente — DJ J¥e- que, a cada edicdo, homenageia um artista ou
grupo da musica negra mundial. A atividade recatrd&m outros poetas de
Salvador. H& convidados, que podem ser da musacdadca — incluindo o
Breaking, o grafite, teatro, cinema, politica,rbteira, poesia etc. e todos se
expressam com suas respectivas linguagens simgé(iBarbosa, 2013, p.
83).

Outros géneros musicais também eram bem-vindogreeiazendo referéncia a
muasica negra mundial. Nas quatro edi¢cdes inaugu@isSarau levou ao palco
convidados que homenagearam sucessivamente BokyMadmes Brown, Fela Kulti,

Tim Maia e Michael Jackson. Géneros poéticos taméeam livres, embora quanto a

49 Poeta, professor e agitador cultural, conforme odad biogréaficos em

http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/350-s@mh-maca . Acesso em 02 mar. 2019.

0 Tratava-se do Sankofa African Bar. Ao fim de 2@l8arau acontecia na Oficina de Investigac&o
Musical ao lado da Fundacdo Casa de Jorge Amado,Pelourinho, conforme servico em
https://lwww.correio24horas.com.br/noticia/nid/ultiresarau-bem-black-do-ano-homenageia-mestre-moa-
do-katende/ . Acesso em 02 mar. 2019.

*1 Morador do bairro do Cabula, onde mais tarde sargiSlam das Minas.
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tematica, a énfase parece restar em poemas que daldbeleza, violéncia, negritude”
e gue mostram “um pouco da visdo de quem vive muira Salvador” (texto de Ana
Cristina Pereiran Sarau Bem Black, 2009D blog, comentando sua primeira edicao,
conta que “nos momentos finais do Sarau, foi a ©azplateia se manifestar.
Representantes de escolas e estilos variados (aicadéou ndo) aceitaram o desafio de
encarar o microfone”. E convidava os leitores digipar também: “Para quem quiser
se arriscar na edicao desta quarta, € bom saberogB8arau Bem Black vale de tudo:
poemas autoral, do poeta preferido, trecho de mkear cola, pedir ajuda a plateia,
repetir se errar...” (Sarau Bem Black, 2009). Essenento do microfone aberto é
ressaltado como caracteristica do carater demoeordt Sarau, 0 que se percebe em
uma narrativa como: “Cleide, que sacou um poemaressobre cabelo e ainda
inscreveu a mae... Teve muita gente na plateiaggantiu que vai voltar com o verso
na ponta da lingua” (Pereiiia, Sarau Bem Black, 2009).
Barbosa depbe, em sintese:

“Fiquei positivamente impactada com o Sarau Benelglaobretudo por ser
um espaco em que se evidencia fortemente a retg#® acdo politica e
ativismo cultural, e a diversdo, que fortalece ago$ identitarios da
juventude majoritariamente negra de Salvador, peionde concepcdes
estéticas, politicas, culturais que nascem do sigurip cotidiano” (2013, p.
84).

E prossegue expondo suas impressdes sobre o Bark, Bemetendo entdo ao
rap, este tratado aqui como algo maior do que uio esusical (*a expressao ritmo e

poesia”):

“Um microfone e um espaco aberto para mdltiplasresgdes artisticas,
canto, danga, poesia, pintura, etc., onde pudétdeperceber que a ldgica
da expressao ritmo e poesia (RAP) fazia todo semtiidnaquele contexto,
um ambiente de encontro da juventude negra sofiteooe dos seus varios
grupos, predominantemente, em torno da culturddp-(idem p. 84).

Nestas “costuras”, ali ja se encontravam os fices lggariam ao que estava por
vir. Na edicdo de 30 de setembro de 2@@8forme se vé em anuncio no blog do sarau,
foi exibido o filme ‘SLAM: All in Line for a Slice of Devil PieA postagem traz na
sinopse: “Filme com legenda em espanhol, € inspirz@s poesias de ruas e bares,
poesia do SLAM, trazendo como protagonista um da®ms poetas do género nos

7 7

EUA: Saul Willians”. O filme é referéncia na cenasdbatalhas e é amplamente
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discutido por Somers-Willett, enThe Cultural Politics of Slam Poetry (2009). J4 a
popularidade de Saul é tanta que, em minha en@eeism Kuma, ele chegou a
menciona-lo como sendo o criador do slam, ao canente ele esteve na Flup (Festa
Literaria das Periferias, evento que acontece amerdk no Rio de Janeiro, e onde é
promovido o Rio Poetry Slam).

Embora o slam em Salvador ndo tenha surgido aliSarau Bem Black (s6
muitos anos depois este Sarau daria origem ao LerR&leja Poética, que promoveu
batalhas ao longo de 2016), o Bem Black foi mais omda no fluxo que construiu sua
cend’. Foi seguindo um conselho de Maca é que SandrsuStaha, na época
frequentador assiduo do sarau do Pelourinho, e&aimibspirado na Cooperifa, criou,
em 2011, o Sarau da Ong¢a na Sussuarana, que muEsotgginaria o Slam da Onca.
Sandro ja era apresentador no Bem Black, e Macayliestionou por que ele, que
levava o bairro por sobrenome, ndo realizava urauskr na sua periferia, afirmando
que saraus de periferias teriam mais forca. Destd®® Sarau da Oncga tem existido e
resistido por ali, no bairro da sussuarana, ongagjwas palavras de uma moradora a
gquem uma vez pedi informacao, “pequena mas valente”

Adentrando, aqui, no cenario do bairro, quero @giop poeta Renildo Santos

declamando:

“Vivi em meio ao crime, e vi varios cair / e airlaje vejo varios se iludir /
eu quase me iludi também / mas o rap me salvotes ao crime, a poesia
me abracou / me senti vivo / e passei a me orgilhgje Sussuarana € que é
meu bom lugar / (...) / mas independente do sufoipeco / os loko que téo
solto / ndo h& paisagem mais bela do que as casgebeco.

(Renildo Santos, poema “E daqui que vim”, recitadoSlam da Onca em

29/09/2018, e publicado, com algumas difereficam antologia “Poéticas
periféricas...”, de Jesus, 2018, p. 130).

O bairro Sussuarana — compartido ainda em Sussuselha, Sussuarana Nova
e Novo Horizonte — ocupa a regido do centro gemgrafle Salvador, localizado
proximo ao Centro Administrativo da Bahia (CAB),denestdo sediados diversos
prédios do governo estadual. A regido tem cerc&4enil habitante¥. Seu nome
advem de uma espécie de onc¢a que habitava o édteldta com a destruicdo da Mata

Atlantica “ocasionada pelo processo de urbanizac@ie inchaco demografico desde

2 Onda que também eu pego, j& que lendo sobre o &fa@nca e o Slam Lonan, ainda em Minas
Gerais, € que tomei o impulso de vir a Salvaddizaraesta pesquisa.

°3 Na versdo publicada, por exemplo, Renildo usoDriga que é meu bom lugar”.

** Com base no Painel de Informac&o da Conder, 23ths do censo IBGE de 2010.
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fins da década de 60 no Cabula e que, especifitamacorreu na Sussuarana em 80"
(Nunes, 2015). A referéncia a anterior existéneaianéta acontece na fala de moradores
do local, como pude notar em duas de minhas inesy€30 nome do Sarau referencia o
animal extinto.

As falas quanto a formacdo urbanistica do locatlexh, por vez, as vielas,
visiveis também em outros bairros populares de afaly que notavelmente se
repartem, a partir de suas avenidas e ruas priacipen vias estreitas e tortuosas.
Formacéao que, para estudiosos, € fruto da falfasejameno e dificulta a aplicacao de

projetos urbanos no local:

“O bairro de Sussuarana nasce de forma espont8eeaplanejamento e,
durante muitos anos, sem qualquer intervencéofisigiva em seu espaco
pelo poder publico. Um exemplo das consequénciasafsl dessa falta de
planejamento € a construcao de redes de esgotopnogirama Bahia Azul.
E muito mais facil a aplicacdo do projeto no baiteoCosta Azul, onde a
maior parte de suas ruas sdo ordenadas, do quessmaBana, onde as ruas
em muitos casos séo vielas” (Queiroz, 2016, p. 6).

O bannerdo Sarau da Onca, geralmente pendurado no pat@ma evento,
representa a figura da onga, em posicdo de atague dundo, as ladeiras e
construgcbes de encostas que tanto caracterizanuebrapa” (vide Figs. 8 e 15).
Assim como falas de moradores aludem as vielasreeéiam também a luta e o
sentimento de pertenca existente entre os moradorésgar. Publicado em abril de
2012 no blog Midia Periféricy esta este texto de Weslley da Silva (reprodueain
as inadequacdes gramaticais como no blog):

“Sussuarana bairro de comunidade carente e pesspdkles, mas pessoas
com sonhos, sonhos e criatividade, pessoas qumsaljge e matar um leédo
por dia, enfrendando a desigualdade social e lotgmml seu direitos.
Sussuarana e um bairro de atores, cantores, pdetasrinos, maes, pais,
irmaos, primos, tios... Pessoas que sonham em werdia seu bairro
melhor através da sua arte, atravez das suas pagioiéis, pessoas que
guerem ter o orgulho de dizer ‘Moro em Sussuaraniad orgulho disso’.
As pessoas s6 conhece a Sussuarana pelo o quearddogg midia, e na
realidade como todas as outras comunidades elagerado bom e seu lado
ruim! Mas por que ndo mostram o lado bom de tedasomunidades? (...)
Acorde, Sussuarana € uma comunidade de becoss,Veieiras, subidas e
decidas. Porem um bairro que tem amor para dae @lpaca a cada pessoa
gue aqui mora e luta para conseguir o que quer”.

% Em http://midiaperiferica.blogspot.com/2012/04&usana-bairro-de-comunidade-carente.html

Acesso em 02 mar. 2019. O blogié projeto de comunicacdo das periferias, fomenfedio Fundo de
Populacdo das Nacdes Unidas e o Instituto Midic&®m Salvador.
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Esse texto parece-me sintetizar o compartilhameqnte reside no imaginario
sobre o lugar, entre a ideia da Sussuarana comtugsan precario e como lugar de
riqueza cultural. E, assim, nesta comunidade desbe vielas, de amor e luta, que viria
a se formar o primeiro slam baiano, a partir darigcarisméatica e do protagonismo de
Sandro Sussuarana.

O poeta e produtor cultural conta que comecoe@uentar o Sarau Bem Black
em 2009, quando este surgiu, e em 2010 se tornoapuesentador do evento. No ano
seguinte ele viria a criar com outros moradoresama®s da Oncga, primeiro sarau de
periferia em Salvador. Como eventos com caradt@a$sbastante semelhantes, o Bem
Black acontecia sempre as quartas-feiras e o da @og sdbados. Sandro, durante a
roda de conversa na Flipel6, recordava que um divaadores a criagdo do Sarau na
Sussuarana por moradores do bairro era a oportimida falarem por si mesmos —
sobre si e sobre seu lugar. Em vista de uma ndlividgada pela midia apontando
Sussuarana como o0 3° bairro mais violento da cjdaala 23 mortes em um fim de
semana, eles se revoltaram, pois, morando alindewiam isso. E por que a midia s6
falava nisso?

Desta forma, o sarau foi a alternativa encontrggaa promover a
autorrepresentagcdo da comunidade, frente a narratie dela faziam outros setores da

sociedade, especialmente a midia. Sandro conta:

“A gente sempre soube que a Sussuarana era ura daiproducao cultural
muito forte, porque l4 tem muitos grupos culturgisipos de capoeira, de
teatro, grupos de rap, grupos de danca, enfim, infneidade de grupos
culturais na comunidade, de percusséo e tudo maigente nunca via esses
grupos culturais na midia, nem no jornal, nem radam televisdo, nem
lugar nenhum. E todas as vezes que nds viamossa nogunidade passar
na televisdo, ou em qualquer jornal sempre fonfédada questao do trafico,
da morte, e tal. E a gente j4 ndo estava maisita geinca esteve satisfeito,
pra falar a verdade, mas a gente ja ndo estavaaggitando, né, vendo tanta
gualidade de producédo e ndo ser reconhecido. EotEodo a gente criou o
Sarau da Onga foi pra dar essa énfase (...). Ep@ufazer teatro, por
produzir hip-hop na Onca, por ser professor de eiggoe outras pessoas, eu
falei assim, gente, ndo é possivel que a gentpossa fazer nada pra mudar
isso, né, e ai foi depois j& de eu ter conheci&am@u Bem Black, e eu ja
estar atuando dentro do Juventude Negra Pela@ha, 4 anos, que a gente
pegou e falou, ndo, vamo’ fazer, e a propostagsa@o Sarau da Onca, de
trazer esses grupos culturais, e falar assim, gakamos dialogar aqui de
forma positiva sobre a nossa comunidade. Ja qaenétevao vir falar sobre
a nossa comunidade bem, a gente vai sair falardd(deecho de entrevista
—30/06/2018).
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Sandro diz que ha moradores que afirmam morarAB°Cou no Cabula, pra
ndo dizer Sussuarana. “Mas CAB ndo é nem bairrele’ argumentou, “e Cabula...
pode ser qualquer lugét. E afirmou que se vocé nega o lugar onde morag \se

nega.

“Entdo, a gente vai parar com esse discurso de @wessuarana € um bairro
perigoso, a gente vai parar de falar que aqui sottéfico, a gente vai
comegar a falar as coisas boas que tém na comenidmique trafico,
droga, morte tem em todo lugar, gente. Mas a gedit@recisar exaltar o
qgue ninguém conhece. Por isso 0 Sarau da Oncasecharau da Onca — 0
diferencial da favela, que € pra mostrar essed#dcenciado. Entdo a gente
comegou a fazer as pessoas entenderem e perceb&@suarana como um
bairro de producdo cultural, de moradores de besbe,sde pessoas
estudiosas, de grandgsiots e grandes pessoas que contam a histéria da
comunidade como ninguém, sabe, os primeiros mogadde falarem como
€ gque a comunidade era, como que surgiu, enfimacEribi nessa
perspectiva, de a gente conseguir trazer essaegtkgpde um lugar, um
bom lugar pra se morar. Porque a especulagdo idrddichega, diz que
tudo ndo presta, vocé vende sua casa, depois ms&rd@ioprédio e diz que
presta. Entdo, assim, a gente comegou a contraparqeiestao, enfim, e a
gente conseguiu. Boa parte, assim, sdo sete apas gente esta ali, na luta
e acho que tem surtido bastante frutos positivars, @ surgimento de saraus
em outras comunidades, outros bairros, outras egjguta gente tem sido
muito bom” (Sandro Sussuarana — Trecho de entaevi80/06/2018).

Neste processo, ativistas e produtores culturagcdram promover dialogos
entre os grupos da comunidade, que se estenderartaadialogo entre comunidades.
Para Sandro, como nos contava na roda de convard$dipel6, com o transito da
“galera” entre saraus e eventos culturais-artisticta-se uma rede de “positivacéo”
destes lugares — é uma “ocupacao”. Esta ocupag@paz de reagrupar e recuperar
comunidades em torno de espacos e momentos debisdade em lugares antes
esvaziados, ou em novos locais que surgem nessaneraacao. Para ele, o cidadao
passa a sentir-se representado quando ouve fala@emde sua comunidade, do que
acontece de bom ali.

A identificagdo com sua comunidade € levada t&éri@ no caso do slammaster
Sandro que, de sobrenome civil Ribeiro dos Safdua, desde a época do Bem Black,

0 proprio bairro por sobrenome:

“Meu nome é Sussuarana por conta do bairro. Qugaehei quando eu era
apresentador do Sarau Bem Black. Que ai Nelson Maeapor eu ser da

°% Centro Administrativo da Bahia.
"0 Cabula é um bairro muito extenso e populosadidio em varias microrregifes. Sussuarana pertence
a prefeitura-bairro do Cabula/Tancredo Neves.
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Sussuarana e eu estar sempre indo pro Sarau Bek Blaempre falando
da, disso né, de sempre falar, de sempre ter argidhfalar que eu era de
Sussuarana, e ai ele me batizou como Sandro Saisaugor isso, por levar
as pessoas da Sussuarana e sempre falar bem da comunidade em
gualquer lugar que eu estivesse” (Trecho de esteevi 30/06/2018).

Ali, além de promover saraus, o Sarau da Onca @@awdas de conversa,
oficinas de teatro, danca, criacao literaria, eotrieas atividades culturais, e ja publicou
duas antologias de poetas periféricos: “O Diferinda Favela: Poesias quebradas de
quebrada” (2014) e “O Diferencial da Favela: Paegiaontos de quebrada” (2017).
Para participar no concurso que selecionaria osngsefoi necessario que o poeta
candidato apresentasse comprovante de enderecprefficio & edicdo de 2017 da
antologia, Dayse Sacramento, mestre em Criticaufalile idealizadora do projeto

Dialogos Insubmissos de Mulheres Negras, propode:

“O Sarau da Onga foi idealizado e continua sendtagonizado por jovens
negras (os) de um bairro periférico de Salvadd@ussuarana, que surgiu
como uma iniciativa de potencializar outras formies (re) existir na
comunidade através da forga-palavra e favorecemosntros que sempre
motivam muito mais do que a escuta ou o recitdext®s, acentua as trocas
simbodlicas entre quem participa e se configura commgar de
reconhecimento e legitimacdo do protagonismo deitsgj que buscam,
através do texto literario, referenciar tematicas tratem do seu cotidiano,
guando, por exemplo, denunciam a violéncia poliegiab genocidio da
juventude negra” (SacrameritoSarau da Onga, 2017, p. 9).

Com o fortalecimento da autorrepresentacdo dattieor e seus moradores,
assim, a funcéo do sarau trata da busca de rew@tes0 o discurso contra a periferia,
mas do compromisso com vozes marginalizadas, afoimadentidades e ampliando
discursos e narrativas vindos dali.

Andrade, que realizou a dissertacdo “Entre o isgmee o digital: as
experiéncias de escrita dos jovens do grupo Sadbnga”, apresentada ao programa
de mestrado em Estudo de Linguagens da Universiiaéistado da Bahia (UNEB) em
2017, considera:

“Os participantes do Sarau da Onca discutem e giialocom o publico

sobre questbes que dizem respeito a discriminagdaminorias, as quais
denunciam. Para isso, usam a poesia como formaptessdo, género do
discurso do dominio literario tradicionalmente cedaado a grupos de
prestigio social. E, em seu processo criativo, som arte, os autores do
grupo oportunizam a discusséo sobre a propriadestdi a partir de temas ja
postos na sociedade, como a questdo da mulherscandnacdo racial,
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dentre outros, ressignificando a poesia como fodeeexpressédo cultural
periférica” (2017, p. 82).

Dentro desta perspectiva, a afirmacéo da identidacial é crucial. E também
da segunda antologia “O Diferencial da Favela.ué getiro: “Estes autores fazem
pulsar a vida em varias batidas, costuram as fastdle todo um povo, fazendo ponte
entre o continente africano e a Sussuarana, ertféca e a diaspora, entre os que aqui
estdo e os ancestrais”. E: “Ser diferencial na qzbé rejeitar o destino construido
pela elite racista deste pais e a familia Sara®nlga rejeita diariamente os rotulos
construidos para o povo preto e constroi identidagartir da ancestralidade” (trechos
retirados da orelha do livro, escrita por Alaidet@aa, pedagoga).

O proprio local onde ocorre o sarau tem originaltee@sta proposta: o Cenpah —
Centro de Pastoral Afro Pe. Heitor Frisotti, € uraaa ligada a igreja catolica que foi
fundada em 1999, cujo nome homenageia o padre dadicbu suas atividades
missionarias ao didlogo com as religibes africaifastrade, 2017, p. 18). O Cenpah é
um centro de promoc¢ao da cultura negra que em nEarcem varias instituicbes do
bairro e da cidade, apoia e promove iniciativaadas a discussdo da realidade do povo
afro-brasileiro (hoje séo padres brancos que adimamn 0 espaco, e alguns embates
surgem com respeito aos interesses da administeagésarau).

A referéncia constante a negritude esta na reide bairro, na esmagadora
maioria negra que habita este espaco, populacicomwese com as barreiras colocadas
pela dificuldade de acesso a servi¢os publicogstiwmentos privados, precariedade de
equipamentos urbanos, e com as violéncias querdarmente afetam seus corpos,
CcOmo o racismo e o genocidio.

Mas também ha a forca da referéncia primordiade®anca representada pela
poesia, e sua tomada por esta populacdo. Do liRaeticas periféricas...” (2018),
lancado ali no Cenpah, retiro: “A poesia é uma apaderosa! Sim! Uma ferramenta,
um instrumento, que possibilita mudancas, e atémesnstroi novos destinos” (Maira
Azevedo — Tia Ma — Jornalista e Digital Influenc@grelha do livro). E: “A poesia é a
esperanca dos meus sairem da base da piramidé squéatir do resgate da nossa
humanidade e do desenvolvimento da consciénciaarifdo minicurriculo da poeta
Vanessa Coelho, a pagina 144).

Frente a situacdo de desigualdade e esperancisa@ dos artistas ativistas

envolvidos nos saraus de Salvador traz em si a@@ngao de que a poesia “modifica
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e amplia” o mundo (usando também palavras de Al8@ietana a orelha da segunda
antologia do Sarau), exigindo dos poetas um engajancom a transformagéo de suas
realidades. O que é considerado também por tanitogsoartistas da palavra que vao
ocupando as periferias soteropolitanas. A estudist@omunicacdo Social e moradora
da Sussuarana, Elisane Santos, em matéria pammal BGN: “De Sussuarana para o

mundo, a masica como perspectiva de socializa¢acotidiano juvenil’, aborda esta
cena:

“Os jovens residentes no bairro de Sussuaranam &ssno outros jovens de
periferia tem $ic) muito mais em comum do que compartilhar da mesma
realidade social, a musica esta presente entreéeteslo que os une. E é por
iSso, que eles criam espagos onde podem socialiagrideias, pensamentos
e talentos, ja que o Estado, que deveria investip@ntos de cultura, deixa a
desejar. Nos ultimos anos tém sido produzidos mugt@ntos culturais nas

periferias, como € o caso dos saraus, das roddsed& nas pracas, das
batalhas de rima, etc” (2013).

Sandro aponta, como exemplo desta desconsidedackstado, que néo existe
praca em Sussuarana. No Rio Vermelho, na Barra, Na®s palavras dele, os bairros
nobres tornam-se mais “enobrecidos” (dito na rodacadnversa na Flipeld). Apesar
disso e contra isso se manifestam os artistas dmeatas e discursos alternativos — o
esvaziamento de espacos e a subvalorizacdo deestagiies populares, de modo
oficial, por um lado, encontra por outro a resisi&mpopular que ndo apenas preserva,
mas cria novos espacos.

Criando e partindo desta rede de arenas alteasatov Sarau da Onca iria dar
origem, 4 anos depois de sua criacdo, enfim, am Sla Onca, primeiro slam de
Salvador, e que acompanhei de perto nos ultimos aods. Indo a Sdo Paulo para
lancar, na Bienal Internacional do Livro, em 20&4primeira antologia de poesias
organizada pelo Sarau da Oncga, Sandro assistia arsueira batalha de poesias — 0

Slam da Guilhermina, ativo, também, ainda hojanedos mais conhecidos do pais.

“(...) antes disso Maca sempre falou do slam, nk@snenca tinha feito,
entdo em 2014 eu conheci o Slam da Guilherminéicypai, conversei com
alguns produtores, eles me explicaram como é quedoava, quando eu
voltei eu criei o Slam da Onga, e que aconteceumaepa edicdo 22 de
outubro de 2014. Meio amistosamente, ainda naa.timinda ndo estava no
circuito do nacional, era uma coisa mais pra gsaiter como € que estava a
guestdo de competicdo da galera, se a galera gutadazindo bem, com
qualidade, entdo foi mais amistoso, mas foi benam@cE ai a gente fez
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2014, e ‘ta ate hoje, a gente vai fazer agora eunbonl 4 anos” (Trecho de
entrevista — 30/06/2018).

Promover o slam significava um passo a mais nec@iir de uma maior
qualidade artistica, de potencializar e incentitaentos literarios na comunidade.
Reproduzo a narrativa de Sandro sobre o surgindmtSlam da Onca e sua opinido

sobre o0 que considera sua batalha:

“(...) a quantidade de poetas, homens e mulhdrds® aumentado, porque
no comeco do sarau ndo tinham tantos, eram poimgoissna maioria de
fora; quando nds percebemos que dentro da comunidaidtas pessoas
tinham se percebido enquanto artistas, enquantitoess, e que a gente
comegou a potencializar isso nos transformamos lam gara dar um
incentivo diferenciado pra questdo da escrita deilara. Porque quando
vocé escreve para vocé participar de um sarau, ramimzé escreva com
uma certa qualidade, um certo engajamento, um gsiofialismo, vocé
escreve e vai la apresentar seu trabalho pra gpesz®as conhecam, e o
slam, por ser uma questdo competitiva, tem um @afimcito maior da
preocupacdo na pesquisa, no estudo, no entendee @gjpalavras estao
falando, na questdo da interpretacdo, de como gaeé que as pessoas
sintam a poesia que vocé vai recitar, da dedicggaovocé tem em ensaiar
ela, véarios dias para vocé ir numa competicdo € ¥azer bonito, porque
sua poesia vai ser votada, vai ter uma nota pr@.glaEntédo a gente criou o
slam pra isso, pra incentivar a escrita, né, ifigl, mesmo, engajada,
politica, direcionada, e a leitura, mas com a iiggdo do texto boa, com
dedicacdo, com entendimento, e acima de tudo cafisgonalismo”
(Techo de entrevista — 30/06/2018).

Sandro aponta, com isso, aquilo que vé diferengiaisarau de um slam — um
“profissionalismo”, traduzido neste empenho e emganto na escrita para a batalha.
Os meninos participam do slam n&o por obrigac&mepelo prazer de mostrar uma

poesia nova, ele diz, mas ha uma responsabilidade:

“Entdo € essa liberdade, com profissionalismo, uest§o do slam, porque
tem a competicdo, que embora seja desnecessanestiq de votar, mas €
bom, o profissionalismo mantem eles nessa linhBbdedade, mas cientes
do que eles precisam fazer, que é dar o recadoaaide tudo” (Trecho de
entrevista — 30/06/2018).

No ultimo Sarau da Onca de 2018, que na verdamimadornando-se uma roda
de conversa, Sandro contou como varios outros d@msis partiram desta experiéncia
em Sussuarana, que por algum tempo foi a Unicatoslyioetas “se descobriram”

poetas ali. Assim também me contou em nossa caivers
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“Quando a gente comecou, né, teve isso de, par g@meiro slam, primeira
batalha de poesia, veio muita gente de fora. Hojaiaria dos competidores
sdo competidores da comunidade, sdo a maioria da ussuarana, Novo
Horizonte. Tipo, de 15 pessoas inscritas por edigams 9 ou 10 séo de Ia,
um publico bom” (Trecho de entrevista — 30/06/2018)

Em 2017 houve uma proliferacdo de batalhas pgbtataa maior parte na
regido da Sussuarana/Cabula. Sempre houve umtdr&nsie estas varias comunidades
e mesmo slammasters (organizadores) de uma bajatbaentavam-se batalhando em
outra. Trago como exemplo a narrativa de Kuma ferdncampedo do Slam Bahia em
2017:

“Quando eu conheci o0 slam eu tava, a gente ‘tamamdodo o Coletivo
ZeferinaS, que é o coletivo que eu faco parte,ajgente conheceu atraves
do Jaca, também, e ai a gente foi fazer uma ime&eeno Slam da Raca.
(...) ai ganhei, e ai eu tive que voltar, porque ¢eslam né, sdo cinco slams,
depois vem o slam do campedo. E ai eu trocavaédeieo organizador, né,
com Indemar, e ai ele foi e falou pra mim, ‘veltiai ter o Slam da Onca’,
gue também tinha o sarau que é famoso, né, masiraa riinha ido, no
Sarau da Onga eu fui esse ano, mas eu ja fui 8lam. Ai ele pegou e falou
assim pra mim, ‘0, vai ter o Slam da Onca e a eaw € uma tatuagem’, ai
eu peguei e fui, ndo pelo slam, ndo pela poesiqela tatuagem. Cheguei
la, ganhei o slam e ndo foi uma tatuagem, ele rdériou s6 pra eu
participar. Como eu ndo colava nesse negocio dm, sku ndo me
interessava em pesquisar, eu fui mais pela tatuyage®smo, falei, ‘0, vou
ganhar e vou me tatuar’. Cheguei 4, ai eu gamat&y fiqguei em primeiro,
ele ficou em segundo. Eu falei ‘e ai, a tatuageei@’,/ndo, so pra vocé vir
competir mesmo, que eu queria competir com voté€lrécho de entrevista
—18/11/2018).

Indemar, como se pode ver na narrativa de Kunaapeganizador do Slam da
Raca, que acontecia em lItapud, enquanto compatiukagna no Slam da Onca. Os
dois foram competir no Slam BR em 2017 (em quenaped foi Bell Pué, do Recife).
Outros poetas como eles que passaram pelo Slamnda ilharam nos circuitos
estadual e nacional: em 2016 havia sido a vez Heuf@ Lima (NegaFya), que viria a
organizar o Slam das Minas no ano seguinte, e BoanAlves, que promoveu em 2017
o Slam Deixa Acontecer, e o Slam da Case Femirtiahiana foi vice-camped, na
edicdo que levou Luz Ribeiro, de Sdo PaulBpap du Mond@a Franca.

°8 Kuma Franca tem 20 anos e é membro do coletiveridefS, ativista do movimento negro e estudante
de Psicologia, e representou a Bahia no Slam BRS@mPaulo em 2017. E instrutor de poesia para
adolescentes na Case, instituicdo de medidas sociatvas. Entrevistei-o na praca de alimentacdo do
Shopping da Bahia.
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Quando estava ja nas ultimas semanas de escsita digsertacdo, vi Indemar
subir no 6nibus que eu havia tomado e, com surpmsde assisti-lo por um curto
trajeto recitando poesias com outro poeta. Ele m&oconhece, € meu ponto era o
proximo, mas saltei do O6nibus contente com a e&peia de vé-lo em plena
performance.

Conforme venho procurando demonstrar com certe@eeia ao longo dessas
paginas, as periferias de Salvador vivem um inteme&wimento poético, em que
cenarios sao compartilhados — livros publicadoagddos em saraus, dezenas de
coletivos poéticos, uma disseminacao que causafeito éomind reverso em tom de
levante nestas comunidades. Os personagens sesafiay, e as historias se atravessam
como as conversas lancadas de um a outro ladoajdauude um ponto a outro da
arquibancada e do palco-chdo do slam, na Sussuddasaa convergéncia partiam e
chegavam os atores que recitam poesias em Onibugjeo participam de batalhas de
rimas, que levam e trazem poesia pela metrépobmoetavam em Novo Horizonte,
onde o Slam da Onca acontecia, enquanto eu osvalaechegar, sentada na calcada
em frente ao Cenpah — com alguns deles trocandeersan —, e na arquibancada do
Anfiteatro Abdias Nasciment)) impressionando-me com a sensacéo singular de sabe
gue todas aquelas pessoas estavam ali, em natidedo, para dizer e, principalmente,
ouvir poesia.

Esperando que bem ambientado pela minha narraévaqui, tomo a liberdade
de pegar o leitor pela mé&o e leva-lo, na proxingédsea sentar-se comigo nesta calgada,
e adentrar o anfiteatro, em uma noite de slam eroNHbrizonte, Sussuarana. Trago
minha narrativa etnografica de um evento, entreneambservactes e reflexdes,
apontando e discutindo questdes do drama socialede na batalha — o jogo ritual,
cénico, a arquitetura dos espacos que recriam adonsocial, em um cenario que
configura um campo de batalhas muito maior queahmentre os slammers para ser o
melhor poeta da noite.

*Abdias do Nascimento foi um poeta, dramaturgo depsor, referéncia na luta contra o racismo e
criador do Teatro Experimental do Negro, ainda édaada de 1940. O nome do anfiteatro, que lhe
homenageia, é “Abdias Nascimento”, sem a preposgafia que reproduzo aqui.
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3. Pega a visao! — etnografias das batalhas

3.1 Atravessando Sussuarana

Fig. 10 — Parte da vista que representa Sussuarana — as casas sem reboco da quebrada.
Fonte: Blog Duque dos Banzos, de Davi Nunes.

“Eu sempre peco pra Deus livrar meus irmaos / e
gue eles cologuem na mao caneta e papel, e ndo
muni¢c&o” (Mestre Aedo — trecho de poema recitado
no Slam da Onga — 28/07/2018).

Eu ja havia ido algumas vezes a Novo Horizontea pasistir saraus e slams da
Onca. Os eventos acontecem no anfiteatro AbdiasitNasto, no espaco do Cenpah —
Centro de Pastoral Afro Padre Heitor, local quaemee a pardquia Sao Daniel, no
Novo Horizonte. O anfiteatro foi construido no Cernem funcédo das atividades que
vinham sendo promovidas pelo sarau. No Cenpah ewmemt outros trabalhos
comunitarios, como cursinho pré-Enem e atendimgntédico e psicolégico a
comunidade.

Na primeira vez em que fui até 14, ainda em mai@@lL7, em companhia de um
amigo que mora em Salvador, observei poucas corsssacabei registrando o que ele
me fez notar: a conformacdo da geografia urbanslwesm bairros de Salvador, em
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vielas que partem das avenidas e ruas principaiemna de ladeiras, aqui nhdo muito

ingremes. E a intensa movimentacdo de carros egseaguela hora (em torno das sete
horas da noite do sabado). Nesta primeira ida, ierhbm de nos sentirmos, com as
palavras dele, “peixes fora d’agua”, pois era neit@ue a maioria dos presentes frente
ao centro comunitario eram ja conhecidos entre &les logo um dos organizadores

nos convidou a entrar.

Em julho de 2018, ja mais familiarizada com o espanas ainda assim um
peixe um pouco sem ar, fui a campo pretendendo lidanpelos arredores do Cenpah,
buscando ver e ouvir outras pistas, registrandchasirpréprias observacdes, que ja
vinha fazendo de forma esparsa, naturalmente, desaténeira vez... Programei-me
para ir mais cedo do que de costume: ao invésapmmr-me para chegar cerca de uma
hora antes do horario previsto para o slam, ewepde caminhar pelas ruas do bairro,
ser umdlaneurem Sussuarana.

Era um sdbado quente e ensolarado. Sai do Rioélternque foi sempre minha
“base” em Salvador, e que muito servia para congpasaentre “meus dois lugares” na
capital. Aguardei por alguns minutos no ponto praxiao Largo da Mariquita,
concentracdo de moradores e turistas ao redorsigurantes, quiosques de lanches,
barezinhos e em frente a orla. Em outras vezeperagoi maior, mas desta vez o
onibus da linha Sussuarana logo apareceu.

No trajeto, a paisagem vai se modificando em treclPrimeiro, dos prédios
residenciais e comerciais que se estendem desda dooRio Vermelho, até a larga e
longa Avenida Anténio Carlos Magalhaes, que levegi#io do Iguatemi — zona em que
esta o terminal rodoviario municipal. Ali tambéntées Shopping da Bahia, até 2015
chamado Shopping Iguatemi, onde sempre descem eamsaiuitos passageiros. Na
parada, mais demorada, noto na fachada do shoplpisgpainéis: de um lado, um
painel ilustra a cultura tradicional baiana atradéscenas em preto e branco que
retratam mulheres negras vestidas e com adereggwiqy da indumentéria de
praticantes de religibes de matrizes africanasputeo, ha um painel composto de
quatro fotos. Em cada uma delas, esta escrita tase: f*'Sou da Bahia/Sal da Bahia/Sol
da Bahia/Soul da Bahia” (ndo necessariamente ned¢an). Nestas fotos, quase todos
0s modelos sdo brancos (sete ao todo). Apenasnaeqgré. Eu ja havia percebido este
painel e sentido um estranhamento, em funcao destde se referindo a uma identidade

baiana (“Sou da Bahia”), estado onde a maioriaogalpcéo se declara negra.
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Depois de passar pelo shopping, as constructas flnais espacadas, e vou
adentrando pela Avenida Paralek#io cerca de 40 minutos entre o Rio Vermelho e a
Sussuarana, onde fica o Novo Horizonte. J4 quasgadkdo ao meu destino passamos
pelo complexo do Centro Administrativo da Bahia B}JANesse dia, ao passarmos por
la, nés, passageiros, percebemos uma densa fumgteaqoie parecia sair de um dos
prédios. Embora eu percebesse agitacdo de um gapagsperava o 6nibus do lado de
fora, vi inUmeras pessoas por ali, nos gramadoscgaendam os prédios, sentados,
jogando bolaEntédo, pensei que ndo estava acontecendo, afiaadhatipico. Depois
saberia que se tratava mesmo de um incéndio, dmpté Assembleia Legislativa.

As construcdes depois dali voltam a proliferar.idM&o longe, vi uma grande
quantidade de casas, muitas com tijolos a visepodias de maneira aparentemente
desordenada nos morros, em uma imagem tipica dsejtepresenta costumeiramente
como a “quebrada’. A beira da avenida comegam girsas pequenos comeércios e
edificios residenciais.

Eu costumava sempre descer no mesmo ponto, nadavdtysses Guimaraes, a
principal via da Sussuarana, que me deixa na enttadNovo Horizonte, frente a Rua
Albino Fernandes, onde, enfim, fica o Cenpah. Omanos tentava descer, vez que eu
algumas vezes me atrapalhava e saltava antes, edlm de perder o local, e algumas
vezes também para “fazer hora”. Desta vez, a iateeca caminhar mesmo.

Havia muito movimento, como de costume. O coméiriensamente agitado,
ainda sendo sabado a tarde, é cheio de lojas pegjeeputras maiores, muitas lojas de
roupas e mercados, padarias, quiosques que veraaetmek. O transito é intenso, de
veiculos e de pessoas. Algumas lojas contam comcarslem aparelhagem de som.

Fui subindo a Ulysses Guimardes em direcdo adantd@ Novo Horizonte,
tentando administrar melhor o olhar (e a memdéfdegando perto da esquina com a
rua do Cenpah, o cenario j& comeca a se reordéeguem as muitas lojinhas de roupa,
com precos populares, e as pecas sdo expostasrequies fora das lojas, invadindo a
calcada — 0 espaco publico. Reparo também muitdessde beleza e lojas de produtos
cosmeéticos. Mas, virando a esquina, sinto entantetequase que num clima de “vila”,
ainda decorada com bandeirinhas verde e amarekgjicio das entdo recentes festas
juninas e da malfadada Copa do Mundo. Da rua &past vielas, em subidas leves. A
geografia local lembra uma espinha de peixe, deadi@s irregulares. Ou véarias

espinhas...
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Fig. 11 - Mapa do caderno de campo ilustrando a regidao do Cenpah
Fonte: da autora

Os sons alternando-se e o transito das pessoasana suas atitudes fazem
lembrar ainda mais uma pequena “festa” musicadajueoas cal¢cadas sdo estreitas e
irregulares, porgue os comércios muitas vezesteadesm por elas e até mesmo porque
pequenos grupos param defronte as portas ocupasditada, muitos caminham na
rua, como eu, disputando espago com 0S carros.uds também sao estreitas e
movimentadas. As pessoas andam em pequenos gtipssduplas. Familias inteiras.
Jovens e mais velhos. As bandeirinhas, as musisassos e falas em voz alta, pessoas
e criangas reunidas nas portas das casas, honrariates de cerveja nas maos, parados

ou caminhando pela rua. Tudo lembra uma festa. trpogjogava dominé em uma
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mesa de bar. Mulheres conversavam na porta de Ufio sk beleza. Pessoas
carregavam sacolas de compras e suas criangas.olE,c@ncidéncia, como

invariavelmente em minhas visitas, vi alguém lewanas maos um bolo.

Cheguei cedo, como de costume. Fui fazer hora cdonemn lanche e

tomando uma cerveja. Observo a movimentacdo. Cavadisa disparatada
para um bairro de metrépole. As pessoas estdo seenprgrupos, falando,

gritando. Chamam-se pelo nome. Por vezes vejo upogpassar com bolo
e 0 que parecem ser salgadinhos de aniversarida(amfazem festinhas de
aniversario como no suburbio em que eu mesma mo@ido crianca no

Rio de Janeiro) (Trecho do caderno de campo — 119708

As pessoas parecem se conhecer, ndo entre todas @m uma cidade de
interior, mas em seus pequenos grupos ao longouda A diferenca da avenida
principal da Sussuarana, em que saltei do Onilous a8 pessoas parecem passar e ficar
— um espago de permanéncia e convivio, com paedgmontos e portas. Na principal,
nota-se um espaco de passagem. L&, as linhas dehocag®io mais retas: ir e voltar.
Aqui, ha o atravessar, 0 parar, o “estar” ali. Mesmindo e vindo aqui tem outra
dindmica: as pessoas também tomam cerveja e coneer® lanches enquanto
caminham. As refei¢cbes, assim, sendo feitas na mi@o dentro de estabelecimentos,
me remetem a uma rua-extensdo de casa. As pessaan musica alta, falam alto, as
conversas também “atravessam” a rua. Sao “outeggas... assim como as de transito:
aqui andamos na rua.

Em seu artigo “A casa e a rua — Espaco, cidadamiher e morte no Brasil”,

DaMattaafirma, sobre estes espacos:

“Quando digo entdo que ‘casa’ e ‘rua’ sdo categaigioldgicas para
os brasileiros, estou afirmando que, entre nésseptlavras ndo
designam simplesmente espagos geograficos ou cdisass
comensuraveis, mas acima de tudo entidades mesd&yas de acéo
social, provincias éticas dotadas de positividaibeinios culturais
institucionalizados e, por causa disso, capazededpertar emocoes,
reacoes, leis, oracdes, musicas e imagens estetim@molduradas e
inspiradas” (1987, p. 14).

Mello e Vogel também tratam das relacdes entre ematra, indicando a falta
de limites definitivos entre elas em “Licdes da Roa Quando a Rua vira Casa):

Algumas consideragdes soltrabito e diligo no meio urbano”,
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“A rua, simétrico oposto da casa, tende a ideatifse com o que é
publico, formal, visivel e masculino. A casa, emtcapartida, tem a
ver com o que € privado, informal, invisivel e faimo. A rua é um
lugar de passagem. Caminho que leva ao trabalHazan ao culto e
as compras. Ela mesma, alias, serve a todas dbddades. Por isso,
mais do que uma simples passagem é um lugar ongdiessavolvem
os ritos da sociabilidade. As calcadas, que acohgmaro correr de
casas e o tragado da via publica sédo importansge particular, pois
definem um espaco fisico e social que serve a igi@adientre a casa e
a rua. De certo modo, podemos dizer que as calgastésncem as
casas. Nao que fagam parte delas enquanto progeigdddica, mas
porque estdo sob a responsabilidade da casa. Pernastivo seu
carater publico contrasta, muitas vezes, com asa®ide apropriacdo
as quais se prestam em determinadas circunstamgiasomentos”
([20027], p. 6).

Mais tarde, em uma ocasido ouvindo Kuma em um &siop na UFBA
(Universidade Federal da Bahia), em agosto de 3di&ei mais profundamente nessa
rua-extensdo da casa. Kuma afirmava que na parifegente € filho do vizinho, tem a
chave... tem o cachorro que € da vizinhanca inteiceo mundo coloca agua...”.

Neste encontro de sons, falas e gente, lembraierter anotado no caderno de
campo uma referéncia aos cinco sentidos, excitpdl@s profusdo de signos no breve
cenario daquele trecho de rua: a visdo do colar@oprodutos e anuncios das lojas, nas
bandeirinhas; os cheiros de churrasco e frangalasagumaca; o paladar ativado pela
visdo e aroma dos botecos; o barulho das musiaggmnaveis, anuncios de carros de
som. O tato, por fim, ndo vivido, mas pressentidoobservacdo dessa intensa vida
“partilhada” (com base em trechos do caderno depoate 12/08/17).

Seguindo em direcdo ao Cenpah, passa-se pela ldeeSanto Antdnio, que
marca a bifurcacdo da rua em duas secOes paraielgeometria e aparéncia. Eu segui
pela rua do Cenpah, passei em frente a ele eléca gue informa o oferecimento de
servicos a comunidadBlormalmente eu ficaria por ali sentada esperanéla abertura
do espaco e observando a chegada dos participamssnesse dia decidi seguir em
frente e explorar a rua. Percebi uma nuvem de fanpagta por detras de algumas
residéncias e me perguntei se era possivel que dsimaca que vira no Centro
Administrativo. Hoje penso que era, ja bastantateigle que os dois locais sdo muito

proximos.

6 “Experiéncias Trans e Negras na Arte Contempofanmea XIV Enecult (Encontro de Estudos
Multidisciplinares em Cultura), realizado em aga$o2018.
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Minha intengdo naquele momento era adentrar auStass, por aquela rua.
Mas, percebendo que estava me perdendo, pedi iafdiora um vendedor de lanches e
ele me informou que eu estava era adentrando maiN@/o Horizonte. Dessa falha,
acabei, na conversa, obtendo dele um mapa esbdeatibforma: Sussuarana € mesmo
la onde desci — comecando na Cidade Administragiv&)ssuarana Nova, até o final de
linha da Sussuarana Velha, em direcdo a Mata Efoude ndo cheguei a passar).
Sussuarana, entdo, fica no eixo principal, exatéganende passa a Avenida Ulysses
Guimaraes. As comunidades é que “entram”, me eansingendedor. E ele precisou
ainda mais: que o Novo Horizonte era mesmo dalgqueées coqueiros para ca’ (de
onde estdvamos, isso nao incluiria o Cenpah, @, sa$ falas dos moradores os limites
sao sempre fluidos...).

O vendedor adicionou ainda o que outra moradofaajda me contado, que

antes “ali era tudo mato”:

Uma senhora que me ajudou a achar o caminho, congeg@ontar varias
coisas sobre sua vida no curto percurso que camigiguntas. Nisso,
contou que ha 20 anos, quando se mudou para o,baigr tudo mato, que
foi crescendo com invas@es de terras, que eranowrgp. Tinha até onca —
por isso 0 nome do bairro ser Sussuarana que € espécie de onga
pequena, mas valente (Trecho do caderno de carhpi®4/2018).

Eu expliquei a ele que estava fazendo um traljadine a faculdade, para que ele
nao estranhasse tantas perguntas e detalhes qggeligitava, até porque ele me
perguntou onde eu queria ir e eu ndo tinha umaostspnelhor do que “a nenhum
lugar”... Ele ndo se importou, e disse que soO @@ ithformacdes sobre pessoas, para
nao se prejudicar, asseverou, mas sobre o bagmash todas. Entdo, depois de ter me
perdido e me encontrado, retornei a Avenida UlysSesmardes para observar a
Sussuarana, enfim.

Notava em todo o percurso casas de dois e trésremdAlgumas com um
comércio no primeiro andar. O 2° e 0 3° andar muitzes estdo sem acabamento ou
pintura. Tal conformagdo pode denotar uma asceesd@odomica gradual, ja que estes
moradores estdo construindo e melhorando suasénesd ao poucos, traco que €
comum a bairros de periferias. Também notava que nalste trecho, ndo ha
aparentemente residéncias de pessoas muito pabigse conflita com a ideia das
periferias como locais pauperizados. Essa diferesgie 0 que vejo nessa regido —
mais “central” — e 0 que vislumbro pelas constrscimis ao longe, e pelas proprias
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falas das e sobre as periferias (as narrativagattas), pode configurar centralidades e
periferias mesmo dentro deste mesmo espaco peoifdfor outro lado, ha poucos
prédios residenciais/condominios, ao contrariouteos bairros que visito em Salvador.
Aqui, um deles chama-se Condominio Poeta CastresAlv

J& um pouco cansada da caminhada e ansiosa par-sentranquila em algum
lugar para fazer anotacoes, voltei para a rua dp&ee antes de seguir para la entrei
pela outra rua que sai da bifurcacéo diante dgaigie Santo Anténio. Parei em um bar,
pedi uma cerveja e fui solenemente olhada de ahlaixo — talvez por ser mulher,
talvez por ser de fora, talvez porque represestoainente um ser “estranho” naquele
local, talvez por todos esses motivos juntos.

Enquanto a noite caia, eu ali sentada reparavavimmanto. A maior parte das
pessoas que passam € negra. Os trajes sédo de denddibor. As mulheres usam roupas
justas, curtas, muitas de cabelos lisos e alisadusjblusas, decotes, shorts,
evidenciando o corpo. Mas ha também as mais “dagtecom saias e vestidos mais
compridos.

Ali na rua, enquanto espero, vejo as pessoasdrent umas com as outras,
trocando ideias. A conversa vem de um lado paratim 6- atravessa a rua. Vi passar

um menino que ja vi em um slam ou sarau da Onca.
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3.2 Vamo’ batalhar! — Aquecimentos

Fig. 12 — O anfiteatro Abdias Nascimeto, com seus nichos e desniveis. A lateral a esquerda da
imagem é aberta. Na lateral a direita estd a imagem de Abdias, que aqui ndo aparece. No
fundo, a escada que Sandro chamou “camarote”, e a caixa d’agua.

Fonte: facebook Sarau da Onga.

“O que os livros escondem, as palavras ditas
libertam” (Evaristojn Ferreira, 2018).

Os momentos que antecediam os slams eram de grapdegéncia no trabalho
de campo. Antes da abertura do Cenpah, e comomuresehegava cedo ali, eu ficava
sentada em um degrau da porta ao lado do port&edtvo. Um degrau importante na
pesquisa, ja que ali sentada esperando o0s slamecamm € que eu acabava
conhecendo alguém e onde também fiz a entrevistaQarlos (Mestre Aedo). Foi ali
gue travei contato com Ana Karina, slammer que mexe varias reflexdes sobre a
cena do slam, inclusive tendo me ajudado a ampliaha visdo para abranger, nesta
cena, outros movimentos irmanados como as batalkasima e o0s poetas que
declamam em 0Onibus coletivos; e com Thalia Figdeirartista performatica (cantora,
atriz, poeta), que me questionou sobre o que erewesc quando eu mesma tive
coragem de dizer que eu também sou poeta. Perguatme fez refletir sobre o que se
espera que se fale em um poema, do ponto de \aspmeta slammer e do publico —

certamente ndo meus poemas melancodlicos sobredesuel@ores de fim de tarde...

%1 Trecho do poema “Do Velho ao Jovem”, de Conceféaristo.
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Na eliminatéria de julho de 2018, depois de behigtha latinha de cerveja fui
para a frente do Cenpah, j& perto do horério piepara comecarem as inscri¢oes.
Enquanto eu esperava ali, chegaram duas meninasegentaram ao meu lado naquele
degrau na calcada estreita. Perguntaram se ewnestperando alguém. Eu disse que
aguardava o sarau. Elas também estavam la pardalhebhaNa época eu sé havia
conversado com Sandro, nao tinha feito outras \@stas e nem me animava a
conversar com quem quer que fosse, porque sempsemtia uma estrangeira no lugar.
Mas nessa ocasido senti que as meninas se mostrastente receptivas.

Comecei a timidamente fazer algumas perguntas, teagndo nao ser
incbmoda. Uma delas, Ana Karina, estava la pargpetim e incentivava a amiga a se
inscrever também. As duas vieram da Suburbanaaqugriférica ainda mais afastada
do centro de Salvador, pertencente ao SuburbicoWario, e circulam pela cena da
poesia e hip hop na cidade, frequentando batalbaiths, onde também acontecem
declamacbes de poesia (me explicam os Vvarios paidosircuito, mas ndo pude
registrar nem me recordo deles), e declamandogmesi dnibus. Ana se dizia nervosa
com a apresentacdo e estava ansiosa, muitas eegeggsintando se o evento ia mesmo
ocorrer (estava previsto para inicio as 19, estasdd desde perto das 18, porque em
geral os slammasters chegam mesmo antes, paragrepacal e realizar inscri¢cdes).

Eu falei que pesquisava slams. Elas seguiram dalamrmalmente comigo e
riram porque eu era de mais longe ainda que elaséfmca eu morava ainda no
Recbncavo e ia a Salvador apenas para assistatahds). Em algum momento Ana
disse que era importante divulgar a cena do hipymgue é “escondida”. Que as
pessoas sabem que tem samba em Salvador, masen@mrap.

Enguanto conversavamos algumas pessoas cheggvammguatavam se ali era o
curso de batizado. N6s ndo sabiamos informar. Asthupemprestada a internet do
celular de um senhor que aguardava o curso, parf@roose o slam nao havia sido
cancelado. Mas enquanto ela verificava, Sandro avise aproximando. Estava
chovendo, entdo entramos logo. Quando ele chegsumeaninas estavam me
perguntando se na poesia podia ter palavrdo, jansigpgque eu detivesse algum
conhecimento especifico sobre isso.

Na arquibancada, sentei-me proximo as meninasficaram um degrau acima.
Fui fazendo anotacbes para deixar a memoéria lioeamente, embora eu nao
costumasse fazer anotacdes ali, e enquanto notavegada do publico. Rilton Jr., que

viria a ser campedao do Slam da Onca deste anogeleegjudou Sandro pendurando o
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banner do sarau no palco. Rostos que eu ja virtamuezes. Mais algumas pessoas
que, via-se pelos assuntos e a conversa proxima) bem conhecidos entre eles.
Enquanto o publico ia chegando e se dispondo pglab@ncada, esse primeiro grupo
discutia temas relativos ao campeonato de slaneweatos em que o0 sarau esteve ou
estaria envolvido. Sandro também montou na mesmdadno canto esquerdo do palco
(préximo a parede com a figura e 0 nome de Abdasciento) uma pequena livraria
de livros da casa: “O Diferencial da Favela: Paesiaontos de quebrada”, “Poéticas
periféricas: novas vozes da poesia soteropolitana’dele préprio — “Verso(s) sob(re)
mim” —, além do cd “Poesia de Revolucao Verbalfemenciando em sua contracapa a
“poesia preta’.A conversa transcorria sobre a publicagédo de ljvpasticipagcdo em
eventos como a Flipeld — Festa Literaria Internaaiolo Pelourinho —, cuja 22 edicao se
aproximava e envolveria poetas do sarau, e sobrectacias relacionadas e
desentendimentos financeiros.

Algumas pessoas que chegavam se aproximavanmvanirbtos da mesa com
livros e de si mesmos no cenario. Notei certo drged para mim, a sensacao de vé-los
tirando suas fotos ndo era como a de ver uma fmdostirada frente a um “cartdo
postal”’, um monumento, um ponto turistico — alggdesagem e, portanto, de todos e
de ninguém. Tampouco uma foto para mostrar a fudg uma atividade prazerosa,
como uma foto dentro de um bar, um restauranteioteymamente decorado...
Pareciam-me fotos de autor em frente a sua obrpessoas eram parte daquilo tudo.

Sandro avisou aos presentes que o campeonato@&state ano — o Slam Bahia
— iria ser menor, s6 com o Slam da Onca, o SlanMiéé (de Camacari), e 0 slam de
Feira de Santana, que estava para comégso. porque seria preciso que o slam
participante tivesse 4 edicdes realizadas até beteifa final acabou acontecendo
apenas entre o Slam da Onca e o Slam das Muléa. fifestando atencdo porque havia
estado “perseguindo” slams durante todo o ano. &staa quarta edicdo do Slam da
Onca: a primeira edicdo foi vencida por Lais Moriga segunda por Rilton Jr.; na
terceira, houve WO, situagéo em que n&do ha paetastbs?.

Enquanto a conversa se desenrolava, a essa haxeamsla também outros

slammers que eu ja havia assistido. BSlhaim garoto muito jovem que me

%2 Na ocasiéio, em que eu estive, estavamos aper@Saundro no Cenpah, e devido ao avancar da hora
ele decidiu declarar o WO. Mais tarde, soubemosatguemas pessoas foram ao slam, atrasadas.

% Bolha é o0 apelido de Vinicius Simdes Lima, slamder6 anos. Quando o entrevistei, marcamos na
entrada de Novo Horizonte, e conversamos ali mesmealcada, a entrada de um patio mais largo que
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impressionou no slam em que fui jurada, e que eia \a entrevistar, chegou
entusiasmado exclamando “VYamo’ batalhar!!”. Sanzbotinuava a falar sobre a cena
do slam baiano, de articulagcbes com lugares for&aleador que ja tém producao
poética e que querem também produzir slams, memiinPlanalto e Jequié. Percebo
a conformacao de uma rede. Quando perguntara, aelmmentrevista a Sandro, sobre
transitos entre as periferias, ele me respondeatesio ao campeonato Slam BA:

“Existe uma potencializacdo, né, porque, assimmadala questdo de ser o
Slam da Onca ou de ser o Slam Deixa Acontecerteeaiguestdo de ser o
slam estadual, que é a Bahia, entdo qualquer slamualquer slammer, ou
slammaster que possa estar participando, ou deéatoidade, do estado, ou
fora dele, ele vai estar representando a Bahidpemtiste, sim, dialogo, pra
gue a gente se potencialize, se perceba enquapteseatantes dessas
periferia, desses outros poetas, que talvez ndwipam mas que sentem
vontade de estar nesses espacos, para que eledagmtgue assim como eu
cheguei eles também podem. Entdo a gente dialogenta produz junto o
estadual, também, todos os produtores de slamdialesi agora estadual
também porque nds estamos chegando no Planalta,deeSantana, Seabra,
Jequié, ja esta tendo slam entdo a gente estéicdasdo com esses outros
para o estadual ter todas essas cidades, entag@ra gente consiga fazer
esse dialogo fluir, porque acima da questdo, néepeesentacdo local, é
estadual. Quando sair os representantes daquaivaesnpre representando
a Bahia, e ndo o Slam da Onca, nem o Slam Deixatécer. Vai sair
representando o Slam BA, que é todo mundo. Entdo toundo se sente
representado por quem for 14, pra Sdo Paulo, nimmec competir, entdo
pra gente isso é o mais importante” (Trecho deeeistia — 30/06/2018).

Mas, de uma forma ou de outra, cada um dos pgeatentrevistei demonstrou
participar dessa intensa rede de contatos, deepasfe movimentos literarios. Gostaria

de demonstrar com trechos de suas narrativas:

“eu andava de skate, acompanhava a batalha q@enmParque da Cidade
e tals e teve um dia que eu ‘tava indo pra laleatuma galera daqui do Pega
a Visad* que ‘tava indo pra la também, entendeu? Ai eugiagdnibus ai
eles foram la e pediram pra entrar pra recitar ipoesi eles entraram,
recitaram poesia, pa, depois ficaram la no funderfdofreestyle entendeu,
acabaram brincando comigo, sabiam que eu era da&@asa também, ai eu
acabei fazendo amizade com eles. Ai eles foramfiaeam que tinha o
Pega Visédo, que era batalha com conceito de rdp,sexta-feira e tals. E ai
da primeira vez que eu vim no Pega Visao eu nuagane esquecer que eu
sai de casa falando que eu ia comprar 0 pao, séoprprar pao!, ai sai de
casa, vim pro Pega Viséo e voltei pra casa senopogafique quando acabou
0 Pega a Viséo a padaria ja ‘tava fechada! Ai mirhéicou muito ‘retada

leva a um conjunto de prédios residenciais. Passatgumas pessoas que 0 cumprimentavam — ‘e ai
mano?’.
% Batalha de rap que acontece na Sussuarana.
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comigo, mas eu gostei bastante” (Bolha — Trecho edérevista —
09/11/2018).

“Mas mesmo assim algumas vezes eu batalhei em &damp slam também

gue quem organiza é Evanilson Alves aqui do SaaaQrita também, que é
o Slam Deixa Acontecer, eu ja batalhei 14 tambéyurabs vezes, ja batalhei
no Slam da Raca, e ai, tipo, mas eu nunca tivelacaeguele teor assim de
competicdo, mesmo, sabe, eu sO ‘tava participaraparticipar mesmo, eu
gosto muito desses espacos de slam, de saraw entig’ (Mestre Aedo —

Trecho de entrevista — 29/09/2018).

“Escrevia outras coisas, mas poesia de protestmmes escrevia mais pras
aulas de Histédria e Filosofia, todo seminario etiafasso. E ai eu conheci
Victor, Victor Marques, que € um menino |a do Qo do Urubu, de
Cajazeiras, que € um quilombo pré-vestibular,euathamei ele pra ir fazer
uma palestra la no colégio, que eu era do grémialastil e ai eu queria
levar ele porque santo de casa ndo faz milagreewndazia varias outras
coisas la mas eu era de |a, entdo precisava leya&ma de fora. Ai quando
ele foi 14 ele levou uma menina, Sandra, e essainaerecitou, la,
lindamente, recitou ‘Victor e Hugo’, de Sergio Vaw?, do Sarau da
Cooperifa, ai eu fiz que porra é essa, nunca tudta ninguém que fazia
aquilo. E ai eu recitei uma poesia quando eleaftald mais relacionada ao
assunto de Histéria, ai ela pegou me convidou prausdo Jaca, que € o
sarau que rola & em Cajazeiras, e ai depois dissheguei 1& no Sarau do
Jaca, em 2013, e tal, foi quando eu conheci o s&@i mim so tinha o
Sarau do Jaca, entao foda-se o resto, né, ndo enaw mundo.r{sos). E ai
eu descia pra la direto, ai comecei a recitar,ec@imna levar algumas coisas
minhas e tal... O slam eu conheci no ano passédoga do Sarau do Jaca”
(Kuma Franca — Trecho de entrevista — 18/11/20F&ssalto, no caso de
Kuma, para quem outros saraus ndo eram “de seuahuqe Cajazeiras é
um bairro bastante mais afastado destes outrois imeacionados).

Voltando ao nosso lugar, no Cenpah, enquanto serd@ o inicio das
performances, o slammaster costuma passar pelicpdmnvidando, instigando os
presentes a se inscrever, como certa vez a um gajahe respondeu: “To aqui s6 pra
aprender mesmo”. Para aqueles que séo ja seuscwod)eo slammaster insiste: as
vezes 0 poeta alega que ndo tem os trés poemaseanacrever, mas € instado a
participar mesmo assffh outros afirmam que n&o trouxeram os poemas nuga;se
um jogo em que as vezes, 0s organizadores logramegoer algum poeta a participar
da batalha.

“E ai naquele dia, naquele dia eu nem ia batalteayuele Slam da Onca, s6
que ai Sandro me colocou, pra cumprir tabela, exsaas, ai eu participei”

% Nos circuitos competitivos, exige-se que o pogiesente 3 poemas, um para cada rodada de que
participara, caso chegue até a final. Mas no Slan®dca essa regra é flexivel, e o slammer pode se
inscrever com dois poemas e, caso precise, podérram na final.
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(Mestre Aedo, sobre a edigdo em que foi campeéieeh®d da entrevista —
29/09/2018).

“(...) ai eu ndo tinha 3 poesias pra recitar. Aidda me botou pra recitar
com duas mesmo, ele falou, ‘ndo, vocé repete @b dippoesia, sabe, e ai se
vocé ganhar vocé ganhou’! Ai eu fui” (Bolha, tambsgobre a edicdo que
venceu — Trecho da entrevista — 09/11/2018).

O Centro fica num prédio de andares baixo, e deaifo acaba ficando abaixo
do nivel da rua, porque em um terreno em declivde(\Fig. 13). Para se chegar ao
anfiteatro onde o slam acontece, entra-se por utAgpde uma garagem ampla. Dali se
percorre um corredor que leva ao saldo do anfite&empre me intrigou um pouco
essa distancia da rua. Um slam que acontece eragandberto, na rua, em uma praga,
mesmo em um bar aberto para a rua, permite queuRrrgbessoa que esteja passando
por ali pare, observe, participe, assistindo oaranxendo-se, caso ainda esteja aberto o
horario para inscricbes. Aqui, s6 adentram o espageles que ja sabem que ali esta
acontecendo o slam, os que conhecem o evento euataim avisados, o0 que talvez

diminua um tanto seu alcance. Sandro afirma, arespeito:

“Tem uma certa influéncia positiva e tem uma cartiméncia negativa, né.
A questdo da influéncia negativa é porque o puldige passa ali ndo sabe
que estd acontecendo, ele ndo vé, entdo ele na&ssiatir o sarau, ndo vai
ver o slam, ndo vai participar, talvez até despertanteresse em escrever.
Mas a questdo da positividade, em relacédo a isgorgiie a gente nao tem
interferéncias de barulho, né. Ndo tem a questacade, equipamento de
som que a gente ndo precisa utilizar porque o egpag espaco fechado. E
também pela questéo, tipo assim, as pessoas querv&arau da Onca, e
vao pro Slam da Onga, elas sabem que nos detewsimadmentos elas
precisam fazer siléncio, e elas precisam obedesser gra, elas precisam,
nao é uma questdo de obediéncia mas € uma questidongreensado, que a
gente conseguiu estabelecer, que elas precisamdié&ecio, que elas nao
podem vaiar, e que elas tém que respeitar 0 paetatdy ali recitando
naquele momento; depois que o poeta sair a ganfazer gargalhada, vai
fazer brincadeira como sempre tem, mas enquantstier, o siléncio ele
tem que ser absoluto. O poeta ndo pode ser intpidome na rua a gente
ndo tem como manter, por exemplo, esse controlequBoexistem as
conversas paralelas, um carro que esta passandoagido, é alguma coisa
que vai sempre interferir, né, que pra gente, detdrespaco fisico fechado,
ainda tem que seguir alguma coisa positiva. Nacaggente ndo queira fazer
fora desses lugares, mas a gente vai chegar, nies ai€, cada coisa no seu
tempo, que a gente esta estabelecendo” (Trechataista — 30/06/2018).
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Fig. 13 — Centro de Pastoral Afro (Cenpah)
Fonte: da autora

Mais tarde, visitando o Slam das Mulé em Camggadie pensar, porém, um
pouco melhor sobre a questédo do espagco onde aeanteslam, e tecer comparacoes
ainda que superficiais entre 0s eventos que assisfiraca do condominio ACM no
Cabula, no anfiteatro do Novo Horizonte, e na qaiadr esportes da praca Abrantes em
Camacari (alias, neste ultimo acabou ndo acontecamatalha). De forma geral, passei
a pensar mais na forma como o slam é operado-esnespacos, ou seja, no entretecer
do cenario em que ocorre e sua configuracdo e$péaiatorial e nos usos que as
pessoas — participantes ou nao de slam — fazem cisdrio, e ndo apenas no momento
do slam. Voltarei a questao no ultimo capitulofratar da experiéncia travada no Slam
das Mulé.

Voltando a descricdo dmwssoespaco no Cenpah, logo na entrada a direita fica a
porta do banheiro e um dispensador de agua, coosagscartaveis. H4 também um
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espaco a esquerda onde se colocam a venda liviasigas alimenticios (salgados), em

algumas ocasifes de lancamento de livros ou sdésusezes participantes também
levam itens para vender de forma independente emmussistem a batalha, como

pastel e suco). Dessa parte, que fica no fundontiteatro (na extremidade oposta ao
palco), parte uma escada, que da para o “camarotehide algumas pessoas se
apinharam no lancamento do livro “Poéticas pené&i novas vozes da poesia
soteropolitana”, quando o anfiteatro ficou lotad@ que nada mais é que um nicho, um
vao. Ha desniveis, degraus separando um ambiertetate Ao entrar, fica-se na parte

mais alta da arquibancada, e o palco esta abaiacarbuibancada, segundo Sandro,
cabem 120 pessoas sentadas. Ela esta disposta €m um

Na parede em que ndo ha arquibancada, ha umaapneforesentando Abdias
Nascimento. Proxima a essa parede as vezes fpastihisuma mesa redonda com livros
e cds a venda, sempre de autores de periferiaaseasiiologias. A cor nas paredes é
branca, com faixas nas cores vermelha, verde ectands arquibancadas também sao
nestas 3 cores, relacionadas a cultura rastafari.

O que seria o palco, no sentido mais literal dmde e que em um teatro sempre
tem um lugar de destaque, aqui é pouco utilizadlospatistas... Ele fica em um nivel
levemente mais elevado do chdo e é usado como ittapmsde alguns objetos
simbdlicos. La fica exposto geralmente o bannesatau, que costuma ser pendurado
na chegada pelos organizadores, e ha atabaqué&sjmestos de percussdo que
remetem a religibes de matrizes africanas. Masstexem alguns eventos em que ha
musica — como, por exemplo, no lancamento do liRéticas periféricas...” —, o palco
nao é utilizado para as apresentacdes. As perfaesapoéticas se desenvolvem na
parte a frente deste palco, no nivel normal do ,chdanesma altura que a parte mais
inferior da arquibancada, ficando os slammers h&sfaroximos das pessoas que estao
ali sentadas, o que me parece uma forma tacitapdeimar artista e publico e
subverter hierarquias e espac¢os. Nado € usado wmnergielos slammers no Slam da
Onca, o que libera o artista a se movimentar Jecd”.

Do lado oposto a parede pintada com o nome dea8bdianfiteatro ndo &
fechado, possibilitando uma vista parcial do baicom suas casas como se langadas do
alto de um jeito irregular sobre as encostas. diainte daquela vista, sinto como se
estivesse em um terraco, ou “na laje” — espacmdelslidade muito cultivado e ja de

certa forma institucionalizado até pela midia covaoacteristico das populacbes de
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periferias. Uma caixa d’agua exposta em um nivet@acima ao lado direito do palco
complementa essa impressao de analogia e afirndasé® espaco.

Na realidade, considerando-se que o0 publico teteansa participacdo na
performance, e que esta performance abarca toda@sgoss representados por sua
disposicéo, arquitetura e ornamentos, além do sasical, e vestimentas, ornamentos
dos participantes (e, ainda, como o palco no serd&lrito ndo é utilizado...), quero
considerar quéodo o espaco do anfiteatro também representgaico. Como afirma
Schechner, “o palco — referindo-me ndo apenas pacesfisico, mas ao agregado
tempo/espaco/espectador/performer — gera uma éergiaipeta que engole tudo o que
acontece nele ou perto dele” (2011, p. 157). O Aumthor, a seu modo, assim

considera:

“Além do corpo, a ‘decoracdo’, tudo o que cai sobllar, as vezes
regulado pelo mesmo rétulo e com tanto rigor quaatooupa:
alcanca-se aqui, no encadeamento das formas, dm@nde a
poesia oral torna-se teatro, totalizagdo do esgagam ato” (1997, p.
216).

Magnani, em “De perto e de dentro: notas para etmagrafia urbana”, por vez,
fala-nos de uma “gramética” de ocupacédo, quandoreles a Rua 24 de Maio, em Séo
Paulo, como um “pedaco negro que aglutina rapanegsas em torno de algumas
marcas de negritude como determinada estéticacapigmo...” (1992, p. 195). Assim,

o cenario do anfiteatro, neste caso, também “reptasum papel na batalha que ali se
trava: os simbolos carregados até ali por seussag@o pecas discursivas de acbes de
resisténcia e afirmacdo. E o cenéario, como lugalease agenciam estes discursos,
também reflete o espaco em que ele se encontréramds permeaveis as histérias das
pessoas e paisagens dispostas no texto maiorrdo&glor, densamente analisando as

categorias de cena e cendrio, assim propoe:

“Primeiro, para recordar, recontar ou reativar wnaeio, nds precisamos
evocar a localizacao fisica (a “cena” como ambididieo, tal como um

palco ouplace em inglés;escenari¢ um falso cognato significa palco em
Espanhol).Scenedenota intencionalidade, artistica ou outra (a céoa

crime), e sinaliza estratégias conscientes de ¢dbi A palavra

apropriadamente sugere ambos o palco material coambiente altamente
codificado que d& aos espectadores informacameets, como, status de
classe ou periodo histérico. Os moveis, vestimestass e estilo contribuem
para o entendimento pelo espectador do que podeloeelmente transpirar
ali. Os dois, cena e cenario, permanecem em refagfanimica: o lugar nos
permite pensar sobre as possibilidades da acdo.alfs também define
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lugar. Se, como de Certeau sugere, ‘0 espago eigan praticado’, entdo
nao ha nada como um lugar, porque nenhum lugareéde pratica historica
e social. Em segundo lugar, em cenarios, espeemgoecisam lidar com a
encorporaca8 dos atores sociais. Assim, em adicdo as funcdesegtes
atores performam, tdo bem tracadas por Propp eata®la estruturas
narrativas, o cenario nos requer lidar com a cogatr social de corpos em
contextos particulares” (2003, p. 29-30, traducétha).

Por encorporagédo entendo, no momento do slanstérihi e praticas dos seus
atores através de seus corpos, produzindo e lidando suas cenas e cenarios, o
ambiente, seus signos e seus contextos; as perfoesipoéticas e seus textos, no lugar
especifico em que se dao estas a¢bes — tudo ésiliece corpéreo, impregnado que
estd o cenario de todos estes elementos que arpo tsignificam esdo a batalha.
Voltarei a refletir sobre isto no dltimo capitulo.

No anfiteatro do Cenpah, de tempos em tempos algug&m que interrompe as
dindmicas, seja se dirigindo ao grupo, seja simpete com sua chegada. Lembro-me
de um garoto chegar e exclamar: “Sacrificial, ‘thado!”, ao que Sandro respondeu:
“Vai rolar!”. Sacrificiais sdo 0os momentos iniciada batalha, quando poetas se
oferecem ou sdo convidados a dizer seus poemagsamcompetindo, para que 0s
jurados possam “treinar”. Somers-Willett menciosaeemomento da performance: “A
maioria dos slams também oferece um ‘poeta de raghkn’ (coloquialmente
conhecido como um ‘poeta sacrificial’ ou ‘bode damal’), que performa antes da
primeira rodada da competicdo para permitir quados pratiquem as pontuacdes”
(2009, p. 28).

Neste ponto, cabe destacar a caracteristicaizéwdal de um slam, com o uso de
linguagem proépria, conhecida por todos, gerada petdhecimento de suas regras e
dindmicas. E, com respeito aos poemas de calibrggmhe-se tracar um paralelo com o
que nos diz Turner, em “Do ritual ao teatro — &skde humana de brincar”: “o ritual é
uma sincronizagdo de muitos géneros performéticositas vezes € ordenado por uma
estruturadramatica um roteiro, frequentemente envolvendo um ato algifcio ou
autcsacrificio (2015, p. 114, ultimo grifo meu). Embaste sacrificio, no slam, seja
“apenas” uma brincadeira — e ndo gere pontos mautdis- ele serve a tarefa séria de
permitir que os jurados, que quase sempre estaigapo pela primeira vez, “treinem”
0 ato de dar notas.

% O termo embodimerité utilizado pela autora, e eu uso a traducéo aedRy, “encorporado”, distinto
de “incorporado”, traducéo direta dec¢orporated (2013, p. 316).
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Procedimentos como estes, que acontecem em tad@wto de slams, em
qualquer lugar em que eles acontecam, fazem pasteitds da batalha, que acontece
“de forma dinamica, roteirizada, em um percurso lgminido que conta com claros
pontos de partida e de chegada” (Nascimento, 2012100). Assim, depois de
aguardarmos a chegada do publico e as inscricdegaetas da noite, era hora de
iniciar a batalha, embora, da forma como vejo,ams]a estivesse acontecendo este

tempo todo.
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3.3 Chama que vem — 0 saber performatico

Fig. 14 — Bolha se apresenta no Slam da Onga. Noto o olhar sempre zangado ao recitar
Fonte: facebook Sarau da Ong¢a

“Movida pela arte, se descobriu parte.
Reverberando, vivendo e movimentando o corpo no
mundo, levando este corpo enquanto memoria”
(Diana Mansonin de Jesus, 2018, p. 4%).

Por volta de 19:00 Sandro foi cortando pequenata@ehos de papel e
colocando em um copo plastico, com os nomes dossas inscritos. Também cortou
pedacos maiores de papel, que forneceria ao jéai quae apontassem suas notas. As
19:30 havia cerca de 13 pessoas ali, sendo maisetiede de rostos conhecidos para
mim. Em algum momento entraram duas senhoras. Umeopantes havia entrado
alguém perguntando sobre o curso de padrinhos, pple que entendi estava
acontecendo no Cenpah, no andar de cima. Entaodoues duas senhoras entraram,
Sandro perguntou, solicitamente: “E da formacaop@erinhos)?” E Bolha interveio:

“E minha coroa!”. Esta cena me fez pensar comaam sicaba envolvendo um certo

®" Trecho do minicurriculo de Diana Manson, ao pépdgina em que estd seu poema na antologia
“Poéticas Periféricas...”. A autora, do bairro dalabetédo, também faz poesia em dnibus coletivodg
Jesus, 2018, p. 44).
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tipo de publico, em que, possivelmente, donas d& ¢&io sdo “esperadas”, por
exemplo.

Este publico, no Slam da Onca, é formado em geoal pessoas que se
conhecem. Quando as pessoas chegam, costumam dbarasms, beijos e fortes
cumprimentos de méo. Algumas vezes Sandro os egelinlicamente. Quando chega
um competidor “forte” para se inscrever, outros petiores costumam brincar
fingindo desanimo, como: “Agora tem chance de 0dé&teu ganhar...”. Por todo o
tempo, seguem sempre todos conversando em seussgmi@s trocando ideias e
“atravessando” exclamacgbes, perguntas, observapées outros ou entre todos,
replicando o espaco que eu percebera na rua. Ocggoo e a arquitetura do espaco,
assim, recriam aspectos do mundo social.

Sandro comecou a explicar o funcionamento do skma guem nunca esteve 14,
como sempre faz. Avisou quais sdo as 3 regras td¢éhhao poema deve ser autoral,
com no maximo 3 minutos, e ndo é permitido utilimanhum tipo de adereco. Pode
haver uma introducéo, um refrdo conhecido ou mdeicanas o poema mesmo tem de
ser autoral. Para o caso de o slammer passar aoisiltBos, explicava Sandro, nos
erguemos a mao até chegar aos 3 minutos e 10 segwpata avisa-lo. A partir dai, o
slammer perde 0,5 ponto para cada 10 segundos @ueramn. Sandro da ainda
exemplos do que € um adereco: 6culos, chapéuatiranpa, chorar — se 0 poema fala
dessas coisas, ndo pode, é considerado af&reco

Uma slammer afirmou apreensiva que é emotiva,eoagontece se ela chorar?
Sandro, entdo, diz que tem que ser forte, qumrar € adere¢b A frase me soou
interessante: mesmo que os poemas falem de expasgénvivéncias muito fortes, que
sensibilizam slammers e o publico, essa sentimédati deve se resumir a poténcia da
voz e do corpo. Regras que certamente geram refiesdbre como um poema pode se
limitar por fatores como tempo e como uma perforreacorporal pode excluir
sumariamente o choro.

Glazner, na secéo “As regras” do liviBdetry Slam: The Competitive Art of

Performance Poetfyironiza:

% Na Secdo “Desconstruindo o Slam de Aderecos”,ito FPoetry Slam: The Competitive Art of
Performance Poetfy Lisa Martinovic define: “Adereco é um objeto autigo de vestuario introduzido
em uma performance com o efeito de valorizar, dasteou ainda aumentar as palavras do poema”
(Martinovic in Glazner, 2000, seca®d&constructing the Prop Sldmp. 2, traducdo minha). A poeta
defende dProp Slamtipo de performance, em que aderecos séo peosiitid
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“Chocante haver regras para poesia. Talvez ndoetlimnho se vocé
considerar a forma poética. As 14 linhas e rimasalteto. A palavra-de-
estacdo e a contagem de silabas do Raide repeticées no pantimNo
sentido mais simples, as regras do Slam Nacionalad® poemas uma
forma na qual serem apresentados” (2000, secdo ‘Rules”, p 1,
traducéo minha).

Mas o fato de o poema ganhar notas e ser julgafftomou pior entre 0s outros

traz discussdes pelos préprios slammers. Kuma genta

“Eu tinha um pé atras com slam, porgue eu achaggpqasia ndo merecia
ser julgada. Nao, mas é subjetivo, € uma coisa tdbcomo € que vem
alguém que ndo sabe nem por que que eu escrevp fminpra mim
escrever, e vem dar nota na minha poesia?”’ (Tredgoentrevista —
18/11/2018).

Hoje, ele diz que passou a compreender o slam emmespaco muito mais de
escuta do que de julgamento, ptiieesmo que tenha o contra do julgamento do jurado”,
“vocé ‘t4 julgando mas as outras trinta pessoasrfm julgando’idem).

Considero, como Lucena, que “as rinhas, dueloslizsd, desafios, repentes,
improvisacdes, adivinhacdes, participam da hist@aapoesia, ndo foi o slam que
inventou sua conexdo com o jogo” (2017, p. 137kdBuassim, tratar as formulas do
slam como parte de todo seu jogo, e ele € um fog@articipantes acreditam em suas
regras e dele fazem parte, neste evento ritualizagaprindo com suas prescricdes e
elaborando sobre elas suas formas de jogar. Com@iTaponta, embora regras deem

“forma ao processo ritual”, “o processo ritual se@nde sua forma” (2015, p 111-112).

Bolha me explicou a seu modo:

“(...) quem ‘t4 ali que ‘t4 vendo aquilo ali vaildao que a pessoa gostou
mais, ‘ta ligado, o que ficou melhor no ouvido desgoa, ai eu acredito
Mmuito nessas coisas assim, que tipo, que a batalh# exposicédo de ideais,
uma exposic¢ado de ideias, assim como um sarau sé hatalha ainda mais

%9 O haicai, poema tradicional japonés, obedece #amuégras. “O kigo (costuma-se usar o termo em
japonés ao invés de sua tradugdo: palavra-de-e¥tagdm termo ou expressdo que indica a estacdo do
ano em gue se situa o haicai. Os japoneses possnammompreensdo muito rica e sutil da passagem das
estagBes, marcada por plantas, animais, paisagegt®ee humanas especificas de cada época. Um haicai
tradicional japonés deve ter obrigatoriamente um go'ki Disponivel em
http://www.nippobrasil.com.br/zashi/2.haicai.pesé®81.shtml . Acesso em 22 fev. 2019.

040 pantum (originalmentpantoun) é uma estrutura poematica emprestada da Mal4gie se utiliza

de rimas cruzadas em suas estrofes (...). O poersarigo em 3 estrofes de 4 versos cada. Ou s®ja, u
total de 12 versos. Porém, € necessario fazer spemteles, pois os demais se repetem num padrao
bastante especifico”. Disponivel em https://aafevetica.wordpress.com/2016/07/09/pantum-pantoum/
Acesso em 22 fev. 2019.
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porgue ‘ta ali em jogo entendeu, ‘ta ali num tip® jdgo, entre aspas”
(Trecho de entrevista — 09/11/2018).

Como, em geral, os jurados séo escolhidos entrepeasoas que estao
participando do slam pela primeira vez (para e¥#aorecimentos), Sandro também da
instrucdes a eles. Ele orienta que estes devemteata e performance — mas assevera:
“Nao é teatro, juradd Deve-se notar a diccao, a interpretacdo. Assptadem ser de
0 a 10, inclusive notas quebradas. Também assawsaos jurados devem ser
imparciais, ainda que sejam conhecidos dos slammaes estejam batalhando.
Interessante notar que juris podem ser vaiadositicados coletivamente pelo publico
se excessivamente criteriosos. N&o vi isso acantec&lam da Onca, mesmo porque
as notas nao sao divulgadas uma a uma, e nés g&@nos sabendo que notas cada
poema recebeu de cada jurado. Mas isso aconteoaters slams.

Logo apdés sua breve explanacdo, Sandro escolhewadss: primeiro ofereceu
0S papeis — a tarefa e os pedacos de papel qaeacort as duas senhoras que vieram
ver Bolha, mas elas ndo aceitaram a indicacdooEsgd/oltou a uma moca sentada a
meu lado, que aceitou, e depois selecionou o Uldaieatoriamente, sendo que nesse
momento ele olhou para mim e Valdeck e fez umacéspie “unidunité”, escolhendo a
ele (Valdeck é participante assiduo dos sarausmrnassleditor da Galinha Pulando,
editora que publica livros do pessoal do sarau anséslogias, e foi um interlocutor
importante no inicio da pesquisa, mantendo um biogjue fazia um mapeamento dos
saraus e coletivos poéticos de Salvador). Ndo aaatéo consigo me recordar quem
foi o terceiro jurado. Nesta noite “escapei” poupm. Mas na primeira edicdo do ano,
em maio de 2018, eu fui chamada para o juri. Hgoaca gente, e eu vinha
participando de saraus no Cenpah ha cerca de um ano

No que toca aos critérios de avaliagdo dos juraBasidro, que fez teatro
durante 7 anos em um grupo da Sussuarana — OldauAste —, na entrevista que me

concedeu comentou que

“Dentro do slam, da competi¢cdo de poesia, eu aokcacgente (no Slam da
Onca) ainda néo é tao rigoroso com essa questferftemance. Porque o
nosso entendimento € de que a palavra ela tem lyggarc primeiro. A
poesia, a sua fala, seu querer, sua dor, muit&syeeu sentimento, ele tem
que chegar antes do que sua performance. Entacé issm pra questédo do
slam, que ndo permite que seja usado aderecoqraéndo ficar muito
performatico, porque a palavra ela tem que sernalaio
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“Tem outros poetas que tém mais essa preocupagdentendo, até dou
algumas dicas muitas vezes, mas ndo € o nossorfossp foco ndo é a
performance, é a palavra, € a poesia, direta, fi@te e grossa, e pronto, é a
mensagem que tem que ser passada”’ (Trechos deigtatre 30/06/2018).

Em certo slam, dois dos jurados escolhidos estasantados a meu lado.
Dielson, b.boy que eu ja vi apresentar-se dancanddupla com seu irmdo em alguns
saraus, também estava sentado perto e ia explieaadgiliando-os, nos intervalos, no
processo de dar notas. Lembro-me de ele ter dé@ais que considerassem o que Ihes
causasse emocao. Eu nao o ouvia nitidamente, poegie slam houve a participacao
de uma banda musical, e as notas iam sendo dasastexvalos das rodadas, quando a
banda se apresentava. Mas recordo-me de que, amm aigpmento, em vista de
apresentacdes que haviam acabado de ser “bomkgstileavirou-se para os jurados e
perguntou sério:Fudey né?”.

Lucena comenta que é comum que 0S apresentad@rtem aos jurados que

vao participar pela primeira vez, que ndo ha ¢osa priori para pontuar os poemas.

“O slamnéo tem uma cartilha que indica o que deve sesiderado
um bom ou mau poema. Muitas vezes escutei apreleeasadizendo
‘julguem os poemas com seus coracdes’. Trata-gpid@ de como o
poeta diz e, principalmente, do que o poema fezgu o poema
provoca. Na arena poética d&lam um jurado ndo é um sujeito
isolado, € um corpo que partilha os efeitos dags® no seu corpo e
no corpo coletivo. Ele responde também ao que enpoevoca na
arena” (2017, p.100).

Em muitos slams o juri apresenta publicamenteosasn erguendo plaquinhas
com 0s numeros, logo apos o final de cada poenralr@ente sédo cinco jurados, tira-se
a maior e a menor nota e faz-se a média. Lembrdena@resentar um artigo sobre slam
em um seminario na UFBA (Universidade Federal daiddaem que a coordenadora do
Grupo de Trabalho, professora da Escola de Damrgguptou-me, como nao conhecia
o rito, como eram dadas as notas. Eu menciondagsiphas, ao que ela me respondeu
com o0 comentario que, a mim, pareceu um tantorfrdst “Como nas olimpiadas...?”.

Embora na competicdo as notas sejam cruciais idetecquem passa ou nao
para a proxima rodada e, enfim, quem vai para masitns estadual, nacional e até a
Copa do Mundo — a avaliacdo dos poemas ndo acosiepela resposta dos jurados,
representada pelas notas dadas. Neves, que nakefala Sdo Paulo, também se refere

a esta “resposta’:
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“No caso dosslams essa resposta ndo se restringe as notas damjsi,
também, e principalmente, a reacdo do publico ¢ewvisse dialogismo esta
presente durante todo evento, até mesmo nos ildemda batalha, quando o
mestre de cerimdnias anima a plateia com perguntesspostas (...), ou
guando anuncia o grito ddame o publico o completa, em coro, como sinal
ritualistico de cada retomada ao torneio” (2012,04.).

Como também explicita Somers-Willett, falando-rdes sua experiéncia nos
EUA: “A experiéncia através dos slams torna-se s@we o ato privado, entre autor-
audiéncia, de ler um impresso, mas sobre uma caagfiv publica, dialégica, entre
autor e audiéncia. Slams de poesia encarnam aogrsivos criticos em tempo real”
(2009, p. 21). Nesta interacdo constante, “o pablaanbém é performer” (Dawsey,
2018Y*. “O ouvinte na performance ‘faz parte’ dela, nadida em que, além de seu
papel ser tdo importante quanto o do intérpretepesia é recebida num ‘ato Unico,
individual, fugaz, irreversivel” (ZumthapudMiranda, 2015, p. 59). O publico ndo s6
aplaude, incentiva, se agita, enquanto plateia. &lea respondendo, repetindo,

completando, algumas vezes até declamando o pagreagom o slammer em acao.

Muitas vezes o publico colabora: completando verssstando junto em
um didlogo. Alguns pediam ao poeta: “aquela, aguélé-se que eles
compartilham dessas poesias em outros momentos uamsgcializam
(Trecho do caderno de campo — 29/09/2018).

Dessa forma, fago notar, um poeta pode mesmo tadaeu poema a publicos
distintos, a momentos singulares. Somers-Willetheimma que o slammer pode fazer
“diferentes escolhas quando performando em fremieeates em um bar esportivo do
que quando em frente a estudantes em um grand@ramdbplegial” (2009, p. 15). Ele
pode performar em didlogo com as suas reagfes. Kuweneontou algo que aconteceu

em S&o Paulo, no campeonato nacional:

“(...) vocé tem trés minutos pra fazer sua podSieescrevo pra caralho e as
vezes as coisas ficam apertadas eu tenho que c@réora que eu ‘td
recitando, né, tem que recitar rapido, tal, porigme poesia que passa. Eles
escrevem ja com as pausas das reagfes do publicelés ja constroem, a
galera |4 de S&o Paulo, ja constroi a poesia pdasam.. tem hora que ‘cé
‘ta recitando e a galera faz ‘ooo!!"", ai a gentgadenuita risada, porque eu
‘tava recitando, quando a galera fazia ‘ooo!! fezia, tipo, ‘Baixa! Que eu
quero, deixa eu terminar a poesia, tenho trés wensH, porra!’rfsos); e ai

a galera néo, eles nao, eu via isso muito do @lefiorque ele recitava, ai

I Na mesa “Antropologia e performance: formac&do mecampo, pontos de contato e perspectivas”,
ocorrida na programacdo do Il Encontro Brasil-Cdiéame VIII Seminario da Pés-Graduacdo em
Ciéncias Sociais, na UFRB, em setembro de 2018
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ele falava um negécio e a galeepl@uso3, ele parava e voltava, ai tipo a
poesia ja tinha o tempo que a galera ia reagiesadta ele ja tinha isso, a
gente ndo tem, e eles nao, ai eu falei, porrargal®fissional pra caralho
(risog), cara jA escreve pensando no slam” (Trecho deewsta —
18/11/2018).

Kuma se atrapalhava com o barulho do publico, muesia ndo “previa’ a
reacdo. Outros, ja escrevem “pensando no slam”oEaduase nada seja previsivel em
uma performance — tudo pode acontecer — o slampnefissional” imagina que, dentro
de determinado cenario, com determinada platagaraverso soara mais impactante.
Para esse verso ele ja prevé um “tempo de paus#ésAle ter conversado com Kuma
sobre isso, eu havia perguntado a Mestre Aedo eseesglrevia pensando em como

performar.

“Geralmente sai na hora. Sai... geralmente na aa@@ante ndo pensa muito
nessa questao da interpretagdo. A interpretac&disrique pra muitos vem
depois. Depois que a gente sabe o que ‘ta escteé gente vé a forma
como a gente vai interpretar aquilo. Sem falar @jirgerpretacdo vai muito
mais do momento que a gente ta recitando. A gefiterecita a mesma
poesia interpretando ela da mesma forma toda \a@da Vez a gente recita

z

de uma forma diferente, é um gesto diferente..regfio de entrevista —
29/09/2018).

Nesse sentido, Emery-Bruneau e Yobé, em seu atige o slam em Quebec,
Canada, afirmam haver um “intercambio tacito emtrslammer e os espectadores,
provocado por uma turba audivel e palpavel” (2@L£53). Vou um pouco além a fim
de afirmar que o que vejo no Slam da Onca é mesmoiercambio de papeis entre
slammers, espectadores e possivel até mesmo erdoo$, slammasters, e quaisquer
atores que possam estar no cenario da batalhaocA tte papeis se pode notar em

momentos como o apontado nas anotagcdes de campo:

(em momento de intervalo entre rodadas, o slammegtwida e pergunta
se alguém quer declamar). De repente apontam paeammenina que
também recita. Evanilson pergunta surpreso cornuacsio: “Vai recitar?...
A jurada...?!” (Trecho do caderno de campo — 22/D3).

Também o slammaster, na figura de Sandro (as sebssituido por Evanilson),
pode ser trocado por outro poeta — um “estagia@erta vez Mestre Aedo estava

sentado na arquibancada quando Sandro o chamountingmeente para seguir
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apresentando o slam, dando-lhe na mé&o o microfbl@e.roda de conversa que
coordenou na Flipeld, ele narrou a cena as pessmas/ento e apontou para mim,
pedindo confirmacado: “Né, Dani?”. Ele costuma en#atessa sua postura, de pensar
em quando se “aposentar” e nao fizer mais as ¢ajsas fara? Enfim, a meu ver uma
postura que também propde mullgyareshierarquicos na performance.

Mestre Aedo falou, quando o entrevistei, sobre gsbcesso de ensinar e

aprender na batalha, desta troca de lugares oispape

“eu ndo costumo batalhar aqui, no slam daqui, goégbhom a gente sempre
estar dando oportunidade pra outras pessoas. faw &gui tem sete anos, se
eu ndo me engano, ha seis eu frequento o saraéip Erdlgo que eu ja ‘to
muito naquele chamego com o sarau, aqui, tant@lguenas vezes a gente
até apresenta com o Sandro, tudo mais, toma lé&rdefr (Trecho de
entrevista — 29/09/2018).

Tal processo é caracteristico da cultura do slamg cultura que favorece a
“transmissd@o do conhecimento performatico”, usacategoria que Schechner elabora
ao tratar dos pontos de contato entre o pensaraeirpoldgico e o teatral. Ele afirma
gue “normalmente o que acontece no palco poderaesnhitido por um mestre a um
neofito” (2011, p. 227). Aqui, ndo apenas aos mesficomo faz o slammaster quando
explica as regras do jogo para a audiéncia, mas &dos os participantes e a todo
momento. Coelho, slammaster do slam mineiro Clabkuta, em sua dissertagao sobre
saraus e slams em Belo Horizonte, menciona a “ciédaéradicdo das comunidades de
slams em que um aprende com o outro” (2017, p.. BDQoelho também quem afirma,
em entrevista a TV PUC-MG: “O slam nasce do comhenio de outro slam, sdo
comunidades que vao se encontrando com outras cdawles” (2017). Algumas vezes,
nos poemas ditos em saraus e slams o0s poetas tassh@ferenciam uns aos outros. O
livro “Poéticas Periféricas...”, traz o poema (R)krxdo, de Kuma Franca, do qual

destaco um trecho:

ZeferinaS em acao, Pés descalgos
Uma galera ‘ozada’

Sou cria do JACA

E ndo sou um ter¢co da minha quebrada
Mal alimentada, somos heresia!

Toda favela é manjedoura de uma poesia

Eu ndo preciso ir ao centro, ver fatos histériamgartao postal
Basta dar um rolé no sarau das perifas
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E ouvir poesia marginal

Ouvir...

Sandro, Jenifer, minhas meninas
Evanilson, Rool Cerqueira e todas as Limas

Que hoje estdo num livro
Porque preto é realmente ‘ozado’ (Frangale Jesus, 2018, p. 89-90).

Kuma declamou esse mesmo poema na final do SlanerBRSao Paulo, em
2017. Ele manteve as referéncias locais, apesastde em outro contexto, em que o
publico desconheceria o que seja “ZeferinaS”, “Hgescalcos” ou “JACA”
(respectivamente coletivo afro-feminino, coletive pdoetas que recitam poesias em
onibus, e coletivo da juventude em Cajazeiras,satdoSalvador). Kuma também citou,
em S&o Paulo, os nomes de seus companheiros, etrdmanado alguns, o que € natural
acontecer em performances orais que se repeteira donmesmo jeito.

O conhecimento das dinamicas e das regras, dsaiparte do jogo. Regras que
sao, para Turner, meios motivacionais, embora, @a@or, elas ndo sejam o principal.
(Ha mesmo no slam um mote que diz que “os pontossfé o0s pontos, 0 ponto € a

poesid®). As regras podem cumprir esse papel, entdo,afgena atencéo no jogo:

“As regras do jogo dispensam como irrelevante aomaarte do ‘barulho’
gue compde a nossa realidade social, os estimulliplos que se chocam
sobre a nossa consciéncia (...). Mas, para nosgoges, ‘0 negocio € o
fluxo’, e ndo as regras, as motivagées ou 0s penEso também envolve
0s ‘recursos internos’, a ‘vontade de participgud, como todo fenémeno
liminoide, origina-se na voluntariedade, pois urjeisol opta por jogar), a
capacidade de deslocar o foco entre os componestegurais do jogo ou
de inovar ao usar as regras para gerar desempseimogrecedente. Mas € a
limitacdo pelas regras e pelo motivo, a centrafipagla atencdo, que
encoraja a experiéncia de fluxo” (2015, p. 78,09did autor)

Como essa regulacéo provoca atencao, e liberagdentb estado fluente na
performanceas coisas vao se sucedendo “sem parar’ — e mesinteasipcdes podem
fazer parte de seu fluxo. Turner, tratando de oslagerformados pelo povo ndembu,
menciona que, “em determinados pontos duranteragéar a plateia se junta ao refréo
cantado, quebrando a sequéncia falada” (2015,)pM¥& a intervencéo da plateia, no

caso do slam, na maior parte das vezes ndo sedifiama quebra na sequéncia.

2 Citacdo de Allan Wolf, poeta e performer, usada $omers-Willet: “E uma grande festa. (...), as
palavras do slammaster Allan Wolf — ‘Os pontos @® o0 ponto, 0 ponto € a poesia’ — soam
verdadeiras” (Somers-Willet, 2009, p. 138).
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Mesmo o erro, a falha, podem ser considerados alelatrfluxo da performance: “A
‘falha de memoaria’, o ‘branco’ em performance, dizmthor, € mais episodio criador
do que acidente” (1997, p. 238).

Em alguns casos, porém, ocorrem “ruidos”, que eéend “desorganizar a
performance”, usando termos do autiolefn p. 165), e que podem vir de falhas de
comunicacao e do nédo conhecimento pleno das “redpg®go” em dado contexto.
Kuma narrou um episédio que viveu no Rio de JaneieoFlup (Festa Literaria das
Periferias):

“(...) 6 0 que aconteceu no slam da Flup: tem uameapde um sino que toca
guando vocé passa trés minutos, aqui nunca teveagsi a galera levanta a
mao... quando passa 3 minutos a galera levantabaimacé percebeu que
chegou 3 minutos, vocé tem 10 segundos pra ternsegpassar desses dez
vocé perde ponto. L4 ndo, tinha o sino, e ninguénligou. ‘Tava eu
recitando, na final ja, ‘ta ta ta ta’, tipo empalgaem transe, quando eu ‘td
recitando parece que as palavras vem passando agsminha frente, eu
nao vejo ninguém, as palavras na minha frent&.'t8 ali recitando daqui a
pouco... pim! o0 sino tocou, e ficou engracado maaiyem, que o sino toca
eu faco assim, ai eu viro pra tras, a Roberta:ticoa!’, falou: ‘termina a
poesial’ ...3 e 10, fiz a poesia em 3 e 12. Eladaindo, é porque quando o
sino toca é pra te avisar que passou trés minute#s ndo tiveram esse
cuidado de falar pra gente como era, tal... poeque a gente levanta a mao,
em Sao Paulo também levanta a méo, ndo toca o(sijidEntdo quando o
sino tocou eu me desconcentrei, eu parei. (..9UPan, parou uma menina
do Parana... Par&d corrigindd. Ninguém explicou pra gente” (Trecho de
entrevista — 18/11/2019).

No “transe” de Kuma, que interpreto como um estddofluxo, em que as
palavras iam “passando na sua frente”, o sino eda tido, talvez, o mesmo efeito, se
ele ja soubesse que um sino poderia vir a tocsw. gerque outros “ruidos” podem até
colaborar. No Slam da Onga, caso 0 poeta se camfunmdse perca no momento da
declamacgéo, ele pode receber palmas, o que siralmbhApoio e compreenséo da plateia
a sua “falha”. Usa-se ultimamente os estalos degledenquanto o slammer tenta
retomar o fio da sua narrativa ou lembrar-se daipro verso, nés na plateia estalamos

os dedos, no movimento de “chama que vem”.

De uma ou outra forma, quando um slammer se pergéblico incentiva.

Nesta edicdo, Riltofoi o primeiro a se perder, algumas pessoas dagaibl
estalaram os dedos e outros bateram palmas, mheuapaevalecendo o
estalo de dedos. Ja vi acontecer a reacdo dogeitois, ali mesmo — no
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comeco eram palmas, agora tém prevalecido os estdm me recordo de
ter ouvido alguma orientacdo sobre isso — de algtomma o publico
aprende e apreende reacdes uns com o0s outros dTdeaaderno de campo
—28/07/2018).

Assim, tudo ao redor pode entrar no fluxo, que éstende a natureza e aos
outros homens no que Csikszentmihaly chama dei¢iies de unidade, solidariedade,
completude e aceitacao™ (Turner, 2015, p. 79). #tnma ocasido, o slammaster chamou
o grito de guerra “Slam... da Onca!” trés vezesa@@ feito sempre para dar inicio a
contagem de tempo de uma performance. Mas o slagnbenelo um branco no comeco
de seu poema, acabou pedindo: “Puxa de novo.&’c&mo se ele necessitasse daquele
“grito” para recobrar-se e, de fato, iniciar suaeaspntacédo, o que fez, logo que o grito
foi repetido. Em outra vez um rapaz, transparecdade nervosismo, ndo conseguia
dizer o Ultimo verso de seu poema e a plateiaatiricentivava, perguntava se queria
agua, o apoiava. Ele chegou a sentar-se no pattde se reestabeleceu até conseguir
terminar de recitar. O que poderia ser consideudropeco, um “nao fluxo” (Turner,
2015, p. 77) acaba por dizer muito, também, sakteel@talha.
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3.4 Entre ritos e afetos

Fig. 15 — Mestre Aedo e o banner do Sarau da Onca — as casas, e a onga em posicdo de ataque
Fonte: facebook Sarau da Onga, créditos: Lis Pedreira

“A voz poética (...) nos diz quegconteca o0 que
acontecer nao estamos sozinhos” (Zumthor, 2007,

p. 86, grifo do autor).

O que chamo aqui de fluxo tem relacdo também ammoca performance afeta
seus participantes. Schechner, abordando os paoletasontato entre o pensamento
antropolégico e o teatral, fala-nos de uma “intgade da performance” como sinénimo

de fluxo:

“Os espectadores sdo bastante cientes do momergaeenoma performance
decola. Uma ‘presenca’ se manifesta, algo ‘aconted®s performers
tocaram e comoveram a audiéncia, e algum tipo tebamcao, de vida
teatral especial e coletiva, nasce. Esta intensidkdperformance — e eu,
pessoalmente, ndo creio que 0 mesmo tipo de coida pcontecer com
filmes ou televiséo, cujo forte é afetar pessoasvidualmente mas nao
gerar energias coletivas — foi chamado de fluxo pdihaly
Csikzentmihalyi” (2011, p. 218).

O afeto de pessoas é marca na batalha. Sandrontava: “Se a gente chegar la

no slam, fazer a poesia, ndo ganhar, mas passansagem, e sentir que tocou, pra
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gente ja € o suficiente” (Trecho de entrevista f0&Q018). E sabe-se que a poesia
“tocou” porque o fluxo da performance tende a foemefeedback claro e ndo ambiguo

as acdes de uma pessoa” (Turner, 2015, p. 79,dpitutor). Para o autor,

“Podemos ‘mergulhar’ no design cultural do jogodauarte e saber se fomos
bem ou ndo ao fim do ciclo de atos culturalmened@ierminados. Em

casos extremos, se sobrevivermos € porque tivenmosdesempenho

adequado; em outros, o publico ou as criticas t@npapel importante, mas,

digamos, se nés formos mesmo ‘profissionais’, ggalento final ser4 dado
por nds, em retrospectatdém p. 79-80).

Aqui caberia lembrar da “resposta” de que falearglo tratei do juri e do
publico. “Sobreviver”, na competicdo do slam, paaleser interpretado como ter um
desempenho considerado bom e passar para uma prériolada, ou ser finalista,

chegar ao slam nacional. Ou também € possivel pmrcgistas sobre o proprio

desempenho através das reacfes do publico. Masurean situacdo Ultima, “o

julgamento final” sempre € do proprio poeta. Sarekmica que:

“Nao que as outras poesias sejam melhores oudrdera sua, mas pra vocé
€ uma coisa muito mais... a competicdo no slamerdade ela € muito mais
pessoal do que contra outra pessoa, né. Porquevabeécrever, vai ensaiar
e vai recitar pra um publico, que vai julgar a Buearpretagdo, a sua escrita,
a pesquisa, sua diccdo, sua entonacgdo, vai julgard conjunto e vai dar
uma nota entdo aquela nota € muito mais pessaplalpela competicdo em
si, e quando vocé recebe a nota vocé sabe ondefaibhod, onde vocé
precisa melhorar, e no que vocé acertou, e aqeildat um certo prazer
diferenciado, né, da questdo da competicdo, e t@ndéncentivo pra que
guando voceé fizer outra, vocé tenha muito maisamod muito mais estudo,
muito mais pesquisa, muito mais dedicacdo, prasqueocé tomou um 9,5
na proxima vocé tomar um 10,0. Ndo que o 10,0 digavocé é perfeito,
mas que pra vocé um 10,0 ja é, ‘t6 no caminho cadertei nessa daqui, na
proxima eu quero manter o nivel dessa daqui” (Toedd entrevista —
30/06/2018).

Retomando a questado do afeto, para alguns poetasia no slam nem sempre
sera em virtude de uma nota 10 ou de uma medalnas-do quanto impactou as

pessoas ao redor:

“Entdo as vezes a gente ndo t4 bem da cabeca, o#o rem
psicologicamente pra poder participar do slam,w@yaamigo chega e da um
abraco na gente, fala: ‘Porra, velho, 0, aquelsipogue vocé disse hoje,
porra, eu precisava ouvir isso’. Entdo aquilo jan#a outra coisa, vocé ja
fala poxa, ndo ganhei, mas eu toquei em alguéncheguei Pronto. Nao

ganhei o troféu, mas eu ganhei alguém, eu ganheipg&®soa que precisava
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me ouvir. E pra gente isso € mais importante, muigs importantemuitd’
(Sandro Sussuarana — Trecho de entrevista — 3002 Enfases dele).

Também trata de afetar a si préprio, sua tragtdviestre Aedo une na sua

narrativa a competicao e a superacao pessoal. @mexclui a outra.

“Que no inicio eu ‘tava tipo, ‘ndo, vou comecar coma poesia tranquila’...
Mas quando eu passei da primeira fase pra seguatlau ja quis ja entrar
naquele meio competitivo, ja ‘tava com aquela tens&is tremendo, tudo
mais... E ai gracas a Deus eu consegui ganhanala.fe inacreditavelmente
nao fiquei tipo ‘meu Deus, que loucura'... Foi orm@iro slam que eu ganhei
na minha vida, mas fiquei muito feliz de verdadgép®, é muito interessante
a gente ver o caminho, todos os trajetos que & dgea#t com a gente pra...,
gue nos levam a algum lugar...” (Trecho de entt@w<29/09/2018).

A batalha, assim, parece tratar-se de afetoant-aé de coisas que os afetam,
sdo afetuosos uns com o0s outros, buscando saimdesituacédo de aflicdo (o drama
vivido) pela afiliagdo (a identificacdo com os demrali narrados), ao sentimento de
afeicdo, em que todos se afetam, e, em ondas, gmovee. Ha uma intencdo nao
apenas de recitar, dizer poesia, mas ha uma preamdmcausar um impacto, de modo
imediato. Do slammer no publico mas também no deritiverso. No Slam da Onga,
Sandro demonstra muita importancia no incentivo pmstas, como uma forma de
acolhimento. Ali deve ser um espaco em que as ggssiotam-se a vontade para
participar, da forma como decidirem, como em oulingares nao podem. Ele passava,
entdo, recomendacgdes conversando com o publies, @sé sdo normas da casa: ndo se
pode vaiar e € necessério absoluto siléncio durandeclamacéo; além disso, para
slammer estreante, as palmas devem ser dobradasd®a plateia € pouca, cada um
deve aplaudir por dez. Incentivados, assim, slamraeplateia, a confraternizar, em
dindmicas rituais de siléncio e manifesto. Por,is&s saraus e slams, Sandro ensina
sempre que a vaia € proibida e o siléncio € oliigatA vaia inibe, ele diz, e 0 que eles
guerem é acolher e estimular os poetas.

Kuma depbe:

“Eu me desconstrui muito com relagdo ao slam, poeuodiava ouvir sO

essa palavra, ‘me recuso a ir, porque as pessoasstdr julgando a poesia
do outro’ e tal. Mas depois eu entendi que é nadesssse lugar, né, € um
lugar de visibilidade, € um lugar de escuta, néatiee escuta, porque tem
gente que ndo tem oportunidade de falar aquilo egté declamando na
poesia, a poesia € um desabafo, pelo menos prateringente que escreve
coisas na poesia que nao tem condi¢cdes de convensaalmente, entdo ali
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ele vai... e nesse cenario do slam ou do sarasejguem qualquer outra
maneira, ele tem a possibilidade de ser escutagomesmo que tenha o
contra do julgamento do jurado, mas ele tem aquetaibilidade de, vocé
‘ta julgando mas as outras trinta pessoas ndo pgtfmdo. E ai eu entendi
isso como um local de fala, né, possibilidade débiizar aquela luta, de
visibilizar ndo sé aquela luta, mas aquele ser monespecifico que pode
ndo estar levantando bandeira nenhuma a ndo s#eaqde também é tao
importante quanto todas as outras” (Trecho deastee— 18/11/2018).

D’Alva tem uma interpretacdo bastante semelhantndp propde que o que
tem descoberto “é que o Slam, esse processo talesia acontecendo e que a gente
pensa que € sobre ‘ter voz’, € muito mais sobreeseuta™ @pud Lucena, 2017, p.
121). E um processo mdtuo: ao escutar 0 outro, aumecescutam a si (confirmam-se);
e ao dizerem, se escutam e se fazem ouvir.

Nesse espaco de voz e escuta, siléncio e bakilbempre notavel a reacdo da
plateia. Os poetas sdo celebrados com palmass,gnt@ntivos e abracos. Mesmo antes
de a batalha comecar, enquanto estdo sendo redizads preparativos, sempre que
chega alguém ao anfiteatro que seja conhecidogar,lganha uma recepcao calorosa.
Na ultima eliminatéria de 2018, a cada vez que 8al apresentava, Renildo, outro
poeta bastante assiduo, exclamava “Palmas pro 'Bofieindo mais barulho para o
menino que €, nas palavras dele proprio, “criaaka’t(como me explicou em nossa
conversa).

J4, durante os poemas, a plateia costuma reagintt® com onomatopeias
como “Tsss....”, “ooou”..., e silenciosamente coreneios afirmativos de cabeca.
Quando alguns poemas chegam ao fim, permitida %@ o0 publico reage com
firmeza: “Oooou!!!”, “Deus € mais!”, ou ainda, caimulacdes de que agora “Acabou
o slam!..”, ou seja, nada mais haveria para ser dit

Neste laco, 0 evento transparece dialdgico e oddéibo. Sandro “elege”
alguém para fotografar, outra pessoa posicionarmtara um celular para transmitir o
slam via live no aplicativo Instagram, outro pendura o bannérjog poetas se
apresentam nos intervalos, apenas a partir de ammadio de Sandro alguém passa a
assumir o palco, a plateia faz sua parte. O evdmizerto modo flui com a participacéo
de todos. Fluir, entendido como “um estado emajaedo segue a acate acordo com
umaldgica internaque ndo parece carecer de qualquer intervenc&eieote de nossa
parte” (Csikszentmihalygpud Turner, 2015, p. 77, grifos meus). S&o poucositeiz
Apenas em uma eliminatéria lembro-me de ter anaot@dcaderno que o evento parecia

estar desorganizado. A plateia mostrava-se deaat&wminversas atravessavam o0
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momento da performance, e o slammaster por vezegésdia” — coisa que nao
acontece normalmente. Na quinta e Ultima elimimatoem setembro, escrevi,
entusiasmada: “Varios queriam declamar, Evanilsiimeonseguia voltar ao palco. Era
fluido, ele nem precisava chamar” (Trecho do canléecampo — 29/09/2018).

Voltando a minha narrativa daquela noite de jukaatdo, depois de fazer a
pequena introducéo sobre as regras, Sandro chasmgacoficiais. A partir de 20 horas
havia cerca de 40 pessoas e cada vez chegavamAitaimas vezes o anfiteatro ja
ficou lotado, com mais de 100 pessoas, algumasndacale pé, como quando do
lancamento do livro “Poéticas periféricas...”. eral a média de publico nos slams
gira em torno de 30 a 40 pessoas.

O publico estava atento, alguns filmavam e fotiagi@m. Eu notava satisfacéo,
orgulho nos olhos das pessoas, que a cada poemadi@ph sorrindo, bradando. Em
muitos casos, faziam sinal de identificagdo, acdémaom a cabeca como que dizendo
“sim”.

Entre poemas as vezes se puxava uma musica. Seantbau “Barrados”, de
Edson Gomes, que o publico acompanhou em coro: 6Sdrarrados no baile / todos
barrados no baile / eles dizem que sO para gemiabdEdson Gomes, segundo o
préprio Sandro contou na roda de conversa na Blifj@el um dos primeiros artistas a
cantar em denudncia contra o genocidio do povo negroSalvador). Intervencdes
também acontecem demonstrando dialogos com outsosirsos de resisténcia que
dizem respeito as populagcdes negras e de perifeiasa noite Adilson Passos era o
convidado, tocando com sua banda e langando o“lAgdulheres Abayomi”em outra
noite o slam teve a participacdo de um coletivéoperatico de mulheres negras; o que
configura o espaco do slam como uma plataformair@llampla, que dialoga com
outros movimentosEm uma ocasido um advogado pediu espaco para efeewicos
para a comunidade, referentes a uma agéo que paksbairro poderiam mover contra
uma concessionaria de servigo publico.

As trilhas sonoras acabam por compor este quascardivo. No Slam da Onca
nem sempre ha aparelhos de som tocando musicand1&&m das Minas e no Slam
das Mulé, ambos ocorridos em pragas publicas, igasceocavam masicas soul norte-
americanas ou raps nacionais.

Quando o slam comeca, a ordem dos competidoresewdio sorteada entre o
publico. A batalha acontece em trés rodadas. Na primei® taslos os inscritos se

apresentamSandro oferecia o copo plastico a alguém da pladeia tirava na sorte o
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nome do proximo competidor, enquanto uma performgacestava acontecendo. A
cada novo competidor, Sandro anuncia com um efdiflecebam com palmas e muito
barulho... Fulano!!”, ao que o publico responde coaiorosos aplausos enquanto o
poeta sai da arquibancada e se dirige ao pdewa marcar o inicio de cada
performance, Sandro puxa o “grito de guerra” dalbat gritando: “Slam...!” ao que o
publico completa: “...da Onca!”, repetindo issstvézes. SO entdo o slammer comecga a
ter seu tempo de apresentacdo contado. E assinéramb Slam das Minas: como grito
de guerra, a cada novo competidor a slammasteavgritSlam...!” e o publico
respondia: “...das Minas!”. Ja mencionei em ouwatp o borddo da Cooperifa. Gritos
de guerra e bordbes sdo comuns na cena de saslam® e tém uma funcdo de

representacéo daquela coletividade:

“Com relagédo aos saraus, vamos encontrar a ufilizae alguns borddes
utilizados pelos apresentadores nos encontros;efolgam isto, como o ‘E
néis’, e a chamada de abertura da Cooperifa: o o'pbunito, povo
inteligente’. Merece destacar que o apresentadstesencontros funciona
como um mestre de cerimbnia que corresponderia o rap e, durante
as apresentacdes, vai criando marcas para reforgemntido de coletividade
e autoestima. Ao lado dos borddes, os textos vandir um recorte
identitario” (Miranda, 2015, p. 72).

Naquela noite, na primeira rodada, apresentaraih-geetas, duas delas pela
primeira vez, as meninas com quem eu conversadeg@mu antes do slam comecar.
Quando Ana Karina se apresentou houve foetgdo do publico. Sandro exclamou
“Que bom que nao ‘t6 competindo!”. Um slammer, tamka modo de elogio, declarou:
“Vou pra casa!”. Lembro-me de outras anotacesatiepo em que registrei que essas

reagbes sdo comuns nos slams, e chamaram a memigaatt

Manifestacdes de apreco como ‘Sorte que eu nda estapetindo hoje’ ou

‘Ah, ndo, agora acabou o slam’, ‘Vocé esta bemPeni remédio pro

coracao?’, deixando entrever uma solidariedadereragéo muito mais do

gue sentido de competicdo entre os poetas (Trezlmadierno de campo —
19/08/2017).

Alguns slammers leem o poema na tela do celulatto® performam de cor.
Poucos slammers se apresentam lendo “a moda gmiggiapel. Mestre Aedo, certa
vez, se apresentou lendo um poema escrito a maaregaderno, mas ele nao estava
competindo. Depois de suas performances, algunsnngtas cumprimentam
companheiros na plateia enquanto sobem os degeaasgdibancada de volta a seus
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lugares. O publico demonstra identificacdo e apgdm durante as performances
balancando a cabega, murmurando, ou no fim de wadadelas com palmas, assobios
e interjeicOes de incentivo (“Uhull!!”).

Quando Rilton Jr., que ja havia ganhado a segaedd@o do Slam da Onca este
ano, declamou, lendo em um papel, percebi menei@sleca, e a jurada ao meu lado
exclamando: “Deus é mais!”. Depois se apresentdhaBe pessoas na plateia fizeram
coro ao seu poema, indicando ser algum refrdonéemdo. Bolha foi, como sempre,
recebido com satisfacdo. Ja o havia assistido érasoduas ocasides. E um slammer
muito jovem com uma grande for¢a ao batalhar, tiaaito, firme e — o que mais me
chama a atencéo nele — com muita raiva.

Sandro, entre uma e outra poesia, tecia comesj&ridisse ter vergonha de falar
que escreveu um livro, demonstrando admiracdo pel@ns poetas que haviam se
apresentado, como sempre faz, inclusive quandoeastautros ambientes, como na
roda de conversa em que ele falou sobre o sarainstituto Goeth&. Sandro nos
contava que conhecera recentemente um poeta joveen egtava realizando
performances e que lhe disse que se inspirava Sahero Ihe respondeu “eu faco isso
h& anos, mas vocé que comecou agora ja estd fapauitto melhor!”. Naquela hora
lembrei-me da entrevista, que ele ja havia me aidoeneses antes:

“A gente conseguiu estabelecer que a competicacdri@dim, né, ndo é o
fim, mas € um caminho, € um comec¢o. Nao é o compelid competir. A
competicdo, pra gente... € muito mais plausivel tgde mundo se sinta
capaz de fazer, independente de quem for, de cereri@ anos, 15 anos, 20
anos de escrita, e quem ta chegando agora, nénté gensegue estabelecer
um patamar de igualdade em que o cara que esciawito tempo pega na
mao de quem tad comegando agora e fala ‘ndo, vaot® € capaz, eu sou
seu f&’, 0 que quando na verdade deveria ser acadon né, porque quem
ta comecando sempre tem muito de ‘meu deus, efésdo cara’, e ndo, a
gente consegue estabelecer essa igualdade e godarme da competicao,
sabe, é falar ‘nossa, mano, vocé fez essa poetmamor de deus, eu néo
tenho coragem mais de...’, né, mas ndo é o medogertipo assim, ‘caralho,
velho, vocé hoje arrasou, foi top, foi foda’, que gue a gente fala” (Trecho
de entrevista — 30/06/2018).

A primeira rodada teve ainda a apresentacao deanima Ramos — que
“‘queimou” a largada, comegando o poema antes der&aer convocado trés vezes o

grito de “Slam da Onca”. O publico riu e assobiduito jovem, seu poema narrava em

> Na mesa sobre descentralizacdo e ocupacdo culnwakvento Didlogos sobre gestdo cultural,
realizado no Instituto Goethe em novembro de 2018.
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primeira pessoa um caso de violéncia contra a muklguém no publico fala em
colocar um “colete”. Por ultimo, se apresentou Heddevaes, que vinha fotografando
as outras performances até aquele momento, a peelifandro.

Terminada a primeira rodada, Sandro passou no desocarquibancadas para
colher os votos dos jurados. A publicacdo imedi#ts notas pretende que estas nao
sejam muito “pensadas”, e sim provocadas pela oeagiicional ao poema que acaba
de ser performado. Mas as notas, aqui, diferentemd® slams em que se erguem
plaguinhas com os numeros, ndo sdo divulgadasraspalgumas vezes, o resultado de
quem passa para a proxima etapa, indicando-seniajda décimos de diferenca.

Enquanto Sandro fazia esse procedimento, declamalguns poetas que
também se apresentam em outros saraus. Em muitosemtms como esses de
microfone aberto, fora da competicao, a plateiargp@amha o poema em coro, pois sédo
poemas ja conhecidos daquele publico. Eu mesnmanjgeco alguns e consigo até dizer
junto algumas palavras, em especial no final, pprepu péssima em gravar Versos.
Alguns trechos me chamam mais a atencdo e acaboraddo, até porque a
musicalidade dos poemas facilita memoriza-los (@ses quando leio algum dos
poemas que vi performados, me recordo exatamentezddo poeta e da entonacéo que
utilizou ao declamé-lo). Eu também bato palmasriecgrara aqueles poemas cuja
originalidade e criatividade na construcdo da texaa¢ das frases me deixa mais
admirada. Mesmo neste slam em que eu estava fimemth minha pequena camera
cada uma das performances, logo que elas acabavano@irava me desvencilhar do
equipamento e bater palmas.

Antes de Sandro anunciar quem passara para adsegotada, chamou mais
uma musica, também de Edson Gomes, intitulada @arf@lando a policia cai em
cima de mim / Até parece que sou fera / Quandoligipaai em cima de mim / Até
parece que sou fera / Até parece, até parece’uadaj acompanhado pelo publico, e
emendando com um poema seu, que também ja vicEd@ algumas vezes:

“(...) Ja passou da hora de a gente se informar

De entender que ser malandro mesmo € estudar

deixar os racistas com raiva e se formar

Esfregar o diploma na cara deles e gritar

Que a revolucéo ndo sera com armas

Sera com papel, caneta e a favela toda graduadeath@ de “Favela
Graduada”, publicado no livro “Poéticas periféricds Sussuaranan de
Jesus, 2018, p. 136-137).
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Em seguida Sandro anunciou os slammers que segadratalha. Perto das 21
horas o slam se encaminhava para o final. No iakerem que Sandro ia apurar as
notas e anunciar quem iria para a ultima rodadérRir. se apresentou novamente e
compartilhou seu sentimento de que estar ali llva dantade de escrever mais, dava
energia. Em um poema com uma fala sobre um “irna@on@o voltou”, a jurada ao meu
lado esbogou uma reacéo de identificagédo, cocarmib@ca e como quem demonstra
um arrepio. A identificacdo que ocorre quando onmeé recitado e toca em um ponto
sensivel e comum néo isenta os jurados, que tand@@mafetados pelas mesmas
guestbes e “confirmam” a narrativa do poeta quéader. Em postagem na pagina do
facebook do Sarau da Racga, encontro esta narrgivaptas tremiam na ponta do lapis,
pois cada verso mexia com memorias profundas daa pdgadora. Alids, ndo era um
julgamento, era uma simbiose de batimentos carsli@omplicidades, reconhecimentos matuos
entre todas e todos (...).” (Postagem de abril0d&g'R

Séo varias as formas do dizer “sim” ao poeta ceeadha... Alguns assistem
sérios... sO aplaudem no fim. Mas todos escutammaita atencdo, ora com seriedade,
ora sorrindo, demonstrando orgulho e satisfacdomrde altiva. Algumas vezes, para
demonstrar muita confirmacdo ao que se falou, pssbatem palmas com as maos
elevadas acima e a frente do rosto. Rosto que zes & afunda nesse gesto de olhos
fechados, ou que sorri com satisfacdo, que buscautro rosto para “diadlogo”, que
meneia em gesto de confirmagdo. Como a gente, @0 woma musica que “toca”,
aumenta o som, olha para nosso lado e comenta ‘sfuesse som...”. As vezes, é um
sim como quem diz “é isso ai”! Como Evanilson, moeando slams, a dizer ao fim de
uma rodada intensa: “E disso que eu ‘td falando!”.

Como eu anotei no caderno de campo:

Dielson se esbalda no poema sobre o baile blauks..versos que falam
sobre o DJ tocando, a menina proxima, alguns passde esta bem
proximo e eu reparo seu olhar e sua interjeicZhh...l.’, como quem
saboreia um momento bom. E o que o toca. Logo giimaem um baile,
arriscando passos — eu ja o vi dangando com o imo&arau!... — de olho
em alguma mina, apaixonado... Pela mina, pelo geta, rima (Trecho do
caderno de campo — 25/08/2018).
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Assistindo ao video da apresentacdo de Kuma no BRffy em Sdo Paulo,
também percebi muitas palmas e concordancia dacpyldm especial em um verso.

Kuma € incisivo, recita com furor, alguns versosmcaiva.

“Seu boicote e seu chicote ndo conseguiu derrubar
Se fudeu, branco de merda, vai ter que me ouwr!fal

E em alguns deles a plateia exclama “Ooooou!é. ddclama de pés descalcos,
abaixo do palco. Atras dele esta, no palco, unrpreée de LibraS. A sua frente a
plateia estd sentada no chédo, atenta. Na latet@loesgra parte do publico, de pé,
apoiada em um corrimdo. Em uma tensdo crescenteemg vai apresentando suas

“pedradas” até que Kuma “atira” esta:

“Eu ando pela escuriddo, e rezo pra ndo ser erctmtr
Trago a certeza que deus € mae, se fosse pdigartia abandonado!!”.

Neste verso, vejo algumas meninas que erguemageyrem éxtase, balancam
as maos, a meu ver como quem diz “tomal”, gritam.

Eu havia anotado sobre uma performance no cadereampo: “Muitas palmas
e concordancia de uma menina no verso de Kuma sebrdosse pai ja teria
abandonado™ (29/09/2018). Parece-me, assim, qteereacdo € comum neste verso
qguando ele declama este poema, mesmo frente agsildiem contextos diferentes.
Estas reacOes comuns me fazem pensar que, nasabaabr agregarem pessoas que
possuem vivéncias bastante parecidas, € comosesiaessem “sendo ditas”. Quando
0 verso assim reverbera, ele “bateu” — € como pabtico dissesse ao slammer, em
troca: vocé esta me dizendo, dizendo de mim mesmo.

Assim, nas considerac¢fes de Souza:

“0 autor ndo representa unidade criativa isoladaregudo na criagao
poética emperformance Sabe-se que, como lembra Flavio Carneiro
em relagdo ao que diz Foucault, ‘por tras da palautor, se esconde
ndo apenas um mas variess. E que esse autor representa uma voz
individual que reverbera o discurso de varios autiadividuos”
(2011, p. 85).

" Com o titulo “Poesia Pesadona de Juh Franca mo Biasil”. Kuma adotou este nome posteriormente.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=yk2&UCQ . Acesso em 28 fev. 2019.
> No Slam BR costuma haver um intérprete da Lingasiira de Sinais.
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E, ainda:

“Por fim, compreendemos que a acao do publicperéormancessta
estreitamente relacionada ao sentimento de calatié de seus
participantes. Eles estdo dispostos a encontrasuansubjetividade a
concordancia com o outro. Desse modo, 0 momentatelgdo ao
préximo se faz oportunidade de ouvir ecoar as SpEgrias
reflexdes” {dem p. 113).

Trés slammers batalharam ainda na final desta:nBiblha — sempre muito
furioso; Ana Karina — irbnica, cantando uma parddtiaHino Nacional que pareceu
impressionar bastante, e Heder Novaes, a meu vesearneito mais sereno de recitar.
Apols essas Ultimas apresentacdes, seguiram-separéasmances fora da competicao.
Rilton Jr. cantou um poema a capela. Estas apsesad que nao participam da
competicdo me parecem um espetaculo de poesia,uenog] poetas e poemas séo
conhecidos do publico, que as vezes “recita jurdajue a plateia aprecia de um jeito
diferente da sua fruicdo na batalha — que em gpraloca admiracdo pelo
surpreendimento. Nao houve nessa edicdo poetas,novm poemas inéditos, fora da
competicdo. E mesmo as slammers que batalharanpm@leira vez ali — Ana Karina e
Thaianne — ja fazem parte do circuito de batalleasp e poesia ha algum tempo, como
mencionei anteriormente ao comentar nossa conuarsal¢cada.

Depois deste ultimo intervalo, Sandro comecou §psase para anunciar o
campedo da noite. Ele e o publico pareciam “jogarjogo”: ele dava informagdes,
disse que a diferenca foi de 0,1 do 1° pra o 2&rlegde 0,2 do 2° para o 3° lugar. Que
primeiro iria dizer quem fora o 2° lugar. Algumasion se ergueram balancando
rapidamente fazendo sinal de “suspense”. Um rapazdé conta que ia atirar um
chinelo em Sandro, impaciente. Outros fingiam reela “Todo slam tem que ter
IssQ..”.

Enfim, Sandroanunciou o 2° lugar, que foi Bolha, e, em seguihanciou a
camped, a estreante Ana Karina. Em meio a aplafssisos ouvi alguém afirmar “Se
ela ndo ganhasse ninguém ganhava!”, o que demeasite ela realmente agradou,
COmMo me pareceul.

Ana desceu ao palco para declamar mais uma ver teg com impeto. Alguns
versos nos slams trazem o achado de um argumeatsugpreende — causa impacto a
conclusdo a que chega — um raciocinio de formasgetlr uma ideia que alcanca a

todos e, na maior parte, ainda com a coincidéngl@ ¢a rima. De Ana Karina lembro
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de haver anotado um verso, nao recordo em quatlaodha quem entenda o que eu
diga / ha quem chame de ignorancia / eu chamo aast&o / o que vocés chamam de
militdncia” (Slam da Onca — 28/07/2018). Versosimssurpreendem, e “os
espectadores vibram com slammers que conseguerdodir@le onde estdo”
(Nascimento, 2012, p. 101).

Sandro reagia atras, no canto do palco, como sscgmdesse contra a parede,
rindo com satisfacdo como quem concorda plenanwmteuma verdade que precisa
ser dita e esta sendo lindamente escancarada. @goédombém sorria, balancava a
cabeca, como a concordar, cocava a cabeca como @aimgido (por uma reflexdo,
uma verdade que ja conhece, mas néo via de tahfeerbalizada). Alguém disse que
ia respirar, beber uma agua...

Ao fim, tentei descrever a sensacdo que tive nagoemento, de slam
acabando, com o ultimo poema apresentado e todogomo queacordando” da
performance Nesta tentativa, refleti que a sensacdo € deegteevam todos... eu
escreveria desnorteados, mas nao seria verdadpiepeles todos tém um norte muito
claro... Também nado posso dizer que foi como sese@ios de um transe, ou
acordassemos naquela hora, porque estavamos tedothas bem abertos, com a
consciéncia o tempo todo sendo afetada... escn¢é@o:ecomo satingidos Tocados.
Mexidos. Ao fim, parecia que todos saiamos de utm €m quecomurgamos,
festejamos, dialogamos, e dele saiamos diferentes.

As pessoas comecaram a sair, e enquanto saiarmratanjuntos Alguns
despediam-se com abracos. Dirigi-me ao ponto deuénicansada, mas contente com
as vivéncias da noite. Mas nao imaginava que aiadancontrar |4 novamente as
meninas, Thaianne e Ana Karina. Comentei com Araaja poderia vir a ganhar o
Slam Bahia e ir para a final em Sao Paulo (elas#ma que o campeonato seguia
depois para a Francdtla disse que se fosse competir em Sdo Pauloderia dias
antes para poder escrever a partir de 14, porguesereve sobre asisas que ela vive
E que, por exemplo, as pessoas em outros lugames/a@d compreender girias ou

referéncias locais — como seu poema que menciohacna do Cabuf&

® No dia 6 de fevereiro de 2015, 12 jovens foramtasopela policia na Vila Moisés, no Cabula,

alegadamente em confronto. A época, os agentasgislafirmaram haver agido em legitima defesa, mas
laudos levaram o Ministério Publico a caracteriaaarime de execucdo sumaria. Todos os 12 mortos
eram negros. Segundo reportagem do Correio Nag&ada a seguir, apenas dois deles tinham
antecedentes criminais. O caso, que ainda segugulgamento, ganhou repercussdo e vem sendo
acompanhado pela Anistia Internacional e movimentoao Reaja e Sera Mort@, denunciado como
mais um episédio de exterminio de jovens negrgsai® Algumas matérias da época a respeito estio no
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Alguns slammers importam-se menos outros maisisem Kuma Franc¢a, como
mencionei aqui, apresentou-se em Sao Paulo reoitpodma que referencia outros
poetas e coletivos de Salvador. Emerson Alcalde, fquvice-campeédo da Copa do
Mundo de Slam, na Franca, em 2014 (competindo cbpogktas de outros paises), fala
dos dois aspectos desta questdo na narrativa g@enfeeu blog sobre sua participacao

no evento. Note-se que 0s jurados, nesta ocaséin,feanceses:

“Mais confiante fui para segunda rodada com a po&dmos Todos da
Leste’ esta ja é uma histéria, ndo tem jogo devpada segue uma narrativa
linear com analogias socioldgicas, mas o assunio éanto ‘especifico’,
precisaria entender o contexto do funk ostentagd®ad Paulo para se ter o
entendimento total do texto. Mas o essencial cheg@s notas foram ainda
mais altas, pela segunda vez tive a maior notadizda”.

“Comecei com a poesia ‘Sr. da Limpeza' que era amwdlvida porque
falava de Séao Paulo jogando com as palavras, conomgs dos bairros
relacionados com a higienizagdo étnico-racial dstage anterior. Tirei e
coloquei varias vezes da lista (...). As notasrfotmixas, tomei dois oito
ponto alguma coisa que me irritaram profundamente Estava sem os
oculo @ic) e ndo sabia disso, sabia apenas que tinha mamdaito mal e

gue eles nado curtiram ou ndo entenderam” (Trecétrados do blog do
autor, Alcalde, 2014).

Mestre Aedo me deu sua opinido, quando o entegvist

“(...) acho que poesia pra batalhar em slam, eo gole n&o pode ser uma
poesia local. Porque, por exemplo, eu posso faalgum problema que ‘ta
acontecendo por aqui em Salvador, a chacina dol&abuma situacédo que
aconteceu aqui e que hoje muitos poetas colocaisuaespoesias. Mas tipo
se eu chegar em algum outro local, por exemplonggmo em Minas, S&o
Paulo, e eu batalhar em algum slam, eu recitaragpoesias que falem de
problemas locais de Salvador talvez as pessoasamdoreendam... ndo vao
entender” (Trecho de entrevista — 29/09/2018).

Dando espago a reflexdes como estas sobre as dmtath momento de
encontrar-me no ponto de 6nibus a saida do slabmeadazendo parte, também, de
toda a performance. Esta foi a Unica vez em queestive ali conversando com
participantes, mas em outras vezes pude vé-loefatpeal, indo embora. E Schechner
guem propde uma sequéncia da performance que mtleinamento, oficinas, ensaios,

aguecimentos, a performance propriamente dita,friae®nto e os desdobramentos

links:  http://gl.globo.com/bahia/noticia/2015/02separa-13-numero-de-mortos-em-tiroteio-com-pm-
em-salvador.html e  https://correionago.com.br/ghattacina-do-cabula-laudos-indicam-que-houve-
execucao/ .
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(2011, p. 3). Falei aqui sobre o treinamento ouaienginstrucdes aos jurados,
sacrificiais), o aquecimento (conversas sobre aa,cemscricbes), a performance
(ritualizada em suas rodadas e intervalos), e pdo to trabalho busco apontar
desdobramentos das batalhas. No ponto de Oniboy que posso falar de um
esfriamento, prolongamento do final do evento nop@l, em que Sandro encerrava a
batalha com os avisos e convite para a proximaiedic

Em uma noite um grupo estava ali animado aindaersando, tecendo criticas
e trocando expectativas — quem iria ganhar a fidddflém comentou que naquela
edicdo ndo havia ninguém “da casa”, sO gente @ @utro anunciou: “Essa poesia vai
dobrar a lingua de muita gente”. Vi, assim, acareali uma “avaliacdo da
performance”, quando as pessoas conversavam solgee caconteceu (Schechner,
2011, p. 230). Essa cena nao se repetiu, que ba f@esenciado, em outras edic¢des,
mas pude notar como alguns espectadores tornamese,termos de Schechner,
“conaisseurs sabendo bem sobre as regras do jogo, as dindmioa competidores, 0s
“melhores lances da partida”, como os espectaddeessportesidenm). A aluséo a
espectadores de esportes também se aproxima ia jplateormatica que algumas vezes
lembrava uma torcida — o publico da incentivos th8ocompleta seus versos, diz “eu
falei que vocé ia ganhar!”.

Era o momento de comentar sobre os poemas a@dssntomo as duas jovens
poetas o faziam, em nossa conversa nesta noiteaguee sobre o poema de Thaianne,
apresentado na 12 rodada. Esta achava que hasido f#ho rdpido que ninguém
entendeu, mas a amiga a apoiava, dizendo que prassdo dela. Ana dizia que no fim
nao sabia se aplaudia, porque o poema era trstedp. E eu nunca tinha pensado na
possibilidade de outra forma de reacdo que naaisgeae gritos... Um poema que fosse
triste e impactante deixaria a plateia em siléncio?

Eu demonstrei admiracdo por elas com tdo poudteiffafazendo tudo o que
fazem, comparando com como eu era nessa mesma Adadpustificou dizendo que se
tratava do jeito como a gente cresce... Ela comatiminém que quando avisou a mae que
ia ao slam, ela disse que se vencesse ia serg®fa@mae e a companheira da mae).
Achei interessante apontar como alguns deles, mpelws, envolvem suas familias na
batalha, ou na existéncia do sarau, como Bolhdeyael “sua coroa” pra assistir, Ana
que dedica a vitdria a sua mae e, durante o slara,rmenina respondeu ao celular em
voz ligeiramente alta em meio a uma performanceggeodificilmente acontece — e ela

parecia informar a mae: “Té no sarau!”.
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As meninas perguntaram, como para confirmar, ®stw na faculdade ainda, e
disseram que eu tenho cara de “muito estudiosads Ehmbém deviam estar me
observando em alguns momentos... situacdo comoeatajubém anotei em meu

caderno de campo no Slam das Mulé:

Notei que o informanfé também me observava, ja que reparou quando eu
me levantei e os dois homens supostamente me sggeigue eu era de
fora, ensejando “protecdo”. Em algum momento elgpdou se eu me
incomodava com a fumaga do cigarro, porque acheuwequhavia levantado
em uma ocasido e saido da arquibancada por ceassa dias assegurei-lhe
gue nado, que nem havia percebido (ndo teria meteda por causa disso,
tampouco). Assim, além de uma observadora obsertaadhém processei a
ideia de que ele fez uma leitura “equivocada” denpassim como eu posso
ter feito muitas leituras erradas deles... (Tredbocaderno de campo —
18/08/2018).

Assim, com todos 0s possiveis equivocos de irgpdio e contando com meus
préprios recursos e percursos, considero que eatmllto contém as minhas
narrativas, eu contando sobre o Slam da Onca, Bagaike e de outras tantas em que
me aventurei neste campo de batalhas. Minhas wasaobre as narrativas as que
assisti e das quais participei, narrativas estassguirmam nos embates poéticos, nos
textos performados, no formato contestador daopednces, nas relacbes entre os
atores, suas formas de estar juntos, na minhanpase de certa forma nos discursos
gerais construidos perceptiveis. Nesta propostajuemprocuro ver 0 cenario como
“cena”, tudo na performance é significativo: a gicado slammer, do slammaster, a
adesao e a resposta do publico, a reacdo do ndioep(dquele que simplesmente
passa pelo slam e pode apenas seguir seu camemh@asticipar, também “diz” sobre
0 evento), o entorno (o lugar onde acontece alzatalespaco da performance, a rua,
o bairro), as regras, a indumentaria (as formayeftir também podem adquirir
carater de afirmacéo de identidades e de contedtagichegadas e movimentacdes —
gue dizem sobre as sociabilidades —, as vozesagueusidas, 0s gestos — que sempre
dizem algo, os ritos — as repeticdes dos gritagudera, a colaboracdo do publico com
aplausos, ou com estalos de dedos quando o slapun@caso se perde no texto...
enfim, diz D’Alva: “Slam é performance, tudo infma. A musica que toca, se
chover e o poeta mais forte ndo conseguir chegaé..um encontro de memdérias. SO

guem esteve presente naquele momento leva” (2018).

" Um termo mais apropriado, como descobri em miféiasras e experiéncias, seria interlocutor. Mas
aqui reproduzi o termo tal qual utilizei nas minhastacdes da época.
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Coelho reproduz em sua dissertacdo uma carta gberfa Estrela D’Alva

costuma enviar aos slams, como o que ele propganara em Belo Horizonte:

“Nds acreditamos, sobretudo, na instancia perfocamado slam. E
performance aqui quer dizer tudo o que acontecer&atao a’. A relacdo
de um fato com outro, de uma pessoa com outraspiace, do tempo. Por
exemplo: se chove e um poeta ‘forte’ fica ilhadtée aparece naquele dia e
um outro que talvez néo tivesse ganho, ganhafagsgarte da performance.
Se uma tiazinha que est4 julgando acabou de perfiéo e o poema fala
disso e ela se identifica, se emociona e d& ntaaahda que alguém ache
aguele poema poeticamente ‘pobre’ ou ‘ndo quatifiGaisso faz parte da
performance. Se por outro lado um menino acabaidarltom a namorada
e a poeta que esta em cena € a cara dela e issmanhota, isso faz parte da
performance. Se alguém do publico interfere falaadtibe 0 poeta joga com
isso e eleva 0 seu poema a outro patamar, isspafide da performance,
assim como se ele se atrapalha todo e dana polguérafalou algo, ou
falhou o microfone. No nosso entender esse € q ggga € a especificidade
do slam, do que acontece na hora ali, ao vivondoetem volta ou roteiro, o
ndo planejado. Essa € uma das caracteristicasaguedlam ser o que € em
todo o mundo” (D’AlvaapudCoelho, 2017, p. 107).

Assim como Kuma pedia siléncio porque queria déser poema, como poemas
com palavrdes podem levar notas mais baixas..ertormance € do slammer, do
publico, dos jurados, tudo pode interferir no regid. “A movimentacdo de uma pessoa
que se levanta, atende o celular, fala alguma adisante o poema, que vibra ou
negativiza diante de algo, altera a intencao donad€Coelhoin Silva e Bicalho, 2017,

p. 288-289). Também a chuva que deixa o compeiligado — sua mobilidade. O que

circunda o slam, o que esta na vida destas pegsias tambéem.
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4. As batalhas da batalha

4.1 Armados até os dentes — traficando informacéao

Fig. 16 — Indemar Nascimento “aponta” suas palavras
Fonte: facebook Sarau da Onga, créditos: Lis Pedreira

“Pratos limpos e mesa posta / para por o assunto na
mesa / E preciso falar dessa violéncia que mate / q
nao permite que o outro exista / e ndo permiteacque
outro seja” (Evanilson Alves — Trecho do poema
“‘N&do nego voz”, recitado no Slam da Onga —
29/09/2018).

Bolha comeca seu poema como um tiroteio:

“(...) arma de fogo branca é na mao dos preto Asrde fogo teleguiadas
diretamente ao pesadelo / que causa medo e desdspese mantenha
ligeiro / que no primeiro vacilo / esse fogo vaieteontro a seu cerebelo /
mas nao quero morrer — quem quer morrer? / a apdede de viver se
encontra no crescer / proceder / visdo que falfpista / e ao sair de minha
casa pela favela ndo quero escutar “tei tei” /efignfazer disso aqui um
lugar melhor pra se sobreviver / mas como? / ss&inos sobre a terra sem
viver / o rap salva e me salvou de varias fitagd e eu nao tivesse aqui
agora recitando essa poesia / poderia estar naitaguraiado vendendo
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crack / mas nédo, t6 de boa / sem boca / sim usarutca pra lutar e me
expressar / e temendo a extingdo de mais meio onilin@o t6 na biqueira,
mas com meus versos t6 traficando / vérias vis8wlh@ — Trecho de
poema recitado no Slam da Onga — 28/07/2018).

Bolha € um menino de 16 anos, de Sussuarana. &amgchamou a atengdo
desde o primeiro slam em que o vi se apresentaconeco de 2018. De bermuda,
camiseta e pés descalcos, movimenta-se por toddco, pecita com raiva, gesticula
muito com os bracos, estendendo-os pra frentexam@-os ao longo do corpo, firme e
incisivo, asseverando, concluindo, avisando, comargumentasse com o publico,
vigoroso, de um pulpito, um jari, e em suas massafala recorre sempre a municao
poética, a referéncia a arma da poesia contra a btal, da policia e do tréafico, ou
contra a arma muitas vezes sutil da violéncia slitéogue € lancada cotidianamente as
populacdes negras e periféricas. A mencdo ao dr&i@s drogas, e ao rap como
alternativa para essa vida ndo desejada, séo nef@séda vida de Bolha, e de muitos

poetas marginais.

“Puxa, 0 que eu gosto muito &€ dos raps que eucesoceti gosto de escutar
muito rap, e esses raps mesmo falando da realidadea banda daqui de
Salvador que eu gosto muito é o pessoal’flceu gosto bastante deles, que
eles falam mesmo sobre as coisas que acontecem estipo ndo tém medo
de colocar a cara ali, ‘tar se expondo, e falande gles ja traficaram,
entendeu, e como é ‘ta ali na vida bandida e fagsas coisas tudo, apesar
de tudo eu nao tenho essa vivéncia mas, querendamau ‘t6 ali no meio,
entendeu, de pessoas, e tals, até na minha pifapniia, mas eu gosto
muito de me inspirar neles e algumas pessoas dssfora, assim, tipo MC
Cid, sabe, pessoas que gostam de coisas critiogisepguerendo ou néo pra
mim esses atos de resisténcia e de expressdo vémuwo pouquinho de
anarquismo, entendeu, porque vai contra o0 sistem@nga as coisas que
estdo acontecendo, ndo sdo pessoas acomodadaseanigessoa que fica
[& na sua casa, ‘ndo, ‘ta tudo bom, ndo ‘td acentdw nada, ‘ta tudo
tranquilo...”. Nao, ndo € assim, sdo pessoas geaeenufazer alguma coisa
pra que isso de alguma forma mude, ou alguma doisigo, sabe, ou até de
ser noticia, entendeu, de ir de boca em boca assiftA acontecendo isso,
‘ta acontecendo isso'... entendeu?” (Bolha — Treaw® entrevista —
09/11/2018).

Como Bolha repete seus poemas em algumas apiEsesnt@e também, como
ele me explicou, por causa de “corres nos Onibastle quem estd com ele acaba

acompanhando e aprendendo suas poesias, assimet®raprende poesias de outros

8 No momento da entrevista 0 nome passou-me defpdwoe na gravacéo ndo consegui, infelizmente,
compreender o nome que ele citou.
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artistas) em alguns versos pessoas no publicordaaigunto, fazendo coro: “Tei Tei!”
— compartilhando seu disparo, e concluindo cora-éteaficando varias visao”!

O mote demuitas poesias na cena marginal diz sobre esse®svejue
respondem ao tiro violento, a palavra poética cama “pedrada’, uma “arma”. Em
anancio na pagina do facebook do Slam da Onca,adorpara um evento, encontro o
convite: “as melhores pedradas poéticas da newem premiacdes. Nao se esquece de
chegar com antecedéncia para fazer sua inscrigfo?!h O Slam Deixa Acontecer,
qgue ocorria ha Sussuarana Velha no mesmo ano, ianoas suas postagens: “NOs
batalhamos com palavras! é assim que mantemos avip@esia nas periferias de
Salvador e de todo o Brasil” (postagens de agost®@l7). Aqui busco ampliar
metaforicamente estes termos, usados tdo frequentenpor eles, para falar das
poesias ditas no slams e na literatura perifépaeg pensar o slam como um “tiroteio de
palavras”, um tiroteio que atinge, afeta conscéscproduz sentidos de comunidade,
busca “chegar antes da bala”, como alternativadiee/resgate daqueles que vivem em
ambientes e cotidianos precarizados e violentos.sl@ms, por configurarem-se
“batalhas”, trazem esse tiroteio, estas pedradastonmais presentes: tornou-se
essencial — o que também é um ponto de criticalgsenvolverei em outro momento —
gue os poemas ali ditos sejam combativos, de denunagam reflexdo, provoquem.
Assim, nos slams, ritualiza-se uma batalha “coatsastema”, contra a violéncia que
seus atores vivenciam cotidianamente; em que deaefedisparos, em forma de
palavras, de forma tdo dugaie se acaba ensejando 0 uso de um “colete”, umettio
para o coracao”. Os textasingem afetam ndo como o tiro seco, o barulho que acorda

trazendo o medo, mas como antidoto para o medo.

“Onde o galo canta as trés da manha / o que seasu9et 0 som de tiro / e
da real realidade eu ndo tenho nem a nocéo / ansimdo ou¢co um novo
estampido / e torgo pra ele ter acertado uma pdredesomente o ch&o”
(Heder Novaes — Trecho de poema recitado no Sla@nda — 28/07/2018 e
publicado com o titulo “Canta galo” no livro “Pagds periféricas...”, de
Jesus, 2018).

A referéncia a palavra — e a voz poética — comma¥ compartilhada com o rap,

como atestam estes trechos:

“maos que se transformam em armas, em gestosmuéasi a violéncia em
apelos de palavras. Rajadas de metralhadores s@aralilas junto com suas
palavras rapidas, nuritow muito peculiar aos MC’'s contemporaneos. O
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microfone sempre junto a boca é explorado por @feocarma de fogo, da
qgual dispara suas rimas velozes” (Coelho, 201788). fala sobre a
performance de um participante de batalhas de rdp poesia em Belo
Horizonte).

“Nao raro, o rapper estabelece comparacdes do smofome com uma
arma (da qual o pensamento é, geralmente, a myh{&adles, 2007, p. 90).

“A comparagdo, amiude praticada pelos rappers, ude aste com uma
retorica do armamento representa a um so tempacalvie a fissura entre o
poema e a realidade: aqui os tiros atuam ‘comotanua cardiaco do verso
/ violentamente pacifico, veridico’ (Racionais: falo 4, versiculo 3’). A

reprodugdo onomatopaica dos sons de armas sendatilleadps e

disparadas, recurso presente em diversos rapa, C#io B. de Mello, ‘@

indice da recriacdo de um ponto de vista coladQéa,d...], do esquivar
constante e nem sempre eficaz do narrador por esdreiros que

entrecruzam na experiéncia’. Para o autor: ‘A palaue vale um tiro é o
verso incessante, a beira de um ataque cardiadeif(p. 94).

Tao fortemente ligados a cena do rap em Salvadoitos poetas de saraus e
slams trazem dali essas formas de narrar, de quarposso dizer melhor, “se esquiva”
“por entre os tiros” de sua experiéncia. Evanilsdres foi entrevistado em 2013 pela
estudante de Comunicacdo, e também moradora dagBaisa, Elisane Alves dos
Santos, em matéria publicada no Jornal GGN, sobwpog culturais do bairro.
Tratando dos temas mais comuns nos saraus, deidealsocial, violéncia e
exterminio de jovens, preconceitos e politica, eemtntros citados pela reportagem,
Evanilsonafirma “a arma utilizada sé@o as palavras da boca dosp@epoetizassic)
das baixadas e vielas do bairro” (Ahagsud Santos, 2013).

E na batalha, se ndo ha microfone como no casdI@ss as armas podem ser
outras, como enumera Turner ao falar sobre cosftjtee os rituais buscam solucionar:
“podem ser olhares, gestos, palavras, socos, lamgasevolveres” (2015, p. 154).
Quando entrevistei Bolha eu o fiz notar que atéanversar ele tende a esbocar com as
maos o gesto de uma arma de fogo. Nas performamceéss vezes é feito o sinal de
arma, de disparo. Por vezes uma arma pequena, mandas maos, por vezes, um fuzil
— usando também a extensao dos bracos.

Elton Henrique, do bairro de Mata Escura, proxmeoSussuarana, também de
pés descal¢cos, bermuda jeans, camiseta esportivansga, corrente prateada no
pescoco, assim disparou seu poema, como se comtigsse “trocasse ideia” com o
publico, com girias e uma ginga muito proprias afgaz da quebrada (os gestos feitos
pelo slammer na performance estdo aqui dispostasaoo, junto de cada verso a que

se referem):
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“Acendo o cigarro e a mente apagesto de tragar um baseada
pa! aponta com uma das méaos em forma de revélver, pardéado —
pa! — e para o outro — pa! em direcdo a um alvasiwel em posicéo
inferior / na madrugada / mais um / ou menos um / na févalarto
bem ali / pega a visédo, 0 / naquela escgulanta para uma suposta
escada em meio a arquibancada, como quem comentcontecido
suspeitd apago o cigarro e a mente vagmaos ao lado do rosto, a
voz com um tom de aflicdov/olta! as méos se transferem para uma
concha na boca, gesto de chaméadpitou a mée / s6 que esse ai / ja
ta longe, tia / solta o0 som / enquanto nos fazssipho da malokam
referéncia ao funk, Passinho dos Maloka, ergue @assne as balanca,
também no que se assemelha a duas pistodasegue o baile / e 0
cego, em Braile / j& consegue enxergar / quem sadeoverdade /
estdo aqui / ao meu ladgponta para os que estariam ao seu redor,
inclusive com as maos abrangendo o publiagora abaixa esse som /
que s6 faz aumentar a faf&.P.”%) / Joga, joga, joga, joga... joga com
noscantarola, em referéncia a um pagad& os pivete tem trés oito
“guarda” uma arma na cintura e nés aqui tentando trocar s6 com a
voz gesticula com a mao perto da boca indo e voltanohdglizando
um didlogd/ ‘Cés téo cortando, né? / enquanto eu continug pgtra
bate no peitd sé me importando / lutando dia apdés dia / pra als
mente / e quando eu percebo / as portas pra miéw est fechando
cruza as duas maos, fechando-as a frente do /r@stiulano / € zero
hora / o fulano zerou as hora / saiu, bebeu, chesra/ acabou a
historia / han, eita final sem graca / era so lemlporra!Se exalta
que aqueléT.P.)/ ndo era de graca / era de Juliano, era de Cearlas,
de Fernandenumera nos dedd®ra de tanta... gente / e no final a sua
vida vale um quilo de um tal pozinho branco / sé gasa historia /
vai ficando cada vez mais louegontando pro publico como se a
chamar sua atengabporque o cara que cheirava pra caralbga o
nariz / ndo foi morto pelo nariz / foi morto pela bocam os dois
bracos “porta” um fuzil, e da passos em direcao @iblico, como
guem “chega atirandd” e nessa boca ai ndo tem pasta que dé jeito /
s6 com os PM, né / que sao os dentistas da faeetarm 32 dentes na
sua boca / eles so6 perfura os que séo pneis uma vez com o “fuzil”
nas maos, agora com uma “rajada de tiros”, balanga bracos
firmemente nesse gest@sses ai ndo podem fazer parte / da arcada
dentaria / s6 da arcada senzala / pra toma cadadpbgesto com
uma das maos, de ameacar bater, j& com flriaa mae desse tal
sujeito / que vivia reclamando que nao tinha dirth@ra comprar
nada / descobriu quando o filho morreu / que etentgva / e que
tinha até / aspirador de p6 dentro de ggessio de cheirat me fode! /
até nessas horas é o branco que mata € o pretoajted Expressa-se
com faria/ e nem adianta tentar / que essa desgraca tenadnel o
dominado do momento foi um tal de Coca / filho demg?Pergunta
ao publico/ filho de Nina” (Elton Enrique — Poema recitado $lam

da Onca — 29/09/2018).

" Transcrevi os poemas através dos registros ern ¥ites em minha pequena camera fotogréafica. Para
0s versos ou palavras que, no processo de trafsceg ndo consegui compreender, aponto com o sinal
T.P. —trecho prejudicado.
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Neste poema, o slammer trata de violéncias coagepdla PM e por traficantes,
enquanto ele, como narrador, faz parte de um gqueo“tenta trocar sé com a voz”.

Bolha também traz esse desequilibrio:

“Regresséo... / de um pais em construgdo / frutcmefalsa... / colonizagéo
/ onde a poesia... / a poesia é ritual de libentdgAas me mantenho esperto:
/ liberdade nenhuma se eu me bater com a P&dBdlha — Trecho de
poema recitado no Slam da Onga — 28/07/2018).

De um lado a liberdade simbolizada pela poesiayuti® o medo da policia ou
do trafico. Recorro a Zumthor, que afirma: “Quamntais o grupo é fraco, ameacado e
consciente dos perigos, mais a voz poeética aiaessm forca. A cancao torna-se arma

(...)” (1997, p. 283-284). Embora eu tome muitadedio com o uso do adjetivo “fraco”,

hY

compreendo o termo como se referindo a situacaoumhe grupo ameacado,
desvalorizado e oprimido. Nos slams 0s poetas afirmesse sentido, a poesia como
alternativa a vida no crime, e como denuncia dacdio, principalmente, das forcas
policiais perante a populacdo negra e periféricafiffham a si mesmos como veiculos
de mensagens que provocam reflexdo e promovem ientizacado entre seus pares
sobre estes e outros temas que lhes afetam, attavgise consideram a “func&a’o
“corre” dos poetas das periferias — recorrendo ttaametafora que, além da arma, é
constante nos poemas de slam — o “trafico de irdo@&m’. Nas palavras de Mestre
Aedo:

“Emicida lancou até uma mdasica recentemente...ngu@icio ele faz um
trecho que ele fala assim, se vocé rebater um @@@aom outro palavrao
eles s6 vao ouvir o seu. E depois eles falam queimgyos e seus lacaios,
vém com tudo, jogam sujo, e a gente ndo pode samglete reagir com a
mesma baixeza. E realmente, essa forma de a geatever e a gente
compartilhar conhecimento, porque s6 escrever rbastante, a gente tem
gue compartilhar, a gente tem que resgatar os siosaaer pro combate, e
aumentar 0 nosso exército porque acho que a mdthora da gente
combater esses problemas € a gente se municianddod@macio real. E
trazer informacé&o, conhecimento pro nosso povogpeaeles saibam nédo sé
os problemas que eles ‘tdo lidando, mas como reagases problemas sem
precisar se rebaixar...” (Trecho de entrevista/022018).

8 peto — Pelotdo de Emprego Tatico Operacional ma forca especial da Policia Militar da Bahia que
tem entre suas atividades o combate ao traficomaepecentes.

81 Utilizo o termo “funcéo” aqui entre aspas, na @é&epda giria dos guetos — assim como “corre” — que
se refere a atividades ilicitas, como envolvimamtopequenos roubos e furtos ou trafico de drogas.
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Contra toda a opressdo a que a populacdo pesifésiéd exposta, a fungcédo dos
poetas passa a ser a de disseminar informagaosapsees (“0S nossos”, como diz
Aedo), e “trazé-los para o combate”. Neste contensar da referéncia a atividades
ilegais para falar de sua poesia — referir-se, cémmma o faz, no poema que trago a
seguir, a si mesmo como “avidozinho” ou “falc&ptecrutando jovens para o trafico de
poesia — acaba sendo uma estratégia em resposec@ngeitos que ja sao a eles
constantemente lancados pela sociedade. Evanilba@s,Aem postagem reproduzida
pela pagina do Slam Deixa Acontecer, adianta-s@ciod “E antes que me pergunte
sobre minha correria. Sou envolvido, sim, com aspdgPostagem de 04/09/2017). E
Kuma diz, em seu poema “(R)evolucéo”, ja mencionagcitado em slams e publicado

na antologia “Poéticas periféricas...”

“ouvi alguém falar

E finalmente aceitei um padréo

E me rendi a categoria de traficante de informaé#ode Jesus, 2018,
p. 90)

Quanto a isso argumenta:

“Nao, ndo é uma critica € uma ressignificacdo davpa na verdade,
porgue, assim, a gente € marginalizado, né, esigoamente falando, a
gente é marginalizado, entdo se eu passar eu vdideeomo traficante,
entdo ai eu assumo esse papel, né, sou traficsinte,mas eu trafico
informacédo” (Trecho de entrevista — 18/11/2018).

Narro aqui um poema performado por Kuma no SlamOdaa, repleto de
referéncias que se podem considerar estratégica® @ss¥. Diferente de Elton
Enrique, Kuma declama este poema em uma cadénctadaa compassada como num

flow de rap.

“Tipo mestre dos magos eu desapareco / e que candeimado eu
desobedeco / eu reafirmo no verso que eu sou osm® avesso / 0 que
‘cés querem deixar claro / eu venho e escureste trecho foi por ele
cantaroladoO, ndo seja mais um bocal / todo corre é essehoispeita a
trajetéria / da tua mae, do teu pai / pois estarfatalldade ou... ser

82 Avidozinho e falcdo s&o funcdes no trafico de gretoentes. O avidozinho é aquele que leva a droga
para o consumidor, retornando com o dinheiro. @afalé o “olheiro”, o fogueteiro, geralmente um
menor, que vigia a favela e avisa da eventual adeeda policia.

8 Porque Kuma declama algumas vezes com certa rapiden ritmo intenso, e pela acustica propria do
lugar, alguns pequenos trechos eu ndo conseggctearer inteiramente, o que nao interfere, a meu ve
na compreensdo do poema e seu teor.
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reconhecido / ndo €T.P.) pra desvalorizar / a correria dos seus amigos /
Jeny, RoolMirele, Odara / pretas em ascensédo déi mais quEpana cara
/ entdo repara, se prepara / ndo adianta reclarieuP/) preparadas pra
atacar / contra-atacar / ndo € s6 chegar la / tentlyegar e botar o terror / e
se guestionarem a sua identidade / diga que ®lteiw/ encarnado em cada
preto, encarnada em cada preta / veio(prR.) / pra causar muita treta /
(T.P.)Teresa de Benguela / uma Gama de Reboucas / eetiasx da favela

/ com Carolina de Jesus, a la Ruth de Souza / psteT.P.)/ como norte
eu trago sempre meu nordeste / eu sou de cajuanbas de Euclides da
Cunha / e se for dente por dente / eu vou te ararecunha / eu sou falcéo /
recruto os meninos pro trafico de poesia / GrantdoDConcei¢do e as
vezes Lima Barreto / com um bico de urubu / eursais um guerreiro preto
/ na universidade / sou a ferida exposta que o dendw sara / O tempo,
corre, preto... / entdo chega de ser um ponto pretncha logo esse papel /
eu sou o principe maldito / dito por Maquianekta-se reacdo do publico
nao seja mais um preto / de pensamento colonizadogle de nada vale
meu corre s€T.P.)/ vai |4, toca o terror / assusta a burguesiadda um
com as suas armas, porra, e a minha € a poesa el pintam como um
monstro, eu sou um pobre vagabundo / no pique rde/ kg Cérebro eu vou
dominar o mundo / a minha vida ndo se resume isten®a carcerario / pode
comegar avisando que mudamos o cenario / e nenaueah minha gloria
com / ‘é s6 mais um cotista’ / vai me dizer que wvidioa UFBA tomada pelo
Sartre e pelo Marista?! / Sei que devem ta me ddiamas, porra / é sé
mais um pra minha lista / presente e resistenteem ce vontade / ndo vou
pedir licengca pra passar com minha ancestralidadgirfhozinho té fodido /
porque os pretos que ele tanto odeia / hoje édega; 6, de faculdade / se
fechar a porta, a gente entra / entenda, vamoarerge eu ndo alcancgar, eu
dou o pezinho / eu sou o0 Moisés do morro / a paesigdapato que me fez o
negro forro / eu sou avidozinho / s6 t6 seguingasso que era do meu guia
/ e entre pasteis e coxinhas, porra, ndo sejaunaisosta / e perceba que a
esquerda vira a direita/ assim que a gente vicstsie, batendo no ombro
esquerdo e depois no ombro direito, Kuma vira asta para o publico,
gue aplaude vigorosamen{&uma Franca — Poema recitado no Slam da
Onga — 29/09/2018).

Ao colocar-se como traficante de poesia, Kuma camgsse texto o papel de
disseminar informacdes — traz referéncias negraerii@ntes na literatura, na Historia
nacional; carrega a valorizacdo de sua origemniarieeus pares a tomar espacos na
universidade — simbolica e materialmente um loeaprbducéo de saber e plataforma
de ascenséao social — e a valorizar a ancestrajidatiea o racismo e o biopoder que
enviam muito mais negros (do que brancos) ao sistearcerario; enfatiza o
empoderamento coletivo — ndo adianta s6 o seuiprtgorre” dar certo — e conclui
expressando critica politica com inesperada indiperia partidaria, quando estavamos
a uma semana do primeiro turno das elei¢cdes de g0&ga polarizavam, e o fazem até

nossos dias, o péfs

8 As eleicbes foram decididas em segundo turnogeatrcandidato do PT Fernando Haddad e o
candidato do PSL Jair Bolsonaro, identificado caiores de extrema direita.
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A poesia nas vozes marginais converte-se assinmanicdo de uma guerra
simbdlica. O discurso engendrado neste contexta toforma de uma disputa entre um
“nos” e um “eles” demarcado — “nés” das periferiasgros — e um “eles” — todos o0s

que estdo fora daqui os burgueses, os ricos, @emtos”°. Muitas vezes, no discurso

Ay

poético esse antagonismo traduz-se em um eu-ljieoaponta para um “vocé”, que
representa ndo o publico a quem o poeta estaigido fisicamente na performance,
mas o sujeito a quem ele deseja arremessar suaggsalEm outros casos, 0 “vocé”
esta representado no publico, a quem o poema eet@caconselhar e despertar.

Mais uma vez, um modo harrativo que guarda virscodon o rap:

“Quem prestar atencdo nas letras quilométricampoprovavelmente vai se

sentir mal diante do tom com que s&o proferidossesiscursos. E um tom
que se poderia chamar de autoritario, mistura derséhcia e de acusacéo.
A voz do cantor/narrador dirige-se diretamente adnte, ora supondo que
seja outro mano — e entao avisa, adverte, tengarfaha consciéncia’ — ora
supondo que seja um inimigo — e entdo, sem amlasdas] acusa”’ (Kehl,

1999, p. 97-98).

No poema de Kuma, reproduzido acima, o poeta sgediios pares, buscando
despertar sua consciéncia — “0 tempo, corre, prétentdo chega de ser um ponto preto
/ mancha logo esse papel”. Kuma e seus pares &rframm “ele”, que se incomoda
com a ascensdao dos pretos e pretas: “o sinhozinfadlido / porque os pretos que ele
tanto odeia / hoje € seu colega, 0, de faculdade”.

Em “Afro Conveniéncia”, Fabiana Lima (vice-cammiiSlam BR em 2016) e

organizadora do Slam das Minas em Salvador, vacégarm outro grupo:

“E 0 qué? E o qué?

Que vocé quer falando da solidao da mulher preta?

Que legitimidade vocé tem pra falar da minha soffda

(...)

vocé pode até ter um cabelo encrespado,

mas, a cor da sua pele coloca vocé em um lugategiado.

(...)

porque solidao e feminicidio quem sofre de verdade,

sdo as mulheres como eu, as mulheres estereotipadas

com tracos marcantes de negras das senzalas” ¢Tdechoema recitado no
Sarau da Onca em maio de 2017 e publicado no f@raliferencial da
favela...”, Sarau da Onca, 2017, p. 39).

8 Nao foi uma tarefa facil compreender a mim mesesensistema, e tratarei desta discussdo em outra
secao deste capitulo.
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Neste caso, Fabiana se refere a mulheres, brangedo que percebo, também
mulheres pardas, negras de pele mais clara, quefipaté ter um cabelo encrespado”
mas que, segundo outro trecho, sempre tiveram “hsnogados aos seus pés” e ficam
“pagando de vitima”. A cor de sua pele, mais claém as coloca no mesmo lugar de
“legitimidade” para falar de sua solidao.

Outras vezes ocorre que 0 “outro’ que oprime” eréteja “necessariamente do
outro lado da ponte, mas no seio do proprio teiitderiférico”. E o caso de quando se
fala de “abuso sexual, violéncia doméstica, agoeasgays ou abandono de filhos pelo
pai” (Minchillo, 2017, p. 7), temas que também apam no repertdrio do slam aqui.
Minchillo aponta que, desta forma

“(...) a conexdo entreslams e territorio periférico se da menos por
circunstancias estritamente geogréficas do quenpear relacado de afinidade
constantemente recriada (...). Deste modo, de wmaa@ outro apresentado
num mesmo evento ddam pode ocorrer uma reconfiguracdo de aliancas,
mantendo-se como elo a solidariedade entre ostetiizd, os que ocupam
um lugar social desvalorizado, tersidf sua existéncia aviltada, sua
cidadania confiscada e vivem sob ameacas e rigiclast).

O grande inimigo, no entanto, ainda sao os bragaesestao “do outro lado”.
No poema “Na mira”, de Carlos Meneses (Mestre Aedm) que esta se dirigindo aos
“seus”, em dado momento faz um aparte para sdardaag que estdo do outro lado, do

lado “do sistema”, trocando seus interlocutoregyfdes sédo todos meus):

“E que a gente quer crescer e ndo quer levarpeeiro!
Vivemos onde bala perdida acertam alvos certeiros.
E o alvo somos nés, pretxs!

Reducéo néo é a solucao!

Escutem bem, reducg&o nédo é a solucéo.

Prestem atencédo, peguem a visédo
Esta tudo esquematizado!
Eles ndo nos dao educacao, pois prender o joveim pileem mais pratico!”.

“Ai, Senhores representantes: existe uma falhastensa de vocés, que eu
nem deveria mencionar.

E que vocés nos fornecem armas para depois nasgprematar...

Mas esquecem que no processo, hGs podemos apeesiiier?

(..

Vocés estdo na minha mita

Para entdo voltar a falar com os seus:
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“E quanto a nés, povo preto...

Ja disse Evanilson Alves

Nenhum passo atras!!!

Eles estdo nos cacando, nos matando, nos exteoinan

Entdopreparem as suas armaantes que isso ocorra.

Porque o jogo agora é Xeque-e-mate...

...ou xeque-e-morra!” (Poema “Na Mira”, de Carlognidsesin de Jesus,
2018, p. 34-35).

Minchillo reflete de forma que vejo bastante lagiBuscando complexificar tal

divisdo, encontrada no discurso dos poemas deesldanliteratura periférica entre “os

‘4l

de ca@” e “os de |a”, sobre 0 que ele entende caome estratégia de “combate” (2016):

“(....) o territério periférico é costurado por uw@z poética que, para além
das peculiaridades dos textos e autores individuaitabelece de forma
basicamente unissona a comunhdo de um ‘nés’ edardfposicdo a um
‘outro’. Na cartografia social proposta por boat@alos textos apresentados
nosslams a periferia s6 se constitui como reverso de umrogedois blocos
supostamente homogéneos, que estdo em pé de gierfiado de 14’ o
burgués, o branquela,mayboy a patricinha fazem parte do ‘sistema’ que
oprime e que tem a seu favor a brutalidade polieiahidia mistificadora, o
poder do dinheiro e a corrupcdo politica. Na mimesspectiva, nessa
divisdo esquemética reside a forca retérica e aigtalidade politica da
mensagem dos textos que costumam circulaslamss Compreende-se que
a estruturacdo binaria do espaco geogréafico e Isdaianetropole tenha
origem em desequilibrios verdadeiramente obsersavai distribuicdo do
poder e da riqueza. Mas ela desautoriza, a0 mepa® cestratégia
discursiva, qualquer alianca ou empatdidre esses espacos, mantendo um
fosso profundo, que supostamente deveria ser sagannum exercicio de
utopia, entre periferia e centro. Mas aqui talveerfira com mais forca um
wishful thinkind® que revela meus proprios pressupostos e expestativa
alheios aos sentimentos, perspectivas e vivénc&sum grupo que
historicamente experimenta outro e mais dificilalugocial” (2017, p. 9,
grifos do autor).

Nessa “guerra” por enquanto tem restado pouco egpa@ 0 amor. Ainda é
discreta a dedicacdo dos poetas de slam a tem&lisasndo sejam engajadas,

combativas, de denuncia. Bolha contou quando evecsei com ele:

“Eu gosto muito de usar realidade, temas como figgonceito, educacdao,

entendeu, sdo coisas que eu gosto muito de usar pegjue tipo... € o que

eu quero passar, entendeu, porque querendo opodgia € uma forma de

vocé se expressar, uma forma de vocé falar, olh#deachando que isso

aqui ta errado, entendeu, isso aqui ndo poded&sse jeito, ndo é assim que
€ pra ser, entendeu, e ai acaba criando muito, digsto esse ciclo assim, ai
toda vez que eu vou escrever, agora eu hdo corsigaue eu falo que eu

nao consigo escrever flor, entendeu? Eu ndo consay® escrever flor..e(

8 “pensamento desejoso” (traducdo minha).
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pergunto se ele escreve sobre amor e el&ui)a tentei realmente!, eu ja
tentei escrever, mas eu nao consigo... S6 saiagaelrada...” (Trecho de
Entrevista — 09/11/2018).

Assim, ainda quando néo trata de tiros e disparpsgesia no slam quase sempre
trata de embates com o inimigo — o “sistema”, @@neeito — e é produzida como vetor
de reflexdo e mudanca. Mesmo quando se fala de dmago trecho do poema de Rick
Lima, que trata do amor homoafetivo, reprimido g@ande parte da sociedade:

“...e agora eu sou doente por ser gay, tA bomdaeagora € doenca / daqui
a pouco vai ser minha cor, meu cabelo, minhas aseh@i ‘cé pensa: a
sociedade prega igualdade e respeito / mas n& deddeito de amar e ser
amado / amar, menos se vocé for viado” (Trechoogena recitado no Slam
da Onca — 28/07/2018).

Lembro-me de outros poucos poemas romanticos dedl@nnestes saraus e
slams que visitei — um deles, que ndo gravei nemstrevi, mas jA 0 mencionei
anteriormente, falava sobre o clima em um bdlack — ainda quando néo se
mencionam armas, subjetivamente estes poetas sstdjore fortemente armados de
uma poténcia de revolucao, referenciando sua eukuseus valores em cada verso
singular. Outro poema de que me lembro, foi de Ma@liveira que titubeou timido:
“um beijo, um sentimento / larga desse bla bld blaz um vinho, um cigarro / que hoje
nds vamos... transar”, fazendo uma pausa e tomaertio cuidado ao dizer esta ultima
palavra (Slam da Onca — 29/09/2018). O poema,atiferda maior parte dos textos
recitados ali, traz trechos amorosos como “Tu tewa sorte que outras mulheres néao
tém / eu te amei tdo bem... / vocé, me amou talvez.

Souza, falando também sobre slams, afirma quescgrtipos

“costumam se cobrir de codigos préprios sem ossquiai integrante
pode se sentir deslocado, fator que determina merae tematicas,
ideolégicas e até indumentarias, em certos caswos.siiacdo de
performancea reacdo da plateia continua sendo a medidacdota
do poeta: é preciso saber o que pode ndo agradpfibbco,

conquistando, com isso, a sua adesao e concordd@isgp resulta

também a sensacao de pertencimento” (2011, p. 110).

Isso me faz pensar no “horizonte de espera” de fglee Zumthor — na
performance da poesia oral, aquilo que os espeemdém intencdo de ver, que se

relaciona aos valores, preconceitos e costumesrdpoggque se reune para dela
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participar, e aquilo que, enfim, creem ser a fadwde de sua existéncia (1997, p. 193).
Coelho afirma que a escrita nos saraus de pesfereams parte das relacées do autor
com o mundo, seu ambiente social — “0 universo itlaque é o espelho de pessoas
afins, de movimentos afins que vao te direcionammapensamento” (2017, p. 288).

Deste modo, penso que ndo se “espera” falar de amslam, ao que cabe a critica de

Kuma:

“E a galera tem muito disso, de, 0 movimento poédm si tem muito do
fixar-se na tristeza, fixar-se na pobreza, na tay@ a gente néo € so isso,
né, a gente ama, a gente faz amizade, a gentgro Reudo, mulher é tudo.
Né? Apesar do machismo as mulheres fazem tudoapssar da homofobia
0s LGBT faz tudo isso. Tipo a gente tem que faéapdtras coisas também,
porgue se ndo a gente acaba num discurso de cqueeasy € fodido e so vai
ser cada vez mais fodido e sé isso que nos peftéhezho de entrevista —
18/11/2018).

Mas, na mesma entrevista, Kuma fez esta observagioparando outros

circuitos:

“Na Flup tem os dois slams BNDES, né, o naciorairgernacional, e ai eu
percebi que as Unicas poesias que tinham um tesrdeaevolta, assim, no
México, eles ‘tavam falando sobre a questdo darag#&p, muito forte, e
na... na Angola que fala muito sobre a questaalragital, mas fora isso
eram outras questdes... ndo que a gente ndo nial@cde amor, ndo que a
gente... que a gente sofre o tempo todo, mas ogsopdises, né, os paises
mais embranquecidos, pelo menos, néo tinha esse t&mw ser a Franca que
foi uma mulher que foi apresentar e ela levou reujizestdes do machismo,
né, sobre as lutas das mulheres, e tal, mas fweera pd, havia uma pedra
no meio do caminho no meio do caminho havia umaapeddao que nao
seja importante, né...” (Trecho de entrevista 21/2018).

Quem pode falar o que, ou quem deve falar o gae® fazer um comparativo
breve, trago o estudo realizado por Avalos Gal{2l5) sobre o slam na cidade de
Puebla, no México. Ele afirma que todos os poeni@sanalisou, em numero de 20,
eram expressdo de experiéncias de vida relacioreadientidade dos autores. Os temas
se distribuiram desta forma: amor/desamor (6), aedade/erotismo (5), narracdo de
experiéncia de vida (3), protesto social (3), di2)ce loucura (1).

Ja Emery-Bruneau e Yobé, estudando cerca de Hfigsode slam em Quebec,
Canada (incluindo declamacges em microfone absatwificiais e rodadas) detectaram
cinco temas fundamentais. O discurso interior, spienanifesta através de temas como

sofrimento, infancia, solidao, familia, identidad@imidacéo, ira, depressao, suicidio e
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velhice; o compromisso, que se divide nos subteswdseconsumo, politica, meio

ambiente, corrupcdo, economia, solidariedade, tdtanoradia; e outros temas menos
abordados mas também frequentes: amor e seduggoadiem do slam, doenca e
morte. Outros textos foram classificados pelas ragst@omo “diversos”, por terem

temas singulares (2014, p. 257).

As autoras consideram, no entanto, e diferentem@otque vejo no slam no
Brasil, em particular em Salvador, que o slam, demaiscido de um discurso militante,
agora “se transformou até o ponto de dar mais espagndividuo (discurso interior) do
que ao coletivo (discurso militante”) (2014, p. 26@ducido minha). E que me parece
gue aqui os aspectos do discurso interior, indalida amor, soliddo, familia, por
exemplo — vém agarrados sobremaneira ao discurfitantd, coletivo — o amor
homoafetivo, a soliddo da mulher preta, o abangamental. Coelho, trazendo uma fala
de um slammer de Minas Gerais, me ajuda a ilustfar) mas eu tava querendo
explorar o cordel mesmo. Contando uma histéria,sgjee so a histéria (...) mas a gente
nao aguenta. Tem que colocar a questao da lusdl, @tiver Lucas,in Coelho, 2017,

p. 102§,

Eu perguntava isso aos meus interlocutores. A relegtedo perguntel

diretamente: Pode falar de amor? Ele respondeu:

“Pode. O slam ele é livre. Vocé tem a teméaticeeli\E, assim, tipo, uma
coisa que conta muito em slam além da sua inte@etdo seu texto é a
forma como aquele texto vai impactar as pessoam &lla muito também
de sentimento. Pode falar de amor, de felicidadker fsobre o que vocé
quiser... Mas é bom ter em mente que é importangerde utilizar de
recursos que realmente tragam algum tipo de impa&sopessoas porque
tudo no slam conta como pontuacdo e competicdoammad ja faz toda a
diferenca, entdo € bom a gente estar atento, ipasgtlivre. Pode falar de
amor sim, inclusive eu sinto falta de pessoas fue. X em slam, em sarau,
porque as poesias elas sdo muito mais nesse semiidopesado mesmo
(...). Algumas eu até arrisco a dizer que sao natecidas, mas que sao
ditas de outras formas, tudo mais, mas a galeraé¢empre esse gingado, né,
de estar trazendo, estar se renovando nas sudm®scrlas conseguem

8" 0 que parece unificar, no entanto, todas estaatias, é a motivacéo de participar. Diz Galiaie ta
motivagdo para ler de todos os participantes (eanp&squisa) foi ‘transformar’ a outras pessoas com
seus escritos, buscando que as pessoas no publiddemstificassem com seu poema, assim como
compatrtilhar suas experiéncias e emocgdes” (20155][ptraducdo minha). Ademais, no momento da
escuta, afirma, “se gerou empatia com outros kstosobretudo com aqueles cujo poema era similar ao
lido por si ou que narravam uma experiéncia pagécids participantes consideravam o cenario do slam
um espaco “sanador”, pela possibilidade da exposgdocional sem medo da rejeicdo, de empatia pela
narracao de sua experiéncia e o beneficio de reweaprépria histériadem.
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trazer, abordar temas, as vezes até temas iguass,dm diversas formas
diferentes” (Trecho de entrevista — 29/09/2018).

Kuma foi mais incisivo:

“No Rio Grande do Sul tem dois slams que é espagcifente pra falar de
amor, que é o Slam Dengo e Slam Chamego... nd&aéanu do Dengo e 0
Slam Chamego, s6 tem um slam pra falar de amor. qdasé preciso, é

necessario, entendeu, porque rola umas paradas, assiSlam BR, por

exemplo, porque vocé chegar pra falar de amor geode uma queda do
publico porque parece que a galera ‘t4 ali praumilasua desgraca, ‘ta
ligada, quanto mais desgracada for a poesia missys vocé terd, isso é
bom isso € ruim, isso é bom porque a gente ‘ta puidenunciar mesmo
mas € ruim porque parece que a gente sé € issgeata ndo é sO isso
(Trecho de entrevista — 18/11/2018).

Eu mencionei a ele, entdo o episédio que haviargrado na dissertacdo de
Rogério Coelho, sobre uma slammer de Minas GeNiga Sabino, que decidiu
recitar, em uma final, um poema sobre o “cheirontxerica” (2017, p. 118). Na
verdade, eu na hora confundi-me e falei que o pamaobre a “flor da mexerica”. Ao

que Kuma me respondeu:

“E, ai 0 cara ‘'t julgando, ai, poxa, massa, leghlstoria dessa florzinha,
mas o cara tomou cinco tiros aqui, ‘ta ligado?,ammesa muito isso, ai
parece que vocé ‘ta ali pra pesar desgraca, nepcd foi, contou uma

historia desgracada, ai eu tenho que contar urt@ikisnais desgracada que
a sua pra ser mais aplaudido” (Trecho de entrevid@/11/2018).

Coelho, a respeito do episddio, comenta que ‘aedd cheiro da mexerica’
numa final de slam, como o fez Nivea na final danSClube da Luff de 2016, para
um(a) slammer é um desafio que muitos(as) compesfas) ndo preferem encarar por

nao ser um ‘poema de slam™, e transcreve a falgpakta: “eu recitei o ‘mexerica’
porque eu queria mostrar outras coisas... outresnps que falam de mim, da minha
esséncia. Foda-se se ndo é o que eles queriam[os®s], mas eu queria falarin(
Coelho, 2017, p. 118).

Mas €é o proprio pesquisador que propde a reflexao:

“Na ultima edicado do Slam BR, em Séo Paulo, a gpatke observar
um fato interessante. A partir do momento em quevéoa
transmissao viatreaminge que os videos do evento sdo postados nas

8 Slam de Belo Horizonte, Minas Gerais.
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redes sociais, surgiram comentarios muito consrio. Elas diziam
coisas como: ‘Se nao for feminista e ndo falaratésmo ndo ganha
slan?’. As pessoas ndo entendem que esse € um momento d
efervescéncia” (2017, p. 292).

A questdo nao é facil de resolver e a prépria Ralestrela D’Alva a propde,
sem tentar respondé-la, no documentario “Slam: d&oz evante” (2018). Se, por um
lado, ndo da para falar de amor enquanto zunes) Br@uanto amigos caem, enquanto
falta 4gua, enquanto sobram “raros momentos desqiacdo®, por outro, repito
como Kuma intervem, “a gente ndo é so isso”.

Escolho pensar no foco teméatico da luta como urem@ncia dos grupos que
fazem o slam e, ao mesmo, tempo apreciar os defpagesurgem no seio do proprio
grupo e suas proprias escolhas neste campo. Nestg®0s a performance ndo é um
“espelho passivo” de mudancas sociais, mas uma plart‘complicado processo de
feedback que promove mudanca” (Schechner, p. 127468, traducdo minha). Para
Turner, ha um “corredor de espelhos”, formado désiog géneros narrativos e
performaticos, que produzem reflexos multiplos, gadem distorcer, ampliar, reduzir
suas imagens, mas que provocam a reflexdo e adterte modificar as questdes do
cotidiano nas mentes daqueles ga®lham (p. 149, grifo meu).

Somers-Willett, a abordar especificamente a censlain, propde:

“O slam de poesias € trabalho que tem o poteneiaded tanto formativo
como transformativo. Slams ndo sdo exercicios nmamgemliterarios ou
performances de entretenimento mas eventos nos qudividuos tém o
potencial de influenciar audiéncias e reificar, audu de outro modo
problematizar posicdes de identidade. Eles sdoeoogantropdlogo Martin
Singer chama de ‘performances culturais’, perfoceanque refletem e
afetam valores culturais e expressdesselbna sociedade. O antrop6logo
Victor Turner adiciona que ‘performances cultum# sdo simplesmente
refletores ou expressdes de cultura ou mesmo deangadcultural mas
podem elas mesmas serem agéncias ativas de mudgpreaentando o olho
através do qual a cultura vé a si mesma e o pdedesenho no qual atores
criativos esbocam o que eles acreditam ser ‘desetd@ida’ mais aptos ou
interessantes” (2009, p. 136).

As performances poéticas das batalhas, na falasales atores, geram
alternativas, recriam possibilidadé¥odo slam € um levante” (Lucena, 2017). Assim,

nao se trata, apenas, de reproduzir, no palcolhbata tensdes, mas de desse modo

894(...) alguns raros momentos de contemplacdo edtrabandeados pelas brechas de uma vida que ndo
oferece nada de graca” (Kehl, em “Radicais, RacRésionais — a grande fratria do rap na periféea
Sao Paulo”, 1999, p.104).



170

atuar sobre elas: nas performances — e entdo éradendo a elas — os atores criam
possibilidades de dizer de si como sujeitos, derizalr suas manifesta¢des culturais, e
buscar gerar para si alternativas mais viaveisxilgémcia. Se tantas vezes a arte é
considerada um espelho da sociedade, penso quéen@ece acaba por ser aqui uma
espécie de espelho quebrado que, em fragmentdsrhzea imagem, nao transparece
ser a realidade tal e qual, ndo a deixa intactan-t poténcia de ferir, afetar e, com isso,
modificar.

Fala-nos de afeto, nesta relacdo intima, a cofoeg@e Schechner, trazida por
Dawsey, em que “a vida afeta a arte, e a arte afeida’, no movimento de um oito
infinito.?° O estilo de vida vivido e recriado no slam é tparsso para a vida cotidiana
mas também vem do drama cotidiano todo o repert@amlo, no corpo e no texto, na

performance.

% Schechner elaborou o modeiaffhity-loop” — um oito deitado, ou o simbolo do infinito, reguzido

por Turner (2015, p. 103). O autor demonstrava ‘Quisrma processual dos dramas sociais” se torna
“implicita aos dramas estéticos”, “enquantaesdrica dos dramas sociais — e, portanto, a forma do
argumento, é tirada das performances culturaisfn@ni 2015, p. 128, grifo do autor).
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4.2 Batalhas do Corpo

Fig. 17 — Sandro Sussuarana
Fonte: perfil de seu facebook pessoal, créditos Lis Pedreira

“Enquanto uns entram, anunciam o assalto e tomam
pertences / Eu entro, furto apenas o siléncio pra
atingir mentes / Sem revolver nas maos, ndo é
preciso esconder a bolsa / Minha arma é somente a
voz, entdo, por favor, me ouca” (SantiagoSarau

da Onca, 2018, p.1%.

Cavalcantti, ao abordar os temas do campo adidicperformance fala-nos da
“obra que é o proprio corpo do artista, e devevaéda junto com o publico; valor da

1 Trecho do poema “Incomodando o siléncio da viagese’ Lucas da Cruz Santiago, publicado na
antologia “O Diferencial da Favela — Poesia e comte quebrada” (2017), organizado pelo Sarau da
Onga.
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fisicalidade da presenca mutua e das formas n&aigeou discursivas na apreenséo do
sentido da experiéncia estética (...)” (2013, p4)4Em toda performance, “ha um
elemento presente que modifica toda a configuratgfiam texto, se oralizado. E a
presenca de um corpo” (Coelho, sobre Zumthor, 201738).

No slam, ainda mais, como performance oral emsguaoibe o uso de aderecos
e acompanhamentos musicais, 0 corpo torna-se nmsitrio principal. “Apenas com a
gestualidade do corpo (do qual a voz € parte iateg), os poetas devem criar todos os
efeitos que qualquer um desses elementos traribddascfmento, 2012, p. 102). A
intencdo € passar através dele, todo, a mensag#mlizada previamente na escrita,
gerando esse novo texto que é construido tambémguoutros corpos — a plateia.

Insisto na perspectiva corporal. E evidente queSelvador, as tematicas mais
frequentes nas batalhas se referem as vivénciapreéssao que afetam os corpos de
seus atores: preconceito racial, desigualdadeléngia de género, Igbtfobia, violéncia
policial contra corpos negros. Trata-se, assim, identidades e existéncias
marginalizadas e oprimidas que produzem poemastivas que falam de si

reafirmando-se. Em sua performance, nos termoodhQ

“O corpo presente d& indicios que alteram o tdatem com o quesic) ele
tenha contextos, hipertexto e envolvimento com agéim, com a voz, com 0
momento em que esta sendo dito e com as pessoaseqoéham no
momento em que aquilo estd acontecendin’Sjlva e Bicalho, 2017, P.
288).

As performances, assim, trazem um saber do cogtopdem ser “inteligiveis
na estrutura do ambiente imediato e das quest@asjoodeiam” (Taylor, 2003, p. 3,
traducdo minha). Retiro estas questdes do condeitepertorio, de Taylor, e que se

aproxima muito do que se passa nas performancglamio Como o interpreta Silva:

“A partir da concepcdo de Diana Taylor (2006), coeepdemos o termo
repertério como ‘um sistema de transmissao de cimieato que se refere a
encenacdes de memoria corporal, performances, sgestealidade,

movimentos, danca, musicas, cantos — conhecimepémsados como
efémeros e ndo reprodutiveis, mas que podem setelziolos como

profundamente histéricos” (2018, p. 88).

Tratando do racismo estrutural em seu poema “Na’Mgue trago mais uma

vez, Mestre Aedo argumenta:
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“Por isso, tenho que dizer que vocés teig Gorte

que o meu adio ainda resulte em rima.

Porque eu quero ver o que € vocés vao farer (

Quando esse odio resultar em moria"de Jesus, 2018, p. 35).

Varios poemas nos slams trazem a alusdo a repadacém passado marcado
por injusticas e discriminagdes, 0 que procurotiflear, nos termos de Taylor, como
processos de presentificacdo do passado, de a@otmrde memdrias, em “praticas

encorporadas” (TaylapudSilva, 2018, p. 131), que

“tornam o passado valido como recurso politico mesente ativando
simultaneamente multiplos processos. Elas podensame algo que nos
ajude a entender o passado, reativando ideias&iagm® representando-os
no presente” (Silva, 2018, p. 131)

Mesmo porque este passado ainda repercute de fouehno presente. Estes
conceitos, por vez, guardam estreita relacdo comomceito de Schechner de
“comportamento restaurado” (2011), ou o comportdmeque se “reitera’ na
performance. Unindo ambos: “performances funcion@aomo atos vitais de
transferéncia, transmitindo conhecimento socialmdréa e um senso de identidade
através de comportamento reiterado, ou o que RicBahechner chamou de ‘twice-
behaved behavior” (Taylor, 2003, p. 2-3, tradugéaoha).

“Uma das ideias que serviu de inspiracdo para aomgdo de uma
antropologia da experiéncia, por Turner e Geedn) de Richard Schechner
(1985, p. 35): a principal caracteristica da pentoice € o comportamento
restaurado. (...) Tal como um cineasta faz usarae de filme, rearranjando
ou reconstruindo as tiras num trabalho de montagemperformer cria o

seu trabalho com o comportamento restaurado (Da@eag, p. 314).

No slam, a performance aciona memarias, narrawigan 0 Seu presente, Como
contra-discurso e como contra-ataque, e forneeasaores horizontes, outro vir-a-ser,
através ndo sO da potencializacdo de seus discursas da socializagdo de suas
vivéncias, valorizagdo de suas experiéncias e cdifipganento de projetos de futuro.
Diz Zumthor: “Além de um saber-fazer e de um satieer, a performance manifesta
um saber-ser no tempo e no espaco” (1997, p. 1AF)ende-se” a estar no slam, como
o slam aprende com o “ser na vida”.

Pensando sobre as aproximacdes entre o espa¢m @oda rua, escrevi certa

vez:



174

Batalha-aniversario. Festa-periferia. Casas comigalsioldo, grupos se
preparam para sair, casa iluminada. Pessoas geaciawn realidades de
marginalizacdo, invisibilizacdo, opressao; consaoibatalham Negros,
periféricos, LGBTT, mulheres, mulheres negras. éicontram um lugar
para dizer de si e encontram na recepc¢ao calomsattdo o entendimento
gue nao tém em outros espacos da sociedade. Maslugpm ali 0 espaco
em que vivem — seu espago geografico e seu espaigd s nas falas, nas
referéncias, nos discursos, nos movimentos, noavessamentos, no
cenario, nos simbolos, (na batalha) e na festarisos que entremeiam as
performances, nos abracos e beijos afetuosos..metaforicos baldes de
gas que carregam, no pastel, nas conversas..hfTdeccaderno de campo —
25/08/2018).

A ideia de festa e batalha acompanhava minhasxdeft sobre o slam, e sobre
as periferias em si. Nao era raro que no meu psocw rua do Cenpah, indo e voltando
de saraus e slams, eu visse pessoas carregandassdeopresentes, criangcas com
baldes de gas, bolos, ou mesmo sentisse o cling der‘festa’” de sabado a noite,
entrevendo as lajes das casas, ou as reunides ¢atglas. Conversava, e nao
contrastava, com esse clima de festa o fato destam i@do para uma “batalha”, ouvir
tratarem de temas sérios e profundos, que falane €sisas mesmas pessoas que eu via
festejando. A batalha, assim, também reproduzitgadmda luta, a confraternizacao, do
modo como eu costumava ver na rua — as falas asanwéo de um canto ao outro, 0s
risos, beijos, abracos, o clima geral de afetoequsentia nas ruas transportado para o
anfiteatro Abdias Nascimento.

Mais tarde em minhas pesquisas encontrei a festalga mais uma vez
relacionadas:

“(...) o hip-hop nasce em uma festa. Mais precisaeem uma festa de rua,
a chamad#lock party,que inevitavelmente traz consigo as forcas presente
na festa popular realizada num espaco publico: raymesentacao,
celebracdo e diversidade. Uma festa que surge pmssibilidade de vida
frente & morte planejada a toda uma comunidadeaei@os, um momento
Unico de comunhao” (Nascimento, 2012, p. 8).

Festae luta, e no caso do slarns dois juntos restauram, e reativam
comportamentos da vida social. Assim como tambérastransportados para o palco
0s simbolos de luta do movimento negro ali tAogmes— os atabaques ao fundo do
cenario, a propria imagem de Abdias, as cores Warauastafari; os comportamentos
que eu via intentarem deslocamentos e afirmacdesrd&o — o recitar de pés no chéo,
0 uso da parte inferior ao palco, que eu percelm@ocum intuito de aproximacao entre

performers (slammer, publico, slammaster, fotégraddos quase sempre no mesmo
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plano), de deslocar centralidades; a afirmacéorefaséncias locais — a mesa com 0s
livros publicados, amplificando as vozes que diatinfvarios poemas recitados podem
ser encontrados nas paginas das publicacfes); edmrig cenario do anfiteatro
valorizando a paisagem local — minha referéncegea 8o mirar por sua lateral aberta as
casas sem reboco na linha do horizonte.

Silva, que fala sobre a performance do caboclotemeiros de candomblé,
explica como, no barracdo, contexto pesquisadcef@r‘somos remetidos a espacos
fora das delimitacbes dos terreiros, assim, o airquaento ritual atua internalizando
ambientes externos em seus espacos” (2018, p. A¥tena de batalha no slam — seu
espaco ritual — da mesma forma remete intimameotewe se passa fora dela.
Compondo uma sua “metafora” da vida, € ritual quepe e reproduz, agenciando
repertorios — reproduz quando reitera simbolos mpostamentos de luta; rompe
quando valoriza o acolhimento a individuos que,ocennos espacos, tém suas vozes e
seus corpos severamente aviltados.

Em performance na primeira edicdo do Slam Deixanfexer, em 2017,
Fabiana Lima declamou um poema que trago a sdfuindo estive neste evento, mas
o video de sua apresentacdo esta disponivel naiy@&titA plateia espalha-se ao seu
redor, alguns de pé, outros sentados. Vé-se, dm mEnvista em que esta gravado o
video, um publico masculino. A camera esta pardéabéana se movimenta por todo o
espaco. Os meninos usam bermudas, chinelos, es trag se vé nas ruas. Ela usa uma
camiseta com os dizeres: “Tem poesia na minha adbBor varias vezes ela aponta
para a propria cabeca ou para os meninos com @s @ad forma de arma. Em algum
momento ela passa entre o publico e volta parseseua o palco, no chdo de cimento.
De pés descalcos, ela movimenta-se neste nivetaadai onde o publico lhe observa
atento. Ela grita, ela tem raiva, perde o contdalevoz, como se quando estamos em
uma discusséao exaltada. Defende seus pontos desisira mim, que assisti ao video e
ndo a performance ao vivo, ainda assim, eu “sigteg ela me conta algo que Ihe déi
profundamente. Ela transparece sua revolta e sua do

Por causa do tom de voz, e sua fala rapida e veem@candescida, muitas
palavras eu ndo conseguia compreender. Eu assmitra artista performando este
mesmo poema, em um video do Coletivo ZeferinaSnébém descobri haver uma

versao musicada, com o grupo de rap Os Agentedéranda Sussuarana, com 0O

%2No link https://www.youtube.com/watch?v=P0OgwwYb05ZAcesso em 11 mar. 2019.
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mesmo nome do poema: “O racismo mata”. Assim, méoique esta transcricdo é
mescla das trés performances, ja que me basegireseatacdo de Fabiana no slam,
mas apoiei-me nas outras duas performances paemgher alguns trechos — ha
diferencas sutis entre uma e outra, como € natarglerformance oral e, ainda assim,

houve trechos que preferi apontar com a express#ind Prejudicado (T.P.).

“Policia racista, policia racista, policia que matRolicia racista, policia
racista / s&o porcos de farda / Se a Rondesp kepega / E caixdo e vela /
Se a Rotanid lhe enquadrar / Vocé vai rodarrepete os primeiros dois
versos— esta primeira parte é cantada, ela se movimentasespense
mirando o publico em tom ameacgadokutorizados pra matar / pelo Estado
legitimado / invadem os barracos / com precondaittados / Impulsionado
pela TV / que é do deputado / e tem uma mente @maguvive em
condominios fechados / Me digam — como chega aanzomunidade? / A
municao, o colete, a cocaina e o crack? / Quemdia@ / Quem autoriza? /
Quem ‘t4 na pista®dlha de frente um rapaz e Ihe aporite quem t4 na
(T.RP.) / Se perguntarem por que / branco de classeamiégliando aparece
traficando / ‘Ah, é s jovem de classe média’ / Masgario tipo nés assim,
da comunidade / é estampado ‘traficante’, eu s&irhidia € covarde /
Disparos propositais / versdes oficiais.P. equivalente a 3 versos elite
branca lucra mais / com a mae preta que nao teni @azacismo mata
aponta para a propria cabechAo racismo mataponta com a outra mao
para a propria cabecd Pena de morte no Brasil / ja vem sendo apli¢ada
sendo em plena luz do dia / ou de madrugada / indach quebradmete-se
meio ao publico/ descarregando suas armas / O chefe do esquadrdo d
morte, / nosso governador, / diz que foi goleadanc¢urralaram, meteram
bala / julgaram pela aparéncia / e nos registregaahm / “Auto de
resisténcia’ergue as maos atras da nutdovens negros / mortos por arma
de fogo / triplica / Os brancos / cai um tergomeca um climax, ela desce,
bate com as méos no chéao, o tom de voz fica nmasseferoz Me explica!

/ Associa o trafico /T.P. equivalente a 3 versdsMesmo viva a mae /
também se vai / A lembranga € um fantasma / quese&svarespiracao
parece ofegar enquanto o clima se torna mais terezhyz o tom da vazO
gue foi que eu fiz...? / o0 que foi que eu fiz..Pbf que atiraram em mim...? /
Por que atiraram em mim..como um corpo atingido, cambaleante, se
pergunta, mira o chdo, passa as maos no rosto.entre, e enfim explode
Parem de atirar em nés!!! / Parem de atirar em!ndBL sou mulher preta
bate no proprio peito com forgaque vem do gueto / e recito em uma sé
voz! / Porcos fardados que entram nas favelasueengs matam / Menino
favelado / morto na calada / Bala acerta corpoopi@irpo pretolpuxa a
prépria camisetd dilacerando familias / Sem o menor direito sed@o uma
quadrilha / Encarceram nossa populagdo / nos ¢oate bicho, 6, desde a
escraviddo / Pra eles nunca tivemos alma / Mamjosede Africao tom de

% Rondas Téticas Motorizadas (Rotamo) é o “radioffsamento realizado pelo Batalho de Policia do
Choque, através de viaturas de maior porte, cormgdes e equipamentos reforcados, tendo como area
de atuacéo todo o Estado da Bahia”; Rondas Espd&landesp) é o “radiopatrulhamento realizado pela
RONDESP, subunidade do Comando de Policiamentcagédl, através de viaturas de maior porte, com
guarnicdes e equipamentos reforcados, cuja aratudedo restringe-se a Capital”. Informacdes ddsa

do site da Policia Militar da Bahia, disponivel em
http://www.pm.ba.gov.br/index.php?option=com_cot&smew=article&id=445&Itemid=533 . Acesso
em 15 jun. 2019.
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voz recupera a calma, soberah®oder da Ancestralidade / N6s viemos de
Africa / Mesmo que o estado critique ou / a cadp@mo canal / Eu, vocé,
nos / Seremos a resisténcia marginal! / O racis\ta/m

Ao fim, em uma ultima denuncia, ao clamar “O ramsmata!”, Fabiana se joga
no ch&o como um corpo abatido.

Porque a tematica combativa acontece mais natifhaida nas batalhas, como
ja discuti, chega a ser uma quase condicdo, sutaumié participacdo. Como critica
Kuma, “poesias de revolta, hierarquicamente fatarsbrepdem poesias de amor’. A
gente quase nao vé, de dez poetas, dez fazem diatefirecho de entrevista —
18/11/2018). Mas, ao assistir uma performance canae Fabiana, extremamente
viva, eloquente e dolorosa, torna-se dificil panam é de fora tecer qualquer critica.
Sédo varias formas superpostas com que ali se mofiteam de comportamentos”,
mesmo nos recortes tematicos, e que remetem assraedser do slam em questao.
Escolhe-se, ali, 0 que se quer representar, queiddeles valorizar. No slam, que se
propde autoidentitario, usando a palavra de Samdr@tores assumem vivéncias que
evidentemente constam do repertorio de publico etaso Ao mesmo tempo, 0s
movimentos — expressdes corporais, textos, 0 cdapento ritualizado é
condicionado, permeado pelo jogo (Schechapud Coelho, 2017, p. 97). as
experiéncias vividas sao restauradas na performagir@m-se da vivéncia as tiras de
comportamento que serdo utilizadas no palco, nautdis— as que se encaixam na
disputa; o rito é construido para elaborar uma ceenséo alternativa dos modos de
fazer da vida — 0 “comportamento restaurado” € tmodelo’ que instrui gerformer
como deve, ou deveria, atuar (desempenhar seu)papeh palco teatral ou em um
‘terreiro’ de candomblé” (Silva, 2005, p. 53). Ctvdsse omodusdo rito, seu roteiro
vivido: as tiras ou faixas sdo na performance “pidas em sequéncias de
acontecimentos: roteiro de acfes, movimentos masca@xtos conhecidos” (Silva,
2018, p. 127). Por isso torna-se de tanta impaddegar em conta na analise destas
performances a “historia do texto”, seus temas qu® sua repeticdo (ou reiteracao)
sugere e, na medida em que se puder notar, hssteiavida de seus autores. Muitos
poetas ali vivem a triste realidade de perderengasnirmaos, de forma violenta — pela
acao da policia, ou para o trafico de entorpeceAt@saioria numeérica se constitui em
minorias sociais, que encontram ali um refugiopaes de luta. Seus textos sdo a um s6
tempo textos e modos veridicos, e textos e modssuidos pela performance —

comportamentos “duplamente exercidos” (SchechpadCoelho, 2012, p. 49). Ainda,
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como Taylor propde, a performance como “simultarezdgm ‘real’ e ‘construida™
(2003, p. 3, traducdo minha).

Diz-nos Dawsey, interseccionando os expoentegstoslos de performance:

“Aprendi com ele (Schechner), diz Turner (1985i),x'que toda
performance € ‘comportamento restaurado’, que @ fdg significado
irrompe da friccdo entre as madeiras duras e sudgepassado (...) e

presente da experiéncia social e individual™” (204.12).

Refletindo a respeito, quero retomar o que Kumavéame sobre o que

considera um ponto negativo no slam — a pontuagégdemas. Disse-me:

“Ninguém sabe o que é que ‘tava rolando com a geatbora da gente
escrever, ainda mais quando é uma poesia..., tdta problema em poesia
de revolta, porque é doloroso, porque vee@uaquilo, ai depois vocé teve
que reviver aquilo pra transcrever aquilo, e depois recitaaj gocérevive
toda vez que vocé vai recitde ai € foda, e ai vem alguém e levanta uma
notinha la 7,1, sem nem saber o que que vocé pasaascrever aquilo ali,
entdo essa pra mim € a pior parte do slam” (Tredboentrevista —
18/11/2018 — Enfases minhas).

Eu ndo poderia dizé-lo melhor. O poeta, assimb&m ilustrado por Kuma,
revive 0 momento para escrever o poema, e a cada reive na performance, “nunca
pela primeira veZ*. H4, nesse sentido, de comportamentos do compamtaptambém
batalhas por dentro da batalha, e por isso, ezaeeforma paradoxal, as criticas dos
slammers se voltam justamente as questdes das dotganhar e perder — que fazem o
slam ser uma competicdo. Mas, afinal, as batalalsmpelhor poema da noite tém por
pano de fundo vivéncias de sofrimento e de lutg qaeslammers insistem em dizer,

Sao superiores a isso:

“Que, tipo, a maioria das poesias que a gente&apeesias que a gente ‘ta
levando um tipo de mensagem, a gente fica atéeatpgando a gente ganha
slam, essas paradas, mas a nossa poesia ndo saaspqpee falam de
alegria, sabe, é muito triste as histérias quetemipor tras das poesias, e a
gente consegue entender que as pessoas elas slemesnreais através das
suas escritas, e € bastante complicado essa questiee € realmente essa
parada de luta didria, a gente ‘ta todo dia, ‘talwatendo, ‘ta na militancia,
na atividade ... entdo € bem aquela faca de doeguné. Por um lado é
bom a gente estar ali sempre refletindo, né, esndev as nossas poesias,
mas por outro lado a gente tem que entender gséeaxm sofrimento ali,

% Uso termos de Taylor ao falar sobre o trauma cpenformance (2009, p. 7, traducdo minha).
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sabe, (...) e as vezes é ate mais importante” (Mestdo — Trecho de
entrevista — 29/09/2018).

As opinibes parecem convergir neste ponto. Saneledou-me seu ponto de

vista:

“Entdo, € como Evanilson até fala na poesia déleque ele fala: ‘Aqui ndo
tem nenhum ator, sou um ser humano em ebulicadgu&rto noés estamos
ali n6s ndo estamos representando um ted® estamos vivendo o texto, né
E isso é muito mais direto do que a interpretagdo s&¢ (Trecho de
entrevista — 30/06/2018 — Enfase minha).

A performance carrega nesta atuacdo do corpo emhitemano em ebulicao”,
gue nao interpreta na performance, mias seu texto. Ha, no slam, um afeto naquele
corpo que fala, e no corpo que escuta e recria.sEnratando de grupos que séo
socialmente marginalizados é o corpo quem sofrduas (e mais...) vezes da vivéncia
e de cada performance. E na performance, por \®zpéo que aprende e, em uma das
funcbes a que os slammers se propdem, também enBa@or encontra na
performance “a aprendizagem que se faz atravésogm,ce um meio por qual se
produz, conserva e transmite conhecimento” (Daw&@i3, p. 315).

No entanto, como afirma Dawsey, este conhecimewdim € simplesmente
transmitido, ele também produz novos conhecimeattshoque de reconhecimento”.
“Assim, o conhecimentencorporado (embodied knowledgi mundo se transforma
em vontade de interromper o seu curso. Nas histGua se contam através do corpo,
h& histdrias que nele aébjame que ainda ndo vieram a sadem ultimo grifo meu).

Interessante que Sandro também usa “reconheciipeata falar do processo

que ele denomina como uma “revolucao”:

“A gente evoluiu bastante, porque foi a poesiamgsgatou a gente. Do que
a gente comecgou pra como nds nos comportamos Xisfe emarevolucao
muito grande e a gente precisa exaltar isso, né, fazer comagqueessoas
conhecam que néo faegtala os dedgslo nada e viramos poetas. Tem todo
um processo de descobert®e autoconhecimento, e reconhecimepéra
gue a gente consiga hoje ter a imponéncia, néfirmeaza de falar com a
nossa propriedade, com nosso protagonismo” (Treddoentrevista —
30/06/2018 — Enfases minhas).

Sandro fala aqui também de “nossa propriedadetlireito de falar é deles, e sé
deles, que vivem estas experiéncias. Ha um argoendentegitimidade que se infere da
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voz poética periférica e que afirma este repertdgocorpo vivido e assumido pelo
poeta do slam. Desenho alguns nexos com outrogeaut@Zumthor, tratando de
performance, afirma: “Na vibracdo da voz se estenddimite da resisténcia, o fio que
liga ao texto tantos sinais ou indices retiradosegperiéncia” (1997, p. 168). E
Bourdieu, que em seu conceito Habitus o considera uma “historia incorporada,
inscrita no cérebre também no corpamos gestos, nos modos de falar, ou em tudo o
que somos” (Deffner, 2010, p. 122-123, grifo mek).preciso ter gravada certa
experiéncia de corpo para elaborar e atuar emscpeidormances. Como acontece no
rap, de forma escancarada: lembro-me de ter escutad letra, no Ultimo Sarau da
Onca em que estive, que dizia “antes de escreveapme liga e pergunta se pode”
Arrisco-me a dizer que € o caso do slam.

A nocéao denabitusproposta por Bourdieu constitui um sistema de cersao
de “lugares sociais” conformado pela posicdo satieéma em que foi instituido. O
autor define o conceito debituscomo sendo um “sistema de esquemas de percepcao e
apreciacdo, como estruturas cognitivas e avaletdradquiridas pelos individuos
atraveés de suas experiéncias e posi¢cdo no camjab @aurdieu, 2004, p. 158), o que
remete a disposi¢des e a situagdes vividas.

Sendo a legitimidade questdo cara na poesia peaifélustro-a com uma
expressdo que Fabiana Lima repetia como slammast&lam das Minas, ao saudar
alguém que ia ao palco: “Representa!!”. Para ternvm palco e ser considerado como
alguém que representa, € preciso ter o capital ipapa— a vivéncia, a experiéncia de
viver nas margens, sociais ou geogréficas, da eidado relagbes que se estabelecem
no jogo e que buscam deslocar sentidos no drani@ paca além do jogo: neste caso,
o habitusé poténcia — “um conhecimento adquirido e tambémharer, um capital
(...)” (Bourdieu, 1989, p. 61), que estabeleceglermesmo, e por aquilo que outrora se
considerava socialmente com sinais negativos, ®ubexrspectivas para romper e
modificar diferentes fluxos de vida:

“E, de fato, se a regido ndo existisse como espatigmatizado, como
‘provincia’ definida pela distancia econémica eialo® ndo geografica) em
relacdo ao ‘centro’, quer dizer, pela privagdo dpital (material e

% Mais tarde descobri que se trata da musica “Ogrd& Emicida, que traz no refrdo: “Eu ja passei
fome, j& apanhei calado / J& me senti sozinhogldi pins aliado / Eu ja dormi na rua, fui desadeelti /

Ja vi a morte perto, um cano engatilhado / Eu jé dos homem, bati nos arrombado / Quase morri de
frio, eu ja roubei mercado / Ja invejei quem tem jdaperdi um bocado / Eu sofri por amor, eu ja vi
quase tudo chegado! (...)". A faixa é do album “Buam ja& mordeu um cachorro por comida, até que
cheguei longe”, lancado em 2009.
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simbdlico) que a capital concentra, ndo teria gqrindicar a existéncia: é
porque existe como unidade negativamente definidla mlominacdo

simbdlica e econbmica que alguns dos que nelacjpamn podem ser

levados a lutar (...) para alterarem a sua definigéra inverterem o sentido
e o valor das caracteristicas estigmatizaddehf{ p. 126-127).

Logo, existe uma luta por afirmar a legitimidadeapse falar de certos temas,
que passa pela necessaria condicdo dos atoressesfados por suas posicoes e
trajetérias no campo, neste caso, a periferia. fd@snas e no discurso geral assumido
nas batalhas, trata-se a histéria de vida comdatapeitera-se a exigéncia da voz de
autoridade que pertence exclusivamente aos aterdérjros.Kuma Franca, ao chegar
atrasado no Enectfif explicou que morava em Cajazeiras, que é um dbamiito
afastado do centro e cujos moradores geralmentensofpor isso, com chacotas e
piadas. Naquela ocaisdo, Kuma se colocou dizends@ele podia criticar Cajazeiras,
por ser de Cajazeiras. Quando o entrevistei, meacique eu estava la naquele

momento assistindo, e pedi que ele comentasseeé&latou a cena:

“Essa questdo de Cajazeiras é que todo mundo dialagjazeiras € longe,
né, ndo sei se ‘cé ja ouviu falar, ‘ah eu moro eajageiras, ah, meu deus,
vou chegar & amanh@’, e tal, quando eu faleimeuatrasei porque eu moro
em Cajazeiras’, ai a menina foi brincar, eu fadei posso falar porque eu
moro |4, mas vocé ndo pode porque é cajafobiaguoé isso, é tipo viado,
viado pode chamar outro viado de viado, mas voe&e étetero ndo pode
chamar um viado de viado, porque ai ja € homofal#a,vocé ndo ‘t4 na
brincadeira” (Trecho de entrevista — 18/11/2018).

Assim, chama a ateng&o Minchillo:

“Se adotamos um olhar otimista que mais ou menoxide com o que,
segundo pude apurar, parecem pensar o0s prépriadvelns, osslams
contribuem para a construcdo de discursos congesh@nicos que
desestabilizam representagdes negativas cristaizadespeito dos espagos
periféricos e de seus moradores, propondo umativaridiferente, calcada
no orgulho de ocupar a margem, enfrentando congeorasuas agruras e
revelando as alternativas (sociais, culturais, tipal) que talvez s6 a
margem, na sua oposicao a ordem social excludeossa oferecer” (2017,
p. 45).

O habitus, deste modo, atua como possibilidadegpacidades do agente no

espaco de lutas da vida social. Esta acéo, paredigay se da de forma ambivalente.

% Conforme ja aludido, Encontro de Estudos Multigiicares em Cultura, em sua 142 edicéo, realizado
na UFBA (Universidade Federal da Bahia), em agdsta018.
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Se, por um lado, as disposi¢des estabelecidasnpeBo do proprio lugar -sénse of
one’s placg usando a expressao de Goffman emprestada p&o @offman,apud
Bourdieu, 2004, p. 155) — tendem a manutencao terndimadas posturas e posicoes
dos agentes, por outra estas disposicbes guardéemc@didades, que podem ser

acionadas na flexibilizag&o ou ruptura destas pesic

“Os habitus enquanto sistemas de disposicdes, sO se reatif@tivamente
em relagdo com uma estrutura determinada de pasigdeialmente
marcadas (...), mas, ao contrario, é através dgmsigdes, que sdo elas
préprias mais ou menos completamente ajustadasosigdps, que se
realizam determinadas potencialidades que se athawscritas nas
posicdes” (Bourdieu, 1996, p. 299).

Trago uma fala interessante de Kuma que tensistgasenso do préprio lugar
com a postura de ruptura que pode e deve ser lausEssl critica as pessoas que,
mesmo dentro do movimento, acham “que a gente teregtar recluso so a periferia,
que poeta tem que andar fodido mesmo”. E que cameidke forma negativa, por
exemplo, o fato de ele usar roupas de marca: “l[d@eta ndo pode, vocé vem da
periferia, vem de Cajazeiras, vocé ‘ta usandoe. gpeta é esse vendido?”. Entdo, ele
acha que o poeta periférico acaba construindo “sterebtipo de fodido” e que “fica
parecendo que a gente sO pode ser isso, enterdalgeste for pra uma coisa melhor,
ndo pode, porque a sua condicdo de poeta perifegicestringe s6 a isso aqui, se vocé
passar disso aquié todo errad® (Trechos de entrevista — 18/11/2018 — Enfase a&)inh

Esse senso do que é “o lugar” de um poeta despari fora disso ele esta “todo
errado” — é subvertido por Kuma na forma de potdilsides. O que este lugar

“permite” que ele seja passa a ser muito mais amplo

“(...) eu vejo muita gente falar, né, tipo, na@eate tem que ter orgulho de
ser pobre, ou orgulho de... ai eu falo ‘quandddtar de favela, fale como
simbolo de resisténcia, porque orgulho de pobraroder nada na panela,
isso pra mim n&o é raiz, é deméntiaPorque eu vou ficar batendo no peito
porque eu passei fome? Isso ndo me da, isso ndimmergulho nenhum...
‘ndo, mas a partir disso...’, mas tipo, belezauah&o sou sé fome, a fome
gue eu passei me possibilitou chegar em lugarestaduez se eu nao tivesse
passado por essa etapa eu ndo valorizasse asaqaesas tenho hoje. Entéo
a fome ndo é pra mim um sinal de orgulho, é sirsugeeracédo, que apesar
da fome eu cheguei onde cheguei, ndo é ‘ah euigass®, com sorriso no
rosto, quem gosta de passar fome, quem gosta gmiser, quem gosta de
estar passando do lado e a mulher apertar a bolggfiém gosta de ser
marginalizado e eu vejo isso em alguns discurggsnéo porque a gente é

" Trecho de poema seu que eu conhecia e tambéneleagamento, completei com ele.
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pobre mesmo, favelado’, e bate no peito, ndo qeé vai ter vergonha de
ser favelado. Mas vocé também nao vai ter essdhorgle ‘beleza, sé a
favela que me pertence™ (Trecho de entrevista/21/2018).

E questiona:

“Por exemplo, se eu quiser, eu moro em Cajazes@aszu quiser sair de
Cajazeiras e ir pro centro eu vou deixar de seaduot.. de ter sido morador
de Cajazeiras porque eu moro no Centro? Nao, & tgne valorizar essa
minha histéria de Cajazeiras, mas ficar feliz quepade alcancar outros
locais, a ndo ser ali” (Trecho de entrevista — 1/2018).

Pensando nas disposi¢cbes como poténcias, a parfoemo slam atua como
processo de repensar 0 social através das posicdegetorias de seus atores, em
resisténcia e contradiscurso sobre si e suas vagnsua histéria, seus territorios.
Defende-se o direito primordial de narrar sua peolpistoria.

Assim, para concluir esta secédo, deixo RenildadSamecitando no traje mais
comum aos jovens que se apresentam nos slams slzaars, de bermuda, camiseta e
chinelos, tomar a palavra que € mais deles do guieame tdo bem retomar e arrematar

estas reflexdes:

“Eles chamam de vitimistas nés, que fazemos o atifgal / quem tira os
guris da bica, da pista / e leva pro sarau / quesamina a mente do menor
sO busca treta / fazendo os manos ser perigosmaddar com a caneta /
porque na quebrada nunca teve lazer pros menine Yigiam em meio ao
crime / e Racionals como hino / mas favela é favela / n6s da né emain
d'’dgua / e eu cheguei aos 20 sem dar mole proarda f Pele parda? /
Moreninha? / Esqueca / A minha poesia e a minha @greta” (Trecho de
poema recitado no Slam da Onga — 29/09/2018).

% Racionais MC — ja mencionado aqui, grupo pautisteréncia no rap nacional.
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4.3 Trandbordamentos

pY T

Fig. 18 — Mesa com livros, no anfiteatro do Cenpah
Fonte: facebook Sarau da Onga

“(...) assim talvez se desatard o lago, se acabara a
ameacga, surgirdo forcas escondidas” (Zumthor,
1997, p. 247).

Na roda de conversa de que participei na Flipebhn Sandro, uma das
participantes comentou que muitas vezes a prépdala — o sistema educacional — &
excludente. E que, dessa forma, a poesia € qugdth& linguagem poética, entendida
assim, além de ser uma forma de ler a realidadks per acessada pelas pessoas mesmo
guando outras linguagens lhes estdo vetadas awltifias. Bolha me disse em nossa
conversa que o que ele gostava “mesmo em questimed®” era “0os corres de poesia”

nos 6nibus. E me explicou:

“Porque ali vocé vai ‘tar, vocé ‘t4 apresentandacé. ‘t4 apresentando a
poesia pra pessoa que as vezes a pessoa hunacauastat poesia na vida
dela, entendeu, a pessoa ndo sabe como é queva;éata apresentando
aquilo ali pra pessoa, junto com um pouquinho @idade, ai ja junta um
pouquinho de fé, entendeu, de alguma coisa progesserguer. E, tipo, é
muito gratificante isso, porque tem vezes que veciina de recitar no
Onibus e ai tem uma pessoa chorando, tem uma passioa sabe, ai vocé
vai falar com a pessoa e a pessoa, ‘porra, vooé tabdo que eu precisava
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ouvir, realmente tudo que vocé falou é o que epafsando, entendeu, que
‘ta acontecendo comigo’ e tals... e as vezes épatavra até de superacao
gue vocé passa pra pessoa ali, porque as vezese@apt, sabe, naquela
viagem chata que vocé fica no 6nibus, assim, peosaa vida, cansado,
entendeu, e ai vem uma pessoa la e, sabe, da lawaapassim que vocé
fica revigorado...” (Trecho de entrevista — 09/01&).

Com a palavra poética, criam-se e recuperam-sgtéejps para ler e escrever(-
se) na cidade, constroem-se espacgos poéticos commnsambientes antes néo
habituados a fruicdo de literatura; afirma-se uidaritidade periférica” e se a defende,
como propriedade e autoridade; dissemina-se adeite referéncias locais e também de
autores marginalizados. Discursos que estdo matlita periférica como um conjunto,
mas muito mais incisivos no discurso combativo baalhas de poesia. Slams, nas

palavras de Minchillo

“interferem no mapa da producdo e recepcao lissariAmpliam
consideravelmente o territorio no qual se fazukgaje se consome literatura
e, a0 mesmo tempo, deslocam a centralidade, no deeparaticas literarias,
do texto impresso e da leitura individual e silesal’ (2017, p. 7).

Aproveito para ampliar o titulo desta secdo: aoésnvde falar de
“desdobramentos” optei por falar de tdaoglamentos, pois as acbes e significados
gerados ali ultrapassam as bordas, as margens, diegaonde falam seus atores,
inclusive resignificando “as bordas”, consideraqgde os atores no slam comungam de
“uma mesma percepcao de serem objeto de margig@dizapressao e estigmatizacao”
(idem p. 6).

Sandro aponta ainda a importancia de o slam seewento oralizado, que
expande a desenvoltura necessaria em habilidadeseqalargam no contato constante

com o publico, entre tantas possibilidades outugssg amplificam:

“Os meninos se auto-organizam pra estudar juntoreesr junto, fazer
poesia nos coletivos junto, entdo isso € uma reagfio do slam, uma
ramificacdo do sarau, de potencialidade, de mogtrareles sdo capazes de
fazer, de escrever, de falar sobre as suas vivens@bre suas dores e
apresentar em outros espacos, e nao ficar reahmserge ao sarau, ao slam,
porque ndo é uma coisa de vocé vem apresenta moesldepois acaba.
Existe uma continuidade porque eles entendem qgsenasomo foi
despertado neles dentro do slam, eles precisanerd@spm outras pessoas e
isso é muito importante porque eles ajudam a gepie esta nessa
caminhada, né, nesse trabalho de formiguinha dartelespertar o senso
critico de algumas pessoas, que conseguimos daspertdeles, e
entenderam, e eles fazem com que outras pesseasiamt que assim como
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chegou neles pode chegar nessas outras pessoastd@p slam ele deixa
de ser uma competicdo pra ser uma celebracdo, al#ogupoetas mais
novos vao estar presentes na proxima edicao, exddd menino que foi
numa edi¢do do slam e viu o amigo, e no proximogekr competir junto
com 0 amigo, hao pra saber se € melhor ou se énpéarpra ele poder falar
‘Meu amigo, tamo junto. Vocé escreve, eu escrewogente pode fazer com
gue outras pessoas escrevam, e a gente pode muidarde outras pessoas,
pode dar uma perspectiva de vida diferente prasytessoas, seja atraves
da poesia, ou seja através da arte em geral’. @anita gente que ja foi pro
sarau, foi pro slam e hoje faz danca. Ou faz mi§ce pra gente é tdo bom
qguanto, se eles estivessem recitando poesia, éle®rdancando, que eles
estdo fazendo uma coisa que eles gostam de faper eles se perceberam
enguanto capazes, a partir, ndo s6 a partir do,saras a partir dos amigos
que eles viram 14 no sarau” (Trecho de entrevi§@/66/2018).

Como quando alguém, diz Sandro, ao ver uma matériaV local sobre um
artista do bairro, reflete: “é meu vizinho, tomavega comigo e lancou um livro...”.
N&o é um olhar de inveja, mas da possibilidade.cB/também pode, alias, deve”.
Ainda nas palavras do slammaster, trata-se de fagzemeninos acreditarem” (Falas
registradas durante a roda de conversa na Flipel@mbro de 2018).

Kuma fala com entusiasmo sobre suas experiénelasBpasil em campeonatos,

diz o quanto o tiraram “de sua bolha”.

“Ainda mais porque as pessoas que eu andava aguaté as pessoas da
minha propria familia diziam que poesia era coiga vdgabundo, de

marginal, de quem nao tem o que fazer, que naariaada, que eu tinha
gue procurar um trabalho de verdade. E certosltrabando me levam aos
lugares que a poesia me leva” (Trecho de entrevi6&11/2018).

Explodindo bolhas, em muitos casos tensionam-t=érecias candnicas da
literatura nacional: os poetas no slam com fregaécitam autores como Luiz Gama,
Conceicéo Evaristo e Carolina de Jesus, paradaaralguns exemplos. Kuma expde a

importancia que da a referéncias locais:

“Eu, prefiro aqui dentro

Aqui tenho minha v4, minha mée

Minhas tias e prima

E massa falar sobre Angela Davis

Mas também quero ouvir sobre

Conceicao Evaristo

Vilma Reis, Makota Valdina (Kuma Franca, poema E®)lucao”,
publicado no livro “Poéticas Periféricas...”, dsug 2018, p. 89).
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S&do processos muito tipicos do discurso da litexgberiférica, ndo apenas no
slam. Miranda fala do conceito de disseminacagpgstm por Homi K. Bhabba, uma

“escrita dupla, que contempla o pedagdgico e mpe#tico”.

“Ao lado dos discursos pedagoégicos da nacdo, \zosl através de
narrativas diversas, principalmente através dosculed midiaticos,
destacando-se a TV, as narrativas performaticasjdnam como discursos
contra hegemdnicos, provocando 0 canone, entretawitas vezes também
criam uma pedagogia local em suas comunidades Enmr Como
ilustracdo, podemos citar o fato de que esse megopp de autores que
interroga, denuncia o pedagdgico nacional, realirzersas acbes de
formacdo de leitores nas suas comunidades, assim poomove saraus
estimulando a producdo de novos autores, estimulandséo critica para a
realidade, criando uma nova pedagogia do olharfg2p 65).

Sandro certa vez mencionou a importancia de grséig pessoas que participam
dos eventos a pesquisar quem foi Abdias Nascimegtee da o nome e esta estampado
na parade do anfiteatro onde ocorrem os slams d¢a.@&u mesma lembro, em uma
noite, de um casal que havia chegado e aguardsa@o comecar, na arquibancada, e o
rapaz explicava para a moca quem ele havia sidgmAgitar alguém em um poema,
usar esta referéncia, provoca e, por conta daifidegéio, nas palavras de Sandro, ha
uma facilidade de absorver estas referéncias —lipglaagem, pelo tema familiar (fala
extraida da roda de conversa no Instituto Goethe@)y@/embro de 2018).

O movimento extrapola a competicdo. Os avancoandp 0S sujeitos estao
engajados, sdo para todos, para a coletividadsya poesia toma forma de inscricédo de
si e do lugar através de narrativas pelas quasstpddem vir a se reposicionar no

espaco — uma poesia como forma de luta.

“A competicdo em si € bom, mas a ideia é chegarfiar: ‘O: percebam a
gente. NOs também estamos aqui’. Sabe? N6s esawevesm qualidade,
seja vocés dando nota zero ou dez, ndo import@&nfegreio aqui passar o
nosso recado, falar o que acontece. A nossa viv@nessa. Dé dez, dé zero,
pra gente ndo importa. Importa a gente vir agdiareo nosso recado, fazer
com que as pessoas percebam que a gente esta aegt#,fazendo” (Sandro
Sussuarana — Trecho de entrevista — 30/06/2018).
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Dawsey comenta em uma de suas paléstssbre 0 “ndo” como “afirmacéo” —
“afirmacéo que vai contra aquelas identificacdes agipessoas querem projetar sobre a
gente”. A capacidade de dizer “ndo”, segundo elmca as coisas em movimento, e,
como reiterou, “performancé movimento”. Os atores nas batalhas dizem ndo as
narrativas existentes e propdem novas, preench&spaco de sua negagdao com a
positivacdo dos lugares de onde falam, da confastace-existéncia.

No slam ha o desejo de sentir que o poema “batetdcou o0 outro em sua
subjetividade, de que essa voz, paradoxalmentessa&tamente autoral, distinga-se e
se confunda com a voz que é de todos. Sobre gmset@sfaz-se importante considerar
que, acessando o universo do skEnestava la sendo afetada por estes mesmos poemas
que, em sua maioria, falavam aparentemente pousa aaminha propria experiéncia

pessoal. Mestre Aedo diz, sobre isso:

“Entdo, é aquela coisa de a gente escrever, as wazéas pessoas escrevem
s6 pra desabafar, mesmo, mas uma outra pessoaodgéaaguela poesia ela

se identifica porque as coisas que a gente vivei08 sSomos pessoas
diferentes, mas que nds estamos vivendo na mestieade, nGs estamos
enfrentando os mesmos tipos de problemas, comaoaleu dntes, essas

desigualdades sociais, desemprego, entdo quandénalgem e faz uma

poesia falando sobre essas coisas, por mais quécuiva, eu posso me

identificar porque as vezes eu vejo” (Trecho deesigta — 29/09/2018).

O publico pode entéo recriar, “de acordo com s@prp uso e suas proprias
configuracdes interiores, o universo significante ¢he € transmitido” (Zumthor, 1997,
p. 241-242), ou seja, segundo o repertorio que cawlaraz. Quando o espectador
“observa, seleciona, compara, interpreta” e liggue vé a outras referéncias, ele pode
compor “seu préprio poema com 0s elementos do papraaem adiante” (Ranciére,
2010, p. 19-20). E, ali, ha um reconhecimento teada poeta — como ja narrei aqui na
reacao da jurada que coca a cabeca, tensa, adaavide um “irm&o que néo voltou”,
em tantos momentos em que se trata de amigos psydid do publico que nédo se

contém quando Kuma fala do abandono parental.

“(...) o texto poético oral leva necessariamentendnte a se identificar com
0 mensageiro das palavras sentidas em comum, ogoaiéas proprias
palavras. Para além das negatividades propriasda t30 estético da

% Na mesa “Antropologia e performance: formac&o mecampo, pontos de contato e perspectivas”,
ocorrida na programacdo do Il Encontro Brasil-Cdiéame VIII Seminario da Pés-Graduacdo em
Ciéncias Sociais, na UFRB, em setembro de 2018.
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linguagem, para além da indiferenca radical da ipoeaquanto tal, a
performance unifica e une. Essa é sua funcédo pentarlJm contador maia
pedia com impaciéncia a D. Tedlock, que lhe parpoigco ter a ver com
ele: ‘o que eu Ihe conto, vocé vé, ou so faz escRviNao poderia té-lo dito
melhor!” (Zumthor, 1997, p. 247).

Héa certas vezes este eu-lirico que é de algum rpedormado por todos, da
identificacdo do poeta, como individuo, a um grupee considera como seu, sua
pertenca. E o que reflito a partir de um trech@aema de Ana Karina. A jovem, de 18
anos, pequena em estatura, de shorts curtos, idugjastada ao corpo, e pés descalcos,
que trazia a for¢ca de seus versos causando fopctm no publico, e que nesta noite

foi a campea da batalha:

“Eu vejo a morte todo dia, e perdi toda a fé emdkporque eu me sinto
menos eu cada vez que matam um dos meusvie sinto menos eu toda vez
gue matam um dos méugAna Karina — trecho de poema recitado no Slam
da Onca em 28/07/2018).

Na performance, o ultimo verso Ana repetiu, dausdg vez como que
convidando, com o tom mais pausado e enfatico,btiqguia dizer junto, enquanto nas
duas vezes apontava com o dgdwa o proprio peitoAna demonstra uma profunda
afiliacao e identificacdo com os “seus”, ao apoptra si mesma quando se refere aos
que sao mortos, provocando nela mesnpassibilidade de perda ou enfraquecimento
de sua existéncia. Coelho, falando da autorrepi@s®m nos textos e performances de
poetas das periferias, afirma que o artista “qugesa partir da voz poética autentica
sua fala com a presenca de um corpo, que legitiraaosgem, seu discurso, as vozes
quese afiliama sua prépria voz” (p. 78, grifo meu). Retomo 3andue enfatizou a

questao da identidade:

“(O poema no slam) é autoidentitério, né, as pest®a essa de quando 0s
moradores, eles falam da questdo da segurancafatdes da questdo da
seguranca do bairro que moram, eles falam da qudatdaude, que ndo tem
na comunidade, eles falam da educagdo que é @ecaricomunidade,
porque a vivéncia é muito parecida, porque eles ts@los, maioria,
moradores de 14, entdo eles se conhecem, entdonsamdo é bem
autoidentitario, mesmao”.

“O que vocé falou é o que eu vivo, OuU eu ja passeisso, eu sei 0 que que
vocé ‘ta sentindo, entdo tem muito isso que € at§oeda identidade, que é
uma coisa muito forte no sarau, no slam tambéméqfios de entrevista —
30/06/2018).
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Arrisco dizer que a identidade propalada no slararstruida na relagéo entre o
que € individual e coletivo. Embora Sandro adicianegrefixo “auto” ao termo
identitario, esta identidade € percebida apenasentido em que se adere a questdes
que também afetam a outras pessoas, outros mosadar€omunidade, ou, de outros
modos, a outros corpos que guardam entre si os osesaifreres. Por outro lado, o
poeta sempre fala de si. De seus companheirosiadiamilia, de sua dor, de seu corpo.
E ao proprio peito que Ana aponta o dedo. Zumtbeomece alguma base para esta
reflexdo, quando nos fala, na performance, do ‘@wdigicamente individualizado de
cada uma das pessoas engajadas (nela)”, “e aga&edificilmente discernivel porém
bem real, da coletividade que se manifesta em esagf@tivas e movimentos comuns”
(1997, p. 85). Lucena reflete que a voz na perfon@goética “ndo é a voz de um ou
de outro”, mas a “interlingua que vemos e ouvimaango estamos diante do poema”
(2017, p. 103).

Esta nestas reagcbes e movimentos comuns o cordagipuando um menino
comeca a escrever poesia por causa do outro, etuitbiexpresso da poesia no slam
que é “passar a mensagem”, “pegar a visao”. Ndmteapenas de expressar-se, dizer
sobre qualquer coisa, para preencher o desejo 4afj&hde dizer. Importa no slam
gueé dito e como é dito — 0 poema tem que “baterin Gee “chegar” no outro. E tem,
na pratica, por condicdo, uma funcdo: desde o lwggvosicdo destes agentes,
potencializar o acionamento de novos poderes e rap@cdo de poderes antes
limitados para estes grupos.

Estes contdgios desenham devires. Sandro, em eoBs&ista, citou em certo
momento Evanilson Alves: “a poesia € o divisor,eantdela repressdo, depois dela

liberdade”. E disse:

“Entdo o slam é isso, sabe. Antes da poesia voo&aldia que vocpodia
esses meninos hao sabiam godiam Depois da poesia eles sado livres pra
eles fazerem o que eles quiserem, inclusive naabe?$ (Trecho da
entrevista — 30/06/2018 — Enfase minha).

Lembro-me de ter me chamado a atencdo o veobler, assim sem objeto. A
frase com o fim a completar, infinda, infinita, else ao possivel. E, em si, poténcia.

Um poder de dizer, poder de dizer de si, poderizier @ que néo se é. Mesmo que se

100 Repito aqui o caso do Movimento Poetas na Prdcd: faquele momento de luta contra a ditadura, o

importante era dizer, extravasar a emocao™ (Cegard Correia, 2012, p. 196). “Tinha gente que
declamava bobagem, mas valeigle(.
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permaneca no publico, no slam existe sempre a @atée fala. Certa vez o slam ja

estava se encaminhando para o fim quando Sandta @énguntava, de pé, misturado

no meio do publico, se mais alguém desejava decldmbvez ndo esperassemos mais
nenhum participante, mas uma menina gritou: “Eu&Vantando-se de algum ponto da
arquibancada. O publico reagiu aplaudindo efusivaeneSandro, que estava perto de
onde eu estava neste momento, sorria satisfeitangando as méos pedindo mais
aplausos. A menina nao era slammer costumeiragrg@alguém que sempre declama,
eu mesma nunca a havia visto ali. Assim, era alggéenparecia haver aguardado até
aguele momento para poder “dizer” — e o disse agaf com esta palavra: eu! E mais
do que dizer, pos-se de pé. Naquele ponto, eleaai@d havia declamado nada! A
vibracéo toda que nos tomou foi por seu impetoxpaessao de sua vontade. “Ora, a
voz é querer dizer e vontade de existéncia”... @om 1997, p. 11).

Cito Ranciére, que me parece dizer bem sobrenegger-se:

“(...) a eficacia da arte ndo consiste em transmignsagens, dar modelos
ou contramodelos de comportamento ou ensinar &aleas representacoes.
Ela consiste sobretudo ettisposicdes dos corposm recortes de espagos e
tempos singulares que definem maneiras de selsumi separados, na
frente ou no meio, dentro ou fora, perto ou lon@&14, p. 55, grifo meu).

Mais que os aconselhamentos e referéncias queersgs podem trazer, como
transmissao de saber, e os trazem, ha ali sempgoo que performa. O corpo que se
agita, grita na arquibancada, o corpo poético anérjue quer descer ao palco. Nestas
possibilidades, nesta poténcia reside parte vaaldm, nas batalhas que estes corpos

travam cotidianamente para garantir seu direitexigtir e de dizer.
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4.4 Performance dos (des)encontros etnograficos: @anpesquisadora

em campo de batalha

Fig. 19 — Kuma se apresenta e eu, no publico, registro-o

Fonte: facebook Sarau da On¢a

“De fato, s6 se tem Antropologia Social quando se
tem de algum modo o exotico, e o exotico depende
invariavelmente da distancia social e a distancia
social tem como componente a marginalidade
(relativa ou absoluta), e a marginalidade se aient
de um sentimento de segregacdo e a segregacao
implica em estar s6 e tudo desemboca — para
comutar rapidamente essa longa cadeia — na
liminaridade e no estranhamento. (Da Matta, 1978,

p. 4.

Em campo ou na escrita da pesquisa social, o {@@shpu nunca é um ser neutro.

Assim como tudo que esta no campo “para ser” obdervtambém ele esta. Taylor

111n: “O oficio de etnélogo ou como tAnthropological Blugs
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postula: “Todos estamos na cena” (2003, p. 12ug&a minha). Assim, ndo ha um
pesquisador observando de fora ou olhando de diamapouco sem suas proprias
(muitas) lentes. No caso da pesquisa antropolé§ibeeira afirma que o pesquisador
“revela-se como sujeito situado e idiossincratmmn filtros culturais e uma biografia
que nele pulsam na medida em que interage comwhE007, p. 14).

Em pesquisas com performance, e ressalto nestarpesquisa, em que 0 corpo
dos sujeitos toma lugar essencial nas narrativestap do pesquisador toma um relevo
ainda menos sutil. Se somos lidos também comodeste conjunto discursivo maior
das batalhas do slam, o meu proprio texto comeeasar lido ao desembarcar na
Sussuarana e percorrer ruas em que eu podia @astos um “corpo estranho”. Mesmo
tendo certa consciéncia disso desde o principi@s ap ano e meio deste processo e
como em um quebra-cabecas em que apenas aposcagéalada ultima peca se vé
sentido na figura toda, uma cena reveladora acemtétm minha ultima ida a campo,
em fins de novembro do segundo ano da pesquissitEninos brincavam num pula-
pula onde eu “fazia hora” num quiosque tomandoejarvUm deles me perguntou:
“Moca, vocé assiste Harry Potter?” E eu respordéd...”. E ele: “Porque vocé parece
com a Luna Lovegood”. Logo que cheguei em casaumigte quem se tratava. Ela é
uma menina, loira, muito loira, de cabelos claroasg brancos, e que nada tem a ver
comigo, a nédo ser pelo fato de ser branca.

Em um bairro de maioria negra, posso realmentecpatuma Luna Lovegood e
ser notada com curiosidade pelos meninos do pu#éa-Em uma batalha de slam,
branca, vinda da universidade, meu corpo “estrardasiha a conotacdo de corpo
“intruso”. Trago em mim signos que representam &wme poder que eles combatem,
para além da minha propria biografia. Assim, estousua linha de tiro.

No primeiro sarau que visitei, ainda em maio d&72Wivenciei algo que seria

tbnica de minhas discussfes sobre 0 campo em tedgercurso posterior:

O ponto mais notavel desse sarau, pra mim, foi duanslammer Fabiana
Lima — que eu ja sabia que é uma das organizador&am das Minas, que
eu ja pretendia visitar — recitou seu poema. Con® falava do
desconhecimento de uma mulher branca sobre asaalénulher preta (...),
Fabiana mirou-me, eu que estava bem em um dos scalatoplateia,
momento que pra mim foi constrangedor.

Aos poucos fui tendo outras experiéncias em quesemgéi fora do lugar,
devido a essa diferenca racial, ndo sé nos slaomp o Recbncavo
(Trechos do caderno de campo — 05/2017).
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Essa sensacdo de ndo caber é frequente nos sesidiee pesquisam periferias,
ndo sendo de “l4”. Conta Andrade, em pesquisa sopréprio Sarau da Onca:

“E, durante a apresenta¢cdo, uma das poetisas go daclamou uma poesia
gue parecia ser direcionada a néds, ja que o téxim gue eles ndo estavam
ali para serem estudados como ratos de laboraté&iao final, quando

fomos conversar, eles fizeram questdo de dizeragpagavam participar

desta pesquisa, mas que ndo queriam g&arau da Onc¢dosse tratado

como ‘rato de laboratério’, e exigiram que ao firdd pesquisa fosse
entregue a eles um texto sobre a pesquisa redliger, p. 42).

Minchillo, pesquisando slams, narra impressao Bemte: “Nao me sinto nem
necessariamente bem-vindo e muito menos muito tagemeste terreno da literatura
periférica e um trecho de poema de Mariana Febstatjue da cena déamsde Sao
Paulo, explica de onde vem esse meu incémodo (ROX'7, p.1). O autor cita 0 poema,

do qual destaco apenas um trecho:

“Tem que juntar as partes da poesia periférica,

mas quem se apropria dela chega manso

e nos rouba o motivo pelo qual tanto lutamos,

sem terreciprocidade.

As histérias que vivenciamos ja estdo até na facald

Mas o que eles verdadeiramente devolvem pro n@sso b

todo esse povo que me procura pro tal de mestrdda®em p. 2).

Ha na literatura periférica, e nos slams, em eafersse discurso de resisténcia
a guem vem de fora e da universiddfeem que seus atores recusam-se a ser objetos de
estudos que ndo importam positivamente em suas wid®@mo o fazem os dizeres de
seus poemas — e pelo qual afirmam seu lugar dediadalegitimidade exclusiva para
falar de determinados temas, e, como afirma aindechMlo, pondo “em xeque 0s

lugares de poder e o poder de certos lugares” (2015j.

“Para os participantes ddamsa aproximagéao por parte do outro — um outro
gue inclui nés da academia — é, como ja apontemalmente entendida
como mais uma forma de expropriacédo. Para darumaisxemplo, o poeta e
rapper Dugueto Shabazz, em ‘Volta pro condominio’, alertmeu
sofrimento ndo serd mestrado de playboy’. A atiédanvestigativa
académica é concebida quase como um indiscretgsnitar de favela’,

pondo-se em duvida que dela possa vir qualquer aohgirismo de viagem,

192 Muitos dos atores no slam estdo também na unilztsj o que eles combatem s&o as hierarquias
impostas historicamente por uma sociedade, usaedonotde Kuma Franca, “canudocrata”, e o
descolamento entre a pesquisa académica e a dmalidaial que vivem 0s sujeitos pesquisados.
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qualquer suporte significativo para as lutas dagessociais desgarradas”

(idem).

Este discurso, por vezes, nas palavras de Seleseus estudos sobre o rap,
assumeuma “radicalizacdo” “Nao se trata mais de simplest@ afirmar uma
identidade negra, o velhtrh black and I'm proutide James Brown. Agora € o caso de
essa identidade opor-se a branca” (2007, p. 14@s iMesmo que este discurso seja
contundente, para o autor ndo € a maioria dostaamtigue o prefere. Ademais,
pesquisadores parecem concordar em considerar pg$icionamento como
acionamento de um “essencialismo estratégico”,deaumhado por Gayatri Spivak, que
caracteriza, nos termos de Somers-Willett, “um ustencional de identidades
essencialistas para desconstruir sistemas existdatpoder” (2009, p. 72), e constituli,
nas consideracdes de Salles (2007, p. 160), um ntonmecessério na afirmacéo da
identidade negra, apesar das contradicdes que traz.

A sensacao de estar “de outro lado”, que eu sertgmpo todo, € anotada com
frequéncia em meus cadernos de campo, e ndo sm@a rabenas ao slam. Mesmo em
outros espacos, vivendo no Reconcavo, eu acabagamtiado deslocada das vivéncias

e discussoes:

A sensacdo é de familiaridade e tranquilidade enjuato ACM me lembra
0s suburbios de onde cresci. Mas pesa a questabeate eu estar sempre
sozinha. Persiste minha sensacao de estrangeina)@se fosse a uma festa
a qual ndo me convidaram.

Enquanto espero, sentada na praca, ou¢co as mg@gsieadgcam tocando no
palco. Uma delas particularmente me constrangeriajdi “Chega de
branquela ocupando nosso lugar” (Trechos do cademocampo —
22/07/2017).

Todas as minhas conversas — sempre com brancaedama@or versar sobre
o tema da negritude e branquitddePasso a notar minha cor 100% do
tempo. Talvez é como eles se sintam? Conscientesaleor, mas sem 0s
privilégios? Como Rafa diz, as “minas” ndo tinhamsmo que me atender
prontamente, pois elas ndo sdo {%.)Creio que sua luta é legitima mas

103 Branquitude é a “condicéo de privilégio herdad@mp@essoas brancas, fruto da representacdo dessa
raca como modelo universal de humanidade” (BmadMiranda, 2015, p. 44).

194 Refiro-me a dificuldade que encontrei ao tentawdr contato com as organizadoras do Slam das
Minas. No evento, elas pouco deram atencdo a néftativa, eu tendo de repetir mais de uma vez do
que se tratava a pesquisa, sem encontrar abddina delas, apenas, justificou que nao podiam atende
me devido a correria do momento. Solicitaram-me@nteasse em contato pela sua pagina no Facebook,
mas nao tive resposta.
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minha pesquisa também &, embora siga me sentirgaldocontexto, ndo sé
nos slams como na Bahia (Trecho de caderno de carmpotacdo sem data,
2017).

Assim, vivendo entre Salvador e o Recbncavo, sgoiime sempre “fora do
contexto”, motivada pelas discussfes na universiéagias moradias em que vivi com
outros estudantes, cenas e discussfes que tambéaran provocando em mim um
isolamento social, buscado ou n&o, acabei sentiu#o minha pesquisa sobre as
batalhas estava me colocando em batalhas subje@vastersubjetivas muito
profundas. Lembro-me de haver dito certa vez amnientador que “minha vida virou
campo”. Mais tarde, encontrei na hermenéuéiaaas consideragdes sobre “o0 mundo
do texto”, termo de Ricouer, algo que traduzia @sse sentimento:d‘sujeito ndo mais

constitui mas é constituido pelo texto da obrala Beebe um si mais amplo constituido pela
coisa do texto” (Cora e Silva, 2014, p. 19).

Em alguns momentos meanthropological blue$® atingiu picos de

desespero. Como prosseguir? Eu me recusava aglegramais um poema.
A assistir mais um video ou buscar postagens neb&ak. A paixao

misturada com sofrimento se devia ndo a uma siuagd que eu,

apaixonada, era ignorada (...). Vendo tudo comocampo de batalhas
muito maior que o palco da competicdo em si, eusemgia, pelos meus
significados corporais, exatamente na linha dediraneu objeto de estudo,
o slam, e pelos significados corporais e textuaddes] dos sujeitos
envolvidos (Trecho do caderno de campo — anotag@icdata, 2018).

Com o tempo, 0 que ia acontecendo era que todaan@rperiéncia, no slam,
mas também na Bahia, no Recéncavo, em Salvadoafeteva. Recorro a concepcéao
fenomenoldgica que considera que a experiéncia éaoontecer no qual a coisa
mesma aflora, com a qual sommnfrontados A ‘experiéncia faz, ou sejapfremos
algo e nao produzimos algo” (Waldenfeéggud Hermann, 2014, p. 483, grifos meus).
Acabei por encontrar em Magnani a narrativa de viv@ncia sua que em muito se
aproximava da que eu mesma estava experimentandomarha pesquisa. O
antropdlogo, em seu préprio caderno de campo, anst@s impressfes de ser a
margem, ao pesquisar comunidades de surdos emaffio P

1% Termo cunhado por Da Mattanthropological bluesé o “elemento que se insinua na pratica
etnologica, mas que néo estava sendo esperado8,(p9B), podendo referir-se também a tristeza, as
frustracdes, a saudade.
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“(...) dei-me conta — e anotei, como dado relevantpie tinha acontecido
comigo a mesma coisa que ocorre com eles quandoyitarios, estdo em
ambiente dominado pelos ouvintes: sdo ignoradosuardiferenca. Assim,
por um caminho inesperado, uma impressao novateastima fez parte do
legado que apenas comecava a ser acumulado naisaesqbre o tema”
(2009, p. 146).

Considero que a experiéncia etnografica, a mirdmaoca dele, com sujeitos
marginalizados, ganha em rigueza quando assim fe&g, &0 nos colocar em
oportunidade de experimentmomentaneamentemdado context@arte do que para
eles é cotidiano. Grifo estes termos para subliochar vérias linhas que jamais o que
senti foi racismo (“reverso”, que em minhas considées, ndo existe). Nao senti o que
0S sujeitos pesquisados sentem a respeito de syaigpicor e raca, nao senti as
consequéncias de um racismo que € estrutural enqtee reduz e limita. Mas néo foi
preciso ir a este ponto para que em mim algumasaggassassem a fazer um enorme
sentido.

E este acabou sendo também o meu proprio perctesar, sem ter me
colocado, ou escolher estar a margem de conviv@ecavarios ambientes, sentir-me
estranha a estes ambientes, por causa da tensdagueceu sentia, era algo que antes
eu nunca havia experienciado. E pensar profundamsobre o que essa tenséo
significava, para mim era algo que me fazia refleth pesquisa etnografica “(...) ndo se
estranha apenas o outro: 0 processo de estranlamiend o proprio Eu” (Uriarte,
2012, p. 7).

Compreendo assim Schechner, quando propde aocoegaidm performances
um “trabalho no-corpo” (2011, p. 233):

“Que tal enfatizar ndo apenas 0s aspectos cogsigvexperienciais das
etnografias encenadas mas também o cinestésicome @ corpo €
manuseado, mantido, restringido, liberado? Istmcaria nos corpos dos
estudantes performers um senso vivido do que éserritomo se’ fosse o0
outro” (idem.

E exemplifica contando que teve a experiénciardbathar com artistas n6
(forma de teatro classica japonesa), que haviaemitd em um simpdésio em Nova
lorque, e que, vindos do simpdsio a sua Universid@drnell), ofereceram uma oficina

de trés dias.
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“Fazer os movimentos do nd concretamente — mesm@auum periodo tdo
breve — ensinou mais ao meu corpo do que paginkstde. E mais, quando
eu retornei & leitura, aos conceitos como jo-ha-dyko-shi® eu tive um
senso mais firme do que estes conceitos erdmaefr).

Em minha experiéncia no slam, gosto de trazer aeezfpo de Dawsey, que
carrega em si tensdo e narrativa, de corpos g@gic¢ionam” o real e se tornam

“corpos poéticos™

“Os préprios corpos friccionam o real. Ou, meltmymo gosto de pensar,
com o0 R em paréntesis, eles o f(riccionam, dahdo-movéncia,
despertando as suas dimensbepalesiscomo quem faz fogo por atrito, na
acdo de um graveto pontiagudo nas ranhuras de lagege madeira macia.
Do fundo desses corpos irrompem as imagens de w@n#ria involuntéria,
transformando-os em corpos poéticos. Quando imaggndas do passado
friccionam as madeiras do presente, se acendecasafsincorpo coletiv®
(primeiro grifo do autor, segundo grifo meu, 204.3310).

Eu fago parte deste corpo coletivo, que aprerstdre as tensdes que se levam e
se trazem para além da performar@emeu texto também é lido em meu corpo, e
também vou aprendendaotrostextospelomeu corpo. A performance no slam é repleta
de movimentos de corpos que se tocam, se agitanafetam, se aprendem, se
recordam, se dizem. Recorro a Zumthor: “o discais® alguém me faz sobre o mundo
(qualquer que seja 0 aspecto do mundo de que el&alajeconstitui para mim um
corpo-a-corpo com o mundo. O mundo me toca, eutsoado por ele; acdo dupla,
reversivel, igualmente valida nos dois sentido80@ p. 77).

Sublinho que nao se trata de eu ter me identifican eles. Escrevi em algum
ponto: “Tive discussdes infinitas comigo mesma,uemlongo processo em que aprendi
gue, embora eu dialogue, estou falando de um @u&penas acesso certas coisas que
eles dizem”. Ser afetado, assim, ndo € se idemtifem um extremo, nem excitar o
narcisismo, de outro (Favret-Saadpud Goldman, 2003). Deste modo, ndo descobri
comoeles pensam, maomo eles falam sobre o que pensamn fez refletir sobre a
forma como eu mesma considero varios assuntos)cominimo, me fez pensar sobre
varios novos assuntos... “Ndo se trata”, apdatddman, “portanto, da apreensao
emocional ou cognitiva dos afetos dos outros, neased afetado por algo que os afeta e

assim poder estabelecer com eles uma certa modialt#arelacdo” (2003, p. 465). Para

1% Termos relativos a estética teatral japonesa.
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conversar com eles, eu havia de estar imersa, émbrGeertz (2008), em suas “teias
de significados”.

Passei a complexificar mais as questdes que ehavaonsiderando como
incoeréncias e lacunas no slam, embora eu néo tlamkedo de tecer criticas, inclusive
gue encontram eco em vozes vindas do préprio gala,pesquisadores especialistas na
cena. Quanto ao meu lugar como pesquisadora, geareflexdo do trecho de Minchillo
com o qual travei contato no comeco de minha peaqteorica, e que sO fui

compreendendo com o trabalho de corpo-de campo:

“Recentemente, a escritora e articulista ElianenBascreveu um texto, em
realidade uma carta, em que reflete sobre a paééduaiso do turbante por
mulheres brancas e conclui que, quando assimegipsivilégios e de poder
estdo em jogo, em vez de se arrogar um direitopgomso usar um turbante’,
‘eu posso estudar qualquer coisa’), seria maisustigperguntar ‘eu devo?’
e estar aberto e pronto para perder privilégiogefflade que se hoje estou
aqui, é porgue ainda acredito que, sim, devo estutiteratura da periferia,
porque creio que tenho um papel no processo dedeeva forma como a
literatura é entendida e estudada na universiddds.jA ndo posso assumir
esse papel da mesma forma que andediteratura periférica esta me
suscitando muitas duvidas, estd me forcando a teava lugar de onde
penso, escrevo e falg...). Esta reeducacgédo, que é politica e € eaféu a
entendo como um impagavel alargamento de horizopéssoais € um
potencial instrumento de transformacéao social” @1 3, grifo meu).

Quando Taylor narra a performance revivida comaanra, em seu artigo “O
trauma como performance de longa duracao”, elafamsefletir, através da figura do
sobrevivente Pedro Matta, guia que orienta asagiitVilla Grimaldi, antigo campo de
concentragdo e exterminio da ditadura de Pinoah€hile, que ao revisitar o local do
trauma, mesmo que em outro contexto, Matta “airstéa o campo de tortura, e ndo no
parque da paz”, e que este ainda néo € o tempecdaailiacdo, embora este tempo, a

partir do encontro na performance, seja um devir:

“Estando aqui de pé, ao lado dos outros, trazesdalificios e as rotinas de
volta para a vida, nds estamos dando suporte tartesho ndo apenas da
perda, mas também de todo um sistema de relacOesdee, hierarquias e

valores que ndo so autorizaram, mas também exigirdesaparecimento de
certos membros da populacdo” (2009, p. 10).

“O trauma de Matta € dele, inseparavel do que eldidgda assim, a

explicacdo das causas € transmissivel. N6s divalanoossa caminhada. E,
enguanto eu o acompanho, sua experiéncia ressago;@m parte porque
eu, atualmente, sei 0 que aconteceu aqui/la eoageé esse, como muitos
outros campos, € também de minha responsabilitadeora eu ndo aceite
a responsabilidade por torturar ou matar outrossseumanos, eu participo
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de um contexto politico que depende de fazer coencgutas populacdes
desaparecam — seja através da criminalizacdo dazaglpor exemplo, ou
da doenca mentalidem p. 10-11).

Os espacos de resisténcia cultural negros e peogétambém sdo encenados
em antigos ou atuais “campos de tortura” — a cidgge reproduz o racismo e o
genocidio. As consideragfes de Taylor s6 muitcetardu no tempo exato — chegaram
até mim a ponto de “bater”. Agora, deste ponto rileapara tras, traco que talvez um
primeiro “movimento de corpo” que fiz em reacaocaatexto que encontrei, foi tentar
me retirar 0 maximo possivel da convivéncia com sngares na universidade e na
cidade, e tentar “inexistir’ no slam, lugar que e&a meu. Certa noite levei meu amigo
musico, que me hospedava em Salvador, para um sar@anpah, noite de langcamento
do livro “Poéticas periféricas...”. Havia muita ¢ggne nds estdvamos no “camarote”,
como chamavam o espaco das escadas, em que agsistia pé, e 0 som ndo estava
chegando até ali. Meu amigo, em voz alta, alertbezesinal para que o apresentador
aumentasse o som. Algumas outras pessoas tambémarsiestaram, mas eu fiqueli
iImensamente constrangida e chateada de ele teferide. Nao era “nosso lugar”
reclamar. Em outro momento refleti que eu mesmalk@sctornar-me “ndo-pessoa”,
termo que empresto a Geertz (2008, p. 185), a@marrepisddio da briga de galos
balinesad””.

Eu percebia minha briga de galos cada vez maieldegacontecer... entdo
estava compreendendo-0os menos, ou mais? Sabendadjue que meus
simbolos carregavam representavam, talvez, o pedetra os quais eles
atiravam suas palavras? — branquitude, academidroce retirar-me era
entender meu lugar? (Trecho do caderno de campotagio sem data).

Mas, apesar de em muitos momentos ter insistido em c@garar-me das
minhas narrativas sobre o slam, penso que acabéomar um rumo diferente e mais

acertado e por concordar com Dawsey:

“Talvez seja essa a melhor forma de se fazer asitigia —adquirindo um
corpo e pensando em estado de risEn momentos como esses, uma
antropologia da performance também se torna umaopotbgia em
performance — capaz de produzir uma desctie@sd (primeiro grifo meu e
segundo grifo do autor, 2013, p. 316).

197 Faco referéncia ao capitulo “Um jogo absorventetabl sobre a briga de galos balinesa’,“A
Interpretacdo das Culturas” (Geertz, 2008). Nestaativa Geertz conta como, durante uma batida
policial em uma briga de galos ilegal, ele e HitHi@eertz fugiram com os nativos, provocando sua
aceitacdo na aldeia, onde antes eram invisiveisemimo hostilizados.
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Uma vez me perguntaram em um seminario, ao ageesam artigo sobre
minha pesquisa — e como sempre acabavamos voléentioma da branquitude — como
eu, pesquisadora branca, colocava o meu propriet&gpara me defender dos “tiros”
no slam. Penso que ndo me defendi das “pedradasd glam me apresentava, eu ndo
pus um “colete”. Na narrativa de Geertz, ele e ssjposa e também pesquisadora
Hildred Geertz sédo aceitos finalmente pelos natam$ugiremtodos juntosia policia,

meio a uma rinha ilegal. Assim Dawsey interpreta:

“Mesmo em fuga da policia, Clifford e Hildred Geenfio ‘apresentam seus
papeis’ e ndo afirmaram a sua condicdo de ‘vigtadistintos’, preferindo
se solidarizar com os fugitivos da aldeia. Acompentio 0s movimentos
surpreendentes da vida social, pesquisadores dgeixderepresentaros
seus papeis” (grifo do autor, 2013, p 299.).

Eu ndo deixei de representar meu papel, seguiosanth branca, de fora,
pesquisadora da universidade. Mas, me colocandosen) eu mudava a forma como
eu lidava com isso. Eestava nainha, ndo estava assistindo a rinha. Ndo hawizoco
fugir dela. Talvez aceitacdo aqui significasse @pa briga — a briga era entender a
briga e, nela, meu lugabentro desta rinha, de uma batalha de corpos daxafa um

contra o outro,

Minha rinha acabou quando eu depus armas e colestod aqui e estou
ouvindo. Vocés estdo me dizendo tudo isso e ew exttendendo. Nao
estou apenas “absorvendo” — um tiro ndo é absopad@océ: ele tatinge
Entdo eu critico, eu sinto, ele me doéi. Eu deiefaker em mim os estragos
necessarios... (Anotacdo sem data).

E essencial lembrar que, no campo, como em toupaaocial, para além dos
estereotipos, ha os posicionamentos que tomamasiage nossos lugares — a questao
da agéncia. Esta forma de me colocar no campo batiddha — me possibilitou que
houvesse um “novo lugar” relativo para mim. Eu, ‘dede penso”, meio a esta
performance/luta que irrompe entre “nos” e “eles’que eu ndo me constituia como
um “eles” inimigo a purgar minha culpggmbém ndo era e jamais me tornaria um
“nds”, familiar em um palco ou plateia de slam. Ppanco era um “eu” acima de
gualquer suspeita considerando-me nao-alvo do m™isalesferido pelos poemas téo
veementesEu ndo era nem vila nem mocinha na histéria, mggéah caminhando
entre noés, existindo entre eles, e aprendendog nasicesso, coisas que eu nhao

aprenderia sem ter participado da performancenéaesra apenas minha base teédrica e
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meu objeto, mas minha epistemologia. Faco estamaf@o usando Taylor:
“performance também funciona como uma epistemaldyipratica encorporada, junto
com e ligada a outras praticas culturais, ofereaoa forma de saber” (2003, p. 3,
traducédo minha).

Pude obter um lugar em que nossas posi¢cbes tengasmeiramente pre-
determinadas por nossos lugares sociais sabidosmaginados — também eram
tensionadas, um lugar que me possibilitou o reagéi®olhimento por sujeitos no slam.
Em alguns momentos isso foi perceptivel, quandacabava por me sentir “parte” ou,
minimamente, aceita como alguém simpatico ao maviojeatravés de meus
interlocutores tdo solicitos. Sandro, que quandoemzontrdvamos em outros espacos,
rodas de conversa, costumava apontar-me e mencionaa pesquisa. E que me pediu
confirmacdo ao narrar uma cena, buscando-me cargamta: “Né, Dani?”. Nunca me
esqueco de quando ele usou certo termo para meéaagpermgue me possibilitou uma
certa reviravolta na pesquisa, em termos subjepana mim: “é parceira do Sarau”! —
eu estava sempre |a, muitas vezes chegando amtesdqumundo...

Minha presenca era notada e lembrada. QuandovistéieBolha, e nossa
conversa sendo toda muito descontraida, ele meafala sua primeira participacdo
competindo e, como que nos recordando de que ede&dimtava, ele disse, quase ao
mesmo tempo em que eu me lembrei: “Cé ‘tava!”. Brelam em que eu havia sido
uma (desconfortavel) jurada.

No final de minha conversa com Kuma, eu propusiacoostumava fazer — tem
alguma coisa que vocé gqueira perguntar? E ele pengu“Como esta sendo pra vocé
pesquisar? ‘Ta sendo legal? ‘T4 se decepcionaedapaxonando mais?”. Eu respondi
da forma mais sincera e trocamos alguma ideia sds@ questdo de “nossas batalhas”
internas. Ele riu, extremamente simpatico, quandodese que “tomava tiro”,
afirmando que eu ndo era o “inimigo”.

Assim como o casal Geertz e os balineses corrgratos, penso qudpdos
juntos podemos construir muito para além da batalhauBa competicdo, como numa
guerra, ha sempre um lado que ganha e um outrperde. Mas essa nao € a proposta
do slam. O slam é uma disputa, mas se levarmosoata o que ele realmente propde,
acionando papeis que se flexibilizam e se compg@enygs, ele nos leva a um lugar que
ndo € mais a batalha. Todos ganhamos e a perfoemeagsou em mim um

aprendizado. De certos modos, “peguei a visao”.
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4.5 Dinamicas do lugar — uma experiéncia na praca

Fig. 20 — Slam das Mulé — Praca Abrantes, quadra de esportes — Camacari/BA
Fonte: facebook Slam das Mulé, Créditos: Robson Haley

“Comecga aqui. A forma do espaco moldara
a audiéncia, o clima do espaco dard sua
ambiéncia (...). Espacos trazem seus
tamanhos, vibracdo e histéria” (Holmam,
Glazner, 2000, p.'89).

Algo que me interrogava todas as vezes que i@am#0s no Cenpah, e sobre o
gue cheguei a conversar com Sandro Sussuaranafamde eles acontecerem em um
ambiente fechado, cujo acesso, embora franco, eraodhecimento relativamente
restrito. O que eu sempre esperava de saraus e slamperiferias é que eles
acontecessem em plena praga, na rua, em um bao.abele modo que pessoas que
passassem se interessassem pelo evento e pudésaemalfo que na minha opinido
promoveria uma popularizacdo e uma real democcdiizvee acesso a este fazer e dizer
poético a que o slam se propde. Nos EUA, por exanghms acontecem em bares

fechados, muitas vezes com cobranca de ingressoeda néo é o caso, em geral, dos

198 Bob Holman, na se¢&cThe roomi do livio “Poetry Slam: The competitive Art of Performance
Poetry'.
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slams no Brasil, muito menos dos eventos que s@rams e provém da mesma onda
dos saraus de periferias, a exemplo da Cooperifaquee a intengdo € incluir e unir as
comunidades em torno de um acontecimento publiaieso para eles. Como apontou

Kuma, de forma divertida em nossa conversa:

“Na Flup que eu ‘tava, Saul Williams (...) ‘tava féz uma palestra sobre
isso, tal, e ai a gente conseguiu perceber aifer@ml;a... né, a grande, uma
grande diferenga mesmo sobre os locais que séaipagas os slams 14, o
slam é pago, cobra-se ingresso, é feito em bagp alta sociedade que paga
pra ‘tar no slam. Aqui é totalmente diferente, [asns séo abertos, saraus
sdo abertos, se vocé for cobrar entrada eu ach@@uai tomar um murro...
na cara. Né?(e riu). (Trecho de entrevista — 18/11/2018).

A escolha do lugar para a realizacdo de um sladeta envolver seu projeto de
ocupacéao de espacos, com finalidades politicasrdiidrias. “A imagem do espaco real
onde se desenvolveria a performance se integravar@eto poético”, diz Zumthor
(1997, p. 163), analisando a evolucdo dos costwremnos em relacdo aos lugares
fisicos (abertos ou fechados) e, por consequérmtaiais, em que se deram as
performances poéticas ao longo do tempo na Eubparua, afirma o autor, foi e tem
sido utilizada “nao fortuitamente, nem sempre pdtaf um teto, mas em virtude de um
projetointegrado a uma forma de art&lém p. 162, grifo meu).

No primeiro ano da pesquisa eu havia estado emstinins das Minas, na praca
do Conjunto ACM, no bairro do Cabula. Mas minhasesbacfes na época ainda eram
bastante superficiais. Eu desejava ter oportunidkdestar novamente em um slam
promovido em praca publica. Mas, no ano seguirgenas o Slam da Onca seguiu
acontecendo, dentre todos os que haviam estaddienade em 2017. O Slam das
Minas continuou realizando varios eventos, mas pr@amoveu slams até o segundo
semestre. E, mesmo assim, decidiu ndo participaci@oito nacional competitivo
(Slam BR), articulando-se em um circuito especitiecSlams das Minas. Assim, meu
olhar voltou-se para um slam recém-surgido em Carif3t regido metropolitana de
Salvador, este sim realizado em um lugar abefyaaa Abrantes.

Mesmo ndo estando especificamente dentro da aeehayia delimitado para
meu campo, eu fui até 14, em busca de vivenciar terperiéncia na praga’. Isto

aconteceu em agosto do segundo ano da pesquisdirm, apesar de a batalha na Praca

199 Camacari € um municipio de vocac&o industrial, cema de 243 mil habitantes, segundo Censo
IBGE de 2010, e fica a <cerca de 50 km do centro @&alvador. Fonte:
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/camacari/pama . Acesso em 16 mar. 2019.
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Abrantes néo ter acontecido realmente, por faltmsizitas, presenciei a organizacgéo e
o transcorrer do evento, que contou com uma praggamartistica e cultural, e este
deslocamento me permitiu reconsiderar e elaboganads questdes importantes.

Neste dia, um sabado de agosto, cheguei a praga,figa no centro de
Camacari, perto das 15 horas. O slam estava prag@mpara comecar nesse horario,
mas eu sabia que geralmente o0s eventos atrasamelagomento j& havia som e
muitas pessoas espalhavam-se, tanto sentadas ouabaacadas como praticando
esportes. A praca € bastante grande, e a areaeeasqueninas produziam o evento era
a quadra de esportes, onde varios rapazes andavakate e jogavam basquete. De um
lado da quadra, erguia-se a arquibancada. Em umgtarqréxima a ela esta grafitado
“Slam das Mulé” e, em um degrau da arquibancadapdgermelha, esta escrito “Arte
em movimento”, nome e expressdes que mostram umardacédo daquele espaco. Ha
ali também uma pista de skate e de patins verfimaloutro lado da quadra passa uma
avenida movimentada, com um ponto de 6nibus, camérama barraca de lanches.
Nas arquibancadas as pessoas iam sentando-se &m®, duppos ou as vezes sozinhos,
mas havia muita movimentacdo e em geral me paregieymuitos eram conhecidos
entre si, cumprimentavam-se e por vezes sentavanmses.

Noto que, geralmente nos slams as meninas usasetosatempoderados” —
termo que empresto de Rebeca Sobral Freire, @o ttas mulheres em Salvador, na sua
tese “Orgulhosamente feministas, necessariament®nvenientes’: os discursos

politico-poético-musicais recentes das feministaerjs em Salvador”:

“Uma ceaerense recém-chegada em Salvador nos 800s @utro aspecto
marcante do meu olhar para essa nova cidade eeegsafja foi de imediato
para os corpos. Para além das cores das peless tfagiais e cabelos
empoderados, a propria relacdo com o corpo, eetsmim, a danca ressaltava
aos olhos sem limite de idade, como na capoeil'§2p. 23).

Trata-se de uma certa “retdrica do corpo” — nemds usados por Dias no
memorial descritivo de seu documentario “IPA: Emgradhento da Juventude Negra de
Salvador” — como a construcdo de “forma de ocuppags antes negligenciados,
estilos de cabelo, uma nova postura perante adsmgea maneira de falar, andar, vestir
e sustentar uma posi¢cdo ndo antes conquistada8,(p019). Nesse sentido, “0 corpo
traz a mensagem, enquanto também é a propria Gegua(Freire, 2018, p. 153).
Trago trecho do poema “Black Power, Sim!”, de Lubyrges, publicado no livro “O

Diferencial da Favela...”:



206

“Puxa, pretal

Seu cabelo é lindo

Saiba que antes de beleza e estilo

Ele, pra mim, é um ato politicoin(Sarau da Onca, 2017, p. 16).

Nos slams, de cabelos “black”, turbante e trarafas, e embora as roupas
também possam evidenciar as curvas do corpo, au-seeshorts curtos e miniblusas,
como se Vé pelas ruas, as mulheres parecem tonmreferéncias em itens de moda,
em especial vindos da cultura hip-hop, e usandanzg vezes camisetas e
indumentéria com dizeres ou imagens referenciandoltara e 0 movimento negros,
além de muitas portarem grandes brincos de argedéidos e calgcas da moda. No Slam

das Mulé a indumentaria da moda urbana ou hip-r@pareceu ainda mais marcada.

Vestimentas meninas: roupas modernas, esportivgenda referéncia a
cultura hip-hop, calcas de moletom, miniblusasjstéou shorts jeans e
miniblusas ou camisetas e sandalias/chinelos. Dfia-sensacéao, apesar da
profus@o de cores e modelagens, de certa unifod@ida estilo. Algumas
poucas usam uma camiseta amarela do Slam das Mgk&ande maioria é
negra e usa trancas ou cabelo “black”. Algumas caimelos coloridos.
Meninos: bermuda e camiseta. Os que estdo praticespbrte usam ténis,
outros usam chinelos (Trecho do caderno de canij8308/2018).

Logo minhas impressdes se voltaram aos tipos hosngoe transitavam ou
permaneciam por ali. Anotei:

Parecia haver a principio maior heterogeneidadebdEan eu reparasse
algumas meninas brancas de um lado e a maiorieedmas negras so entre
elas. Os meninos também estavam separados dasas)gogmndo basquete
e andando de skate, enquanto as meninas organizaesento. Havia um
s6 homem na organizacdo, auxiliando com a apamthate som. Havia
uma mistura maior apenas na arquibancada. A medieldoi anoitecendo o
campo ficou cada vez mais homogéneo e as poucadgsegiue hao
pareciam “pertencer’ aguele mundo — ndo negrasdosa mesmo tipo de
roupa e com mesmo tipo de postura — apenas oriitavespaco.

Passam muitos dnibus, o ponto fica logo em frétéetambém um ponto de
mototaxis muito préximo de onde estamos. Mas asgaasque transitam ao
redor da praga parecem passar sem dar muita ateébedonde estou, na
arquibancada, vejo em frente a quadra. As menimasanto mais a

esquerda, com a aparelhagem de som e uma mesant@rpaixa térmica

onde vendem bebidas. Os meninos espalhados enotoekio do espaco,
jogando bola e andando de skate. Para além dasjuesjio a avenida, com
6nibus passando. E o ponto de énibus logo em frgnieparece destoar do
que vejo aqui. Pessoas “comuns”, cuidando de stareras. Em dado

momento vejo um grupo de ciganas que aguarda au$r(ibrechos do

caderno de campo — 18/08/2018).
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Faco notar em minha narrativa esta existénciaelisie “nichos” distribuidos no

cenario: as meninas do slam brancas, as meninslammegras, os meninos praticando

esportes (s6 um menino ajudava no evento), as gESEE® apenas orbitavam, as que

esperam o Onibus do outro lado aparentemente destodo que se passa aqui na

quadra — e que denominei de “pessoas comunsénfira, o grupo de ciganas.

Noto:

7

“Cada contexto € unpalco e cada palco tem um suporte material
(uma casa, por exemplo); useript, ou texto de acéo (o trabalho, o
lazer, a festa) que orienta os atores napswbrmance Tem lugares
valorados — masculinos ou femininos, adultos oanii$, intimos ou
expostos. Para que a cena tenha éxito (reconhecinsatial) é
necessaria a habilidade de estar no lugar certmpra combinada,
fazendo a coisa pertinente, de maneira apropriadaresta. As
praticas do quotidiano tém objetivos funcionais nstrumentais
imediatos. Além deste, no entanto, possuem umesgpétformativo.
Vale dizer: a pratica do espaco cria 0s lugares gatores que sao
caros a comunidade do praticante. Por isso asasatie apropriacdo
constituem uma estratégia privilegiada para o tegéesa interpretacao
de qualquer realidade social, sempre que se tmatastuda-la no
terreno” (Melloet Vogel, [20027], p. 5, grifos dos autores).

Fiz outros registros que me lembram agora a min@cupacdo naquele

momento — entender se pessoas “comuns”, ou sefm-poetas’, ndao “de slam”,

estariam participando do evento, interessadas oal@penas co-existindo no mesmo

cenario.

Dei uma volta e vi um homem maltrapilho dorminddoreoum banco de
cimento, um pouco depois da quadra, na direcdootdopde mototaxis.
Mais tarde o vi passar, direto, pela quadra, elvaa.

H& também uma varredora limpando a praca. Uma s@nljoe para e
brinca com o nené de uma vendedora de artigogt@&aanto — pulseirinhas,
brincos — que fala em espanhol e estd com seu cir@pa, que € brasileiro.
Eles também parecem fazer parte daquele conteztmlgecem as pessoas
(Trechos do caderno de campo — 18/08/2018).

Este € um problema que ja tem sido debatido nmloirdo slam. Coelho,

também slammaster em Belo Horizonte, diz em erttt®a Silva e Bicalho:

“muitos espacos autogestionados tém tido dific.cddadom o slam e os
saraus. Eu acredito muito quando eles aconteceratnfiara as pessoas que
costuma gic) ir (...). Quando isso é identificado,resto da populacaéala
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‘isso n&o é para mim’. N&o é democrético, cria-ge®@a Cidinha da Silvd
chama de ‘mais uma igrejinha’ de poetazinhos bumig” (2017, p. 295,
grifo meu).

Emery-Bruneau e Yobé, falando do slam em Queksxem narrativa proxima:

“O slam parece viver em um paradoxo entre seu dekeidemocratizacio
da poesia e a realidade de uma pratica socialasdastente limitada a um
circulo mais restrito. Pratica dmdergroundopera de forma isolada, o slam
€ desconhecido fora do circulo interno” (2014,55,2radu¢do minha).

Trazendo o assunto para Salvador, Kuma tambégteefbbre isso, e explicava

€m NosSa conversa.

“(...) eu acho que a gente ‘tA precisando sair I[doais que a gente ‘t4
ocupando aqui (...). Porque o que que ‘ta acontecerocé falou no inicio
que ‘tava havendo muitas pessoas, 0s mesmos gaktado pras mesmas
pessoas, e as mesmas pessoas aplaudindo as messias'h E isso que
‘ta acontecendo com o slam. Nesse cenério poli&tigente ‘tava falando
‘Ele ndo™? pra quem ‘ja ndo era ele’. ‘Ndo vote em Bolsonara/océ ja
n&o ia votar em Bolsonaro e ‘t4 eu aqui te exptioa..). E essa pessoa que
‘ta precisando dessa informac&o? Nao! E aqueladaaginformacgéo ainda
ndo chegou e vocé ndo ‘ta fazendo questdo dekntdo tem um menino 14
de Cajazeiras, Jeilson Reis, que ele fala muitoesiso, a gente precisa
parar de falar pra nés mesmaos, falar pra quemhb@, sagente ‘ta recitando
poesia pra quem ja sabe a nossa poesigente ‘ta falando de revolta pra
guem ja esté totalmente revoltadéé? Entdo a gente ‘t4 levando a luz onde
ja ‘ta iluminado e onde té escuro ninguém ‘t4 falmequestdo de sair da sua
zona de conforto e ir pra 14 entdo é muito facjl enquanto poeta, ir pra
onde?, pro Sarau da Onga. Massa. Mas por que qué@ceqguero ir pras
escolas municipais? Por que que eu ndo quero pegau sarau e levar pra
outro lugar?” (Trecho de entrevista — 18/11/20#ase minha).

Kuma faz-me pensar sobre estratégias — de ocupa@g@spacos, de movimentos
“para fora”, de uma certa engenharia do slam qwsg0ao so evitar a “igrejinha de
poetas”, mas trazer (ou levar) outros atores, sutrgares a estarem no slam. Quanto a
esta engenharia, em Camacari, 0 que eu notavaaga pra que pessoas que estavam
alheias ao evento ndo paravam para observar eiparti A0 menos nao naquele
episodio. Assim, fui elaborando que nao pelo fa@dontecer em um espaco aberto o

slam torna-se mais “publico”. Considero que elé tem apelo maior ou menor da

110 5egundo nota dos autores, blogueira, contistajsteoe poeta de Belo Horizonte.

11 Eu havia Ihe contado sobre o incdmodo que me haetivado a tentar produzir um sarau alternativo
em minha cidade, em Minas Gerais.

112 Kuma refere-se a0 movimento “Ele n&o”, organizado 2018 em todo o pais, que se levantou em
oposicao ao entdo candidato de extrema-direitaBddsionaro a presidéncia da Republica.
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forma como ele for orquestrado no-lugar. Tecendopavacgdes, lembro-me de que no
Slam das Minas havia uma interacdo maior entreuesparticipavam do evento e 0s
que passavam por la, porque o palco e o publiavast em um mesmo plano dos
passantes, de certa forma interferindo no trardate pessoas. No Slam das Mulé, o
palco estava isolado no canto de uma quadra, e ghegar ali alguém precisaria

adentrar alguns espacgos: adentrar a propria prag,naquela area parecia estar
“ocupada” por uma determinada tribo urbana reptadenpelo skate, o basquete e o
hip-hop (identificadas com um determinado estilovitta muito préprio e em geral

marginal) e depois adentrar a quadra, limite qumapenetravel, demarcando o espaco
de quem estava organizando o evento e detinhageds niveis “superiores” de poder.

Como registei:

No Slam das Minas tratava-se de uma praca mende pa trajeto de
muitas pessoas que passam por ali no sabado a ¢daideatravessavam a
praca para ir para casa, ou aos bares ao redpodegiam parar para assistir
a roda de capoeira que se desenrolava ali, a motagéo do slam... elas
nao precisavam adentrar a praca para assistir digrmpances, elaga
estavam dentro

(No Slam das Mul€) De fato, o publico ndo entragagnadra. Permanecia
na arquibancada. Apenas desceram algumas pessoadge fez a roda de
conversa sobre o tema LGBTQ+, e também gruposcjgetam da roda de
freestyle, muito animados, e da oficina de danggetoporénea (Trechos do
caderno de campo — 18/08/2018).

Assim, algumas atividades “chamavam” a participagdestar na roda de
conversa, na roda de improviso e na oficina de alaignificava a entrada de algumas
pessoas na quadra. Do contrario, apenas as ordaraza permaneciam ali. A
arquibancada, aqui, representava uma espera dotadme que estava aguardando
para assistir a um evento, o que se distancia wmopdas migracdes de papeis que
venho explicitando ao longo do trabalho quando efeor aos saraus e slams no
Cenpah.

Ainda com relacdo ao lugar, fisico, outra consid@o minha que se
reconfigurou naquela situacdo foi minha nocao ddepm, sempre fortemente ligada
aos locais de acontecimento dos slams. Quandoi dreagsistir a batalha em Camacgari,
verifiquei que a Praca Abrantes encontra-se naaeta cidade. O que pude detectar,
no entanto, é que, mesmo estando no centro, oalamontece em um setor da praca

que pode ser considerado uma area periferizad@&mtooc A outra parte da praca tem
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banquinhos, quiosques, chafariz, € bem cuidaBata parte ndo recebe os mesmos
cuidados e atencdo, sendo tomada pela juventmderground que sofre com a
marginalizacao.

Kuma, na conversa que tivemos, comentou sobretes#arialidade do slam,
em Salvador, e que, nas minhas considerac6es,répanglerante no Brasil, embora,

como ele proprio narra, haja outras configuracdes:

“Essa é a grande diferenca do slam daqui e do dtamrEstados Unidos, e
qualquer outro também. Tipo... A gente viajou agomRio Grande do Sul,

e a gente foi pra fronteira, né, Brasil com Urugeatem o slam |4 que é
fechado, e ‘tava tendo copa, ‘tava tendo selecaddStam BR, e o que que
acontece, foram 3 dias de slam e a final, 3 diasetidiva e a final, e cada 3
dias vocé comprava um ingresso, se vocé quisesse \&final era mais

cara. Coisas que aqui ndo acontece. Entéo, a gdifedenca daqui pro resto
do mundo é essa exclusividade da periferia, dacssivel a todo mundo”
(Trecho de Entrevista — 18/11/2018).

Conversei naquela tarde na praca com um rapazdguaim se aproximou,
notando que eu era uma pessoa estranha aquel®.eNjpaiei este encontro na secao
3.4. O que ele me disse era que o outro lado dgapmecebe incentivos do poder
publico, e que esta parte, em que estdvamos, é&a@dgu pois ha, segundo ele, a

pretensdo da prefeitura de transforma-la em estaionto.

s

Disse que aquele lado da praca é “feio” mas queealirespeito. Eu disse
gue ali ndo era feio, me referindo aos varios gafijue enfeitam a pista de
skate que estava muito perto de onde estavamosfif®ou que s6 existia

aquilo porque eles faziam mutirdo pra pintar. Aliré ponto de encontro,

segundo ele. Todos se conhecem. O que realmenéeepaer, ja que

enguanto conversdvamos Varios rapazes vieram omemid-lo e perguntar

se ele ia ao show Tributo a Raul que ia haver depi outro lugar, e ao

qgual me pareceu que grande parte das pessoasidirtairia.

Assim, eles — ocupantes da praga — tentam proteg@&dnserva-la, inclusive
orientando forasteiros como eu a tomar cuidado etarhinadas partes e
horérios, para que ndo aconteca nada que possaotiao para que falem
dali... (Trechos do caderno de campo — 18/08/2018).

O cuidado com a praca, um cuidado por eles mestoosy um patriménio do
grupo, remete-me a postagem que o Slam das Muliepulem julho de 2018, tratando

o slam, também, como um patrimdnio a ser defenplde@las.

“Manas, precisamos trocar uma ideia! O Slam é uemtevfeito por e para
mulheres, com o intuito de conhecer a arte uma aldasas. Visamos,
essencialmente, expor o trabalho e o talento datsps da nossa cidade!
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Todo o evento gira entornai) da Batalha de Poesia, que é o nosso
principal foco. O evento foi criado para abrir uap&co que, até entdo, era
dominado por homens. Mas, infelizmente, ndo podecaoginuar com o
Slam se ndo temos meninas para batalhar. Temdsctotsciéncia de que
Camacari esta lotada de poetisas sensacionaiskkssto € feito para vocés

e é por isso que insistimos em fazé-lo. Mas se thvp meninas para
batalhar, nos sentimos forgadas a acabar com o. &Eatéo, esta lancada
aqui a pré-inscricdo para a Batalha de Poesia edi¢&o do Slam das Mulé.
Se n&o houver inscri¢des, o evento sera cancelddo”

Este patriménio que elas defendem com unhas eegleabmo verifiquei na
ocasido com um pouco de reserva: registrei 0 quepaneceu naquela tarde uma
“agressividade” constante, das meninas com o pkbefini o que entendi como uma
“exigéncia de participacao”, de envolvimento, quatas vezes ndo encontrava eco na
arquibancada. O chamado para que o publico seiapsse e adentrasse a quadra foi
feito varias vezes, algumas delas com expressaae tiora, desgraca!!”. Como um
desafio para chamamento as inscri¢cbes para a efleedtyle a organizadora bradou:
“Aqui ndo tem MC ndo!”. No convite para o microfoaberto, ninguém foi. Refleti
recordando a diferenca deste comportamento emaeka¢ala de Sandro, na entrevista
gue me concedeu, de que o slam, a poesia, pdssiailh aos “meninos” fazerem “o

que eles quiserem, inclusive nada” (Entrevista/0GQ2018).

Em outros momentos as organizadoras também chegavamicrofone e
bradavam incentivos como “vamo fortalecer o bar dadé, ai, porra”,
“vamos fortalecer o evento ai, porra”. A professteadanca contemporanea
também reagiu a alguma coisa que eu ndo pude entergié, dizendo “Eu
fui convidada pra vir aqui fazer a aula de danganw fazer acontecer,
porra”.

O artista que se apresentou antes da roda de samemlamou: “a quadra €
democratica, mas eu fui quase atropeladomad..”, criticando os skatistas
gue estavam por ali sem participar do evento. Elis g&um momento se
enderecgou critica aqueles que estavam ali e navaestdando atengdo ao
gue “elas estavam falando” (Trechos do cadernadwo — 18/08/2018).

Por estarem em momentos e contextos diferentes,hdd no entanto como
comparar as duas realidades. O Slam das Mulé comeeguele ano. E o primeiro
slam de Camacari, e € produzido por mulheres, guenjrentam diversos tipos de
limitacbes a manifestacbes publicas, em geral. ¢tasideracées das meninas que

promovem o Slam das Minas, em Salvador, seu eesatdesestimulado:

113 Disponivel em: https://www.facebook.com/Slamdastpdsts/2172640092955906? _tn__ =-R
Acesso em 06 abr. 2019.
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“Por exemplo, a gente ndo teve muita dificuldadefechar parceria com a
Associacdo de Moradores do Conjunto ACM, mas nordecdesses meses
encontramos dificuldades porque nds acreditamosetpge nd0 nos veem
como capacitadas para realizar qualquer tipo datevalltural. Quando a
gente comeca a realizar e fazer sucesso, eles anmagriar barreiras e
fechar as portas nessas parcerias que foram afase€olocam dificuldades
para que a gente desista, enquanto mulher negguepacreditamos qise
fossem homens seria muito mais facil chegar asasaster as parcerids
(em entrevista a Oliveira, 2017, grifo meu).

Além disso, sentem-se limitadas em suas falas:

“(...) as mulheres pretas estavam tomando a ceageate ndo sabe se isso
incomodou algumas pessoas, porque falar que agegiao que a gente
ocupa é uma praca do Conjunto ACM, tem militares moram naqueles
prédios e falamos de varias coisas que nos enfnestgue foram absurdas.
Vieram nos dizer que tinham meninas se beijandespacgo, e como € que a
gente vai lidar com isso? (...) Pelo fato de e)gaewos certos tipos de
palavras, incomoda a propria comunidade, os homeas propria
comunidade e até os préprios homens do movimentgueamnos estamos
inclusas — 0s quais a gente acredita que tenhamskoso. Muitas coisas
gue ndo ocorrem a gente poder fdbaiceta e desgracajarios tipos de
coisas nas bocas de mulheres, coisas pautadasifieres negras — que sdo
consideradas a escoéria da sociedaitighg,grifo do autor).

E compreensivel se estas variaveis acabam pomogapwas meninas este
convite, quase uma incitacdo, mais incisivo. Sereciso também, que eu tivesse
voltado para assistir outros eventos ali a fim eeet comentarios mais denses,
também vivenciar outras dinamicas, ndo apenaserdgés a participacdo do publico,
mas as possiveis hierarquias nos espacos, inteiasé— barulhos, represalias... — e
paralelismos — 0 que se estd passando no outrodedaa...Por haver sido apenas,
como comentei, uma oportunidade de vivenciar “uamsha praga”’, e mesmo fora do
campo escolhido para a pesquisa, em virtude dmuttiides logisticas de permanecer la
para realizar novas observacgoes, eu nao retorriieao das Mulée.

Naquela noite, porém, um acontecimento ainda @ridquecer minha visita
apesar de nao ter vivenciado a batalha propriameitée (0 que confirmava uma
impressao minha de que muitas coisas que me fargrariantes para pensar o slam
nao estavanmo slam. As meninas continuavam aguardando a chegaddadengrs
inscritas, e eu estava conversando com o rapahayia me abordado. Ja anoitecera,
quando comecgou a chover, e todos correram daliggaadrigar. NOs também corremos.
Atravessamos uma rua e fugimos para debaixo denuanquise, espaco que ja estava

quase lotado. Mas nos cederam espaco. Ali acaimndo algumas ideias com uma
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menina que também era organizadora do slam, comadnfoemou o rapaz. Ela

conversou brevemente comigo, explicando que semnae haviam se inscrito para a
batalha mas ndo compareceram, e também dando umatrauinformacédo que eu ja
tinha a respeito do campeonato Slam Bahia. Entdmocregistrei no caderno de

campo:

Ali ficamos por algum tempo. Aos poucos foi pararedehuva, algumas
pessoas foram deixando a marquise. De repentendaui 0 motivo — uma
mocga comegou a cantar, uma canc¢ao que logo redonlimdo Cotidiano,
da banda O Rappa. Quem ainda estava ali parowpita-ouma voz macia e
potente surgindo de uma calgada qualquer debaixarde marquise onde
apenas haviamos ido nos proteger da chuva, séaeap®s vé-la passar...
Longe da quadra, do palco “principal” do eventgaesoca fez da calcada
seu palco e irrompia com versos cortantes o “autioli, nos fazendo
interromper-nos para assisti-la. Nao apenas sua&romaravilhosa, ela al
mesmo construiu uma performance, cantando parée rEaa a rua vazia,
como se vislumbrasse ali um publico. Eu a assistinn um teatro, sem que
ela devesse nada a uma Adriana Calcanhoto (queslaamesma noite se
apresentava no TCA...). Eu sorria, o rapaz ao lado dela olhava payente
acenando com a cabeca dizendo “sim” (exatamenteo coos slams)
(Trecho do caderno de campo — 18/08/2018).

A letra diz:

“(... E

Aideia la

Corria solta

Subia a manga
Amarrotada social

No calor aluminio

Nem caneta, nem papel
Uma ideia fugia

Era o rodo cotidiano
Era o rodo cotidiano
Espaco é curto

Quase um curral

Na mochila amassada
Uma quentinha abafada
Meu troco é pouco

E quase nada

Meu troco é pouco

E quase nada

Nao se anda

Por onde encosta

Mas por aqui ndo tem jeito
Todo mundo se encosta
Ela some é la no ralo
De gente

114 Teatro Castro Alves, localizado em &rea nobrealeaSor, onde se apresentam artistas renomados.
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Ela é linda, mas ndao tem nome

E comum e é normal

Sou mais um no Brasil da Central

Da minhoca de metal

Que corta as ruas

Da minhoca de metal

Como um Concord apressado

Cheio de forca

Que voa, voa mais pesado que o ar

E o0 avido, o avido, o avido do trabalhaddt> (Enfases minhas).

Como na letra da cancéo, foi esta moca, lindane rs@ne, surgida dentre os
“amarrotados sociais” que somem nos ralos de gntmtidiano opressivo da cidade,
que irrompeu com sua performance neste circuitqimal; sem caneta e sem papel,
debaixo do teto improvisado em que também tivenuesfigar apertados e nos encostar
como num subito vagéo. E ela me fez pensar conmbeabeota na periferia, naquela
paisagem, espontanea, mesmo longe do palco ofcegm prévia inscricdo. O rapaz
gue me olhava sorrindo acenando que “sim” com agaldentifica-se, reconhece-se,

valoriza, e parecia me dizer orgulhoso: “T4 venfla®sso”. Eu vi.

115 A musica faz parte do album “O Siléncio que prece@sporro”, lancado em 2003.
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Consideracdes (finais) para novos recomecgos

“Por mais que a gente ache que ‘ta levantando todas
as bandeiras, cada um fala do que vive, vocé fala d
gue Vvoceé vive, que ndo € menos ou mais importante
do que o que eu vivo, do que o que ela vive... e a
gente tem que aprender a se respeitar” (Kuma
Franca — Trecho de entrevista — 18/11/2018).

No dia do ultimo evento do Sarau da Onca de 20d8apelmente meu ultimo
sarau na Sussuarana, as arvores na rua do Cergedineslecoradas para o Natal. Um
clima familiar tomava conta daquele percurso, espeno detalhe do cuidado tido ali
com a colocacdo das luzes festivas. Mas no Cen@gahhauve sarau. Havia poucas
pessoas e o0 clima intimista levou na verdade a nagia de conversa improvisada, a
titulo de encerramento.

Eu chegara cedo, quando Sandro apareceu sé ewa gsia ali, como em
algumas outras vezes. Ajudei-o a carregar paraaldot anfiteatro alguns materiais e
figuei aguardando enquanto ele ajeitava o0 ambieft®quei algumas ideias
brevemente, senti-me a vontade nesse lugar qudsd#ara tantas vezes com tanta
atencao (e tensdo) durante os ultimos dois anos.

Eu havia planejado ir a mais slams, quando em 2@itiava o trabalho de
campo ainda timidamente. Mas em 2018 a maiorisededms interromperam suas
atividades. Apesar disso, sinto que ficaram mairtdeléveis do movimento. Penso na
jovem Ana Karina, que no fim de 2018 estava promdeeslams em Periperi,
prometendo novas conjunturas. Em como ela contmglam em que a vi ser campea
na Sussuarana, com um talento indiscutivel e psamisgjue ja tinha vontade de ir no
slam ha muito tempo — desde que Sandro Sussuaisiteravsua escola — mas que
acabava nao vendo os anuncios do evento. E pensslano das Mulé, defendido
durante o ano todo em Camacari, e de onde saimpe@ado Slam Bahia, Lara Nunes,
mostrando mais uma vez a forca feminina ocupangacges em todos os campos de
batalha...

Em meu modo de ver, tratam-se de movimentos irséxais, mas 0S processos

muitas vezes sdo lentos e dificeis. A permanénatasthms no cenario poético de



216

Salvador, sem incentivos e meio as demandas audislide seus atores, tem dependido
da atuacao de protagonistas que “carreguem a t@awefambros”, o que sempre envolve
um grau de heroismao.

Na descricdo anunciada na pagina do Facebook dote\Slam Bahia —
Campeonato Baiano de Poesia Falada, que acontec0 de novembro de 2018, est4,

talvez a modo de critica:

“O Slam Ba, deste ano sera formado apenas porSlaig's, o Slam Da

Onca (Salvador) e o Slam Das Mulé (Camacari). Rorusna atividade

gratuita e sem apoio financeiro por parte de nemhinstituicdo, seja ela
estatal ou privada, outros Slam's tiveram complieagpara realizagdo de
suas atividades na Bahia este ato”

Além dessas questdes, Sandro, neste ultimo saeaapafou sobre como tem
sido solitaria sua tarefa a frente do slam da Oggase que sem equipe fixa, muitas
vezes sem equipe alguma. Falou também das divéagéqoanto ao campeonato
estadual, e seu desanimo em prosseguir promoven&tam Bahia em 201¥.
Mencionou as dificuldades mesmo de manter o slamntacendo naquele local — a
paréquia, administrada por padres brancos, segabelotem demonstrado pouca
sensibilidade para com as atividades do sarau npabe fazendo criticas ao barulho,
impondo restricbes de acesso ao espaco, retirandpagnentos sem aviso.

Kuma, quando conversamos em inicio de novemb&9d8, havia comparado a
situacdo do slam baiano & cena do slam no eixoSR@-Paulo, onde existem
patrocinios e apoios institucionais e governamsngugiro que em parte vinculados a
figuras proeminentes como Roberta Estrela D’AlvERneerson Alcalde, finalistas da
Copa do Mundo de Slam na Franca, artistas ja coadag dentro, mas principalmente,
fora da cena das batalhas. Kuma me dizia que eresieo slam “tem outra pegada”,
outro tipo de valor. No Rio, ha o Flup Slam BNDE8mpeonato nacional patrocinado
por esta instituicdo financeira. O SESC, outro glempatrocina slams paulistas, e
alguns poetas conseguem trabalhar com slam, erahmnarojetos para editais. Ele
analisa que a quantidade de editais que chegaia Bahuito menor se comparada as
da regido sudeste, no que chama de uma “peneislithes”, e questiona: “Aqui 0
maximo de edital que tem é 10 mil reais e ai vaiéivar se desgastando todo més pra

118 Na pagina https://www.facebook.com/events/747568928380/ . Acesso em 08 abr. 2019.

117 Ao finalizar esta dissertacdo, em 06 de abril @E92 presenciei a primeira edicdo do Slam da Onca d
ano. Houve 9 inscritos batalhando e atirando fuedradas”. Havia cerca de 30 pessoas assistingo. A
final, os presentes conversaram sobre formas drilagdo para promocao e participacdo conjunta em
saraus, slams e batalhas de rima em varios poatospital.
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tentar conseguir um edital de 10 mil reais, ndondatipo, eu, meu corpo so, beleza, e
guem é pai? quem é mae? fazer uma loucura desgdsstho de entrevista —
18/11/2018).

Além da falta de apoio de uma equipe que se argragsso de forma coletiva e
de incentivo financeiro ou institucional para que dedique de forma intensa as
atividades — em um lugar e um momento em que cadéem seus proprios “corres”
para lidar — ainda existe a resisténcia represanpaiios proprios pares, moradores
mesmo do lugar, ja que ndo todos aderem ao diseuiE® propostas dos artistas e
ativistas.

No grande “texto” do slam, como pude refletir emus percursos etnograficos,
existem sempre fluidez e incoeréncias, solidariedadabotagem, dialogo e conflito.
Recorro muitas vezes a Kuma que, na ultima enteegise realizei, acabou me dando
uma “aula de slam” e fornecendasights e temas que proporcionariam uma nova
pesquisa, com novos recortes e novos focos. Ela cue muita gente esta comecando
a escrever nao pensando em passar informacao,nmizzer “poesia que ganhe slam”:
“Tem as poesias de sarau, mas tem a ‘poesia dé.ské pra mim poesia, toda poesia

pra mim é poesia”, reclama.

“Eu entendo como local de fala e tal mas sé qualerg ta fazendo com que
perca o sentido, né, através do ego. E ai virahateha mesmo, né, de eu
‘t6... a minha poesia ‘ta4 indo de confronto a dtia.Nndo quero ouvir a sua
poesia e que vocé ouca a minha. Eu quero que armpimésia seja melhor,
as vezes eu acabo nem ouvind®a (ficando assim?, eu perguhtda
ficando assim” (Trecho de entrevista — 18/11/2018).

s

Esse ndo é o cenério preponderante, aqui, magpd@rtante a critica. Coelho fala,
apontando Belo Horizonte:

“A gente tava conversando agora em S&o Paulo,am Bl, sobre oslams
nos Estados Unidos. Faldvamos um pouco dessa pevapmeritocratica
do povo americano, uma perspectiva do avanco. Alqoetas de la se
consideram jogadores, atletas da palavra, e vacegga embate com a
finalidade de detonar os outros. Isso, até agarayd® vi aqui no Brasil.
Nesses quase cinco anosdliem eu nunca vi esse tipo de posicionamento
em relacdo ao jogo. Aqui a gente sempre esta ligadon movimento
contrério, que é o da celebracao (...)" (201790)2
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Também creio ser um desafio que o slam se rermasando novos lugares
geograficos ou sociais, nas proprias periferiaseemo fazendo o caminho inverso de

que fala Kuma:

“Entdo eu acho que a gente ‘ta precisando par&ldepra gente, parar de
falar pra quem ja sabe, e alcancar outros locaigjue entra numa parada
gue a gente ndo merece estar nos outros locaisegigpchegar no teatro — a
poesia é da periferia, massa, mas se a poesiaramedgaatro a poesia vai
deixar de ser da periferia? N&o. Vai ser uma pagpsiaé da periferia e € do
teatro, que é da escola, que é..., sem deixarrdgasgeriferia” (Trecho da
entrevista — 18/11/2018).

Esta talvez seja sua “fung¢éo” maior. Espalhar-€eslam tem promovido uma
popularizacdo da poesia, criando audiéncias ontks ala ndo era “esperada”. Sua
abertura a diversidade atrai os publicos periférieomarginalizados, estendendo-se,
assim, a novas plateias e autores a possibilidaoledda fruicdo, mas da producéo e da
critica poéticas. Baseada na interacdo entre pudtico e na exigéncia de autoria dos
textos recitados, a batalha promove narrativas deasautorepresentacéo — e a filiacao,
o afeto do outro, através da performance poética.

Observo que, em Salvador, os atores do slam eet@#xtados e engajados em
uma cena maior artistica e de ativismo cultural ®ras periferias, e compartilham
vivéncias — refletidas em suas tematicas — de sfoes desigualdades, que atingem o
povo negro, pobre e periférico na capital.

No slam, como batalha ritualizada que dramatizada, disputam batalhas
dentro da batalha, restauram comportamentos e elesngazidos de suas experiéncias,
e acionam afetos, quando armados com 0 corpo esvelemunciam as situacdes de
injustica social contra as quais resistem, recoaitkrnativas de existéncia.

Slams, neste contexto, sdo batalhas “com o coreoi, que, baseados em
repertorios agenciando-se em lugares-cenariosagitafh-se fragmentos partidos da
realidade vivida, com poténcia de afeta-laeles ha um saber do corpo que disputa a
vida, um saber encorporado.

Ao restaurar cenarios e vivéncias, 0s sujeitosnafin identidades e buscam
conscientemente “passar o recado”, a visdo, emiseuardo que provoque consciéncias,
promova reflexdo e mudanca, luta e reconhecimento.

O impacto da performance assim transborda, paseataxtos mais amplos, do

ponto de vista dos impactos que gera. Recupegueafdo “traficante de informacéao” -
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como uma provocagdo, um rastiiho de pdlvora, ostago@o slam disseminam
conhecimento social e preservam memoria, mostratmaouealidades possiveis,
ressituando-se face a negacbOes e faltas, estassequernam também poténcias.
Repensam duplamente o poético e o ético: Eu sau.dag sou poeta. A gente também
faz poesia. Essas sdo as nossas referéncias. edaplaa figura do publico-performer,
também cumpre seu papel participando ativamentecerido, comovendo-se,
incentivando, e também tomando a frente para ¢etdf, se assim o quiser.

A performance poética no slam, no-lugar de sué@esae acdes do corpo do
slammer na interacdo com as historias também den quere — € inscrita no espaco,
referencia o territorio, e nos corpos, impregnaglos estdo todos estes elementos que a
um tempo significam e séo a batalha, a batalharrpaio direito de dizer e existir.

Tenho conversado a distancia com um menino doiontge Minas Gerais que
escreve poesia e é apaixonado por slam. Ele ndoeinéa batalhas, porque ndo ha na
sua cidade, pequena e distante a cerca de 100 KdeldeHorizonte, onde a cena da
poesia periférica ja é forte. Ele tem apenas 14.ar® de Xama (rapper e campedo do
slam BR em 2016), ele se apresenta na escola quandportunidade e tem “um
caderno cheio de poesias”. Um antigo amigo nogpbsontato porque € seu professor,
e conhece minha pesquisa. Ele me disse uma natasieque se eu tenho oportunidade
de vivenciar o slam é para eu aproveitar muit@,alie, “porque sobreviver é facil, mas
viver é pra poucos”. Para quem “brilha” o olho pafaatalha, ela trata-se de ndo apenas
sobreviver, em realidades que oprimem e limitams & escrever e escrever-se na
histéria, encontrar-nos outras narrativas.

O slam modificou também a mim, com minhas pequeeaslucdes. Retomo
Taylor, quando diz que a performance carrega ailplidade do desafio, e do auto-
desafio. “Como um termo simultaneamente conotamd@rocesso, uma praxis, uma
episteme, um modo de transmissao, uma realizacém eeio de intervir no mundo,
ele de longe excede as possibilidades destas qudtagras ofertadas em seu lugar”
(2003, p. 15, traducéo minha).

Pensando em corpos que aprendem, e que batalhgerfoanance, tentei aqui
expressar algumas das tensdes e paixdes percelidanario do slam em Salvador.
Colocando meu corpo no cenario das batalhas e dgwda com a fricgdo com outros
corpos, nasceram questdes que sequer eram preyistago do inicio da pesquisa, por

falha ou ingenuidade minhas. Transmitir a incanélesia destes embates ndo era uma
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tarefa facil. Mas espero, sim, que o texto contemhdéncias e narrativas que possam
provocar reflexfes, um pouco das que em mim getaragte campo de batalha

Nosso desafio, a meu ver, na pesquisa do slafabérar critica que seja fonte
para discussdes académicas, mas, especialmergpem® sinceramente que nisto este
trabalho possa ser Util, com os atores do slaiméiitante que nos aproximemos mais
de seus protagonistass, promovendo a troca de esalipre efetivamente possa
contribuir tanto para o fortalecimento e amadurecito da cena — se de interesse deles
— como da sua analise académica, neste sentidfadaga

Concluo dizendo que o0 que escrevi s@o recortegmdenna que evidentemente
nao se esgotaBusquei contribuir no conjunto de estudos que vémds realizados
sobre o slam estabelecendo como cenario as dirdmdicéend6meno em Salvador. As
criticas serdo bem vindas e servirdo para pensanams horizontes de pesquisa e
atuacao.

No slam diz-se que o mais importante ndo sao ngpoMarc Smith considera
que “meia hora depois a maioria das pessoas jaees@m-se das notas, mas,
felizmente, ndo dos poemas”... (Zap!, [20097?]). iAgomo na batalha, mesmo nao
ganhando a plaquinha de nota 10, desejo que o‘extgue”, passe a mensagem. Que
venham novos debates a aumentar nosso repertorio.

No slam, afinal, quem ganha é a poesia. E, cormsedkuma em nossa tao

bonita conversa:

“(...) 'ta tendo suas maravilhas, t4, ‘td dandocomo todo movimento tem
coisas boas e ruins, a gente precisa que as tmiaasobreponham as ruins,
que é a gente enquanto ser humano tentar vencgo @ entender que
acender a luz do outro ndo € apagar a sua. E \oat# puvir, vocé ceder a
sua escuta praquele que te escutou também € imfgortaso é militancia,
isso € slam, isso € poesia”.
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ANEXOS

Reulno aqui os poemas completos cujos trechos foitaos no texto, na ordem
em que sdo mencionados. H4 diferencas sutis nosigzogue sdo recitados, em
diferentes performances, e entre suas versfes @is versao escrita. Preferi, nesta
secao, sempre que possivel, reproduzir de fontesgiktro escrito, para evitar falhas e
inibir lacunas. Transcrevi a partir de videos agsigjue foram recitados e dos quais néo
encontrei registro escrito. Ha ainda alguns quenapeitei, retirados de publicagbes
escritas, e que ndo foram recitados. Ao lado da t&do ou entrada, segue o0 nimero

da pagina em que o poema foi citado nesta diséextac

Escrevo(Sol Vasconcelos) (p. 39)

Uso minhas palavras pra declarar meus anseios.

Minha rima é falha, ndo domino a arte da métrica.

N&o sou formada em letras (ainda).

N&o me dediquei (confesso) a ler poetas.

Escrevo por gosto e afinidade.

N&o falo alto, por isso acredito que minhas serais 6iteis $ic)

Sou pequena. Sou da parte esquecida e maltratgoisie nem isso me fez desistir do
gue sempre quis.

De onde estou quase todos ninguém nota minha woas§o escrevo, mas fica entre
noés.

A sociedade brasileira anda muito malvada, podeuéer confiscar meus escritos, 0s
benditos, os malditos, é perigoso revelar isso.

Vejo a arte movimentando o mundo, vejo palavrasmdéemas de luta

E isso fortalece minha conduta.

N&o sou poeta, ndo sou contista, ndo sou escdraada, ndo alimento blog, ndo
sonho em ser romancista.

Escrevo pra me liberar das dores, dos amoresgddgeis pesadelos, das partidas e das
idas, escrevi por amor, por odio, pela arte nadeejue parte.

As vezes, critico... apoio... apanho.

As vezes, mato, bato, as vezes, fica chato, jogo fo

O que nao quero é deixar que as palavras dentrordese embolem

Prefiro elas no papel, cruas ou nuas, belas castanéio importa.

Desse jeito, escrevo.

(in “O Diferencial da Favela — Poesia e contos de iquaieti, 2017, p. 47).

Pés no chadEvanilson Alves) (p. 76)

Pés no chao

Olhos atentos

Corpo sujo de barro

Cresceu em meio ao crime

E a negacéo de direitos béasicos
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Viu tanta coisa ruim

Que uma crianga normal

N&o teria que ver

E as maos cheias de calo

Séo dos ferros que catou

Pra sobreviver

Juntava umas moedas

E entre uma brincadeira e outra se alimentava
Guardava as cédulas

Pois elas garantiam o alimento de casa

Viu seu pai se afogar no alcool e na angustia derdprego e por sentir
suas maos atadas quase entrou em desespero

Pra ele ndo importava o Nike

Nem o Nintendo do ano

Bastava ver sua familia bem

E ndo entregue aos prantos

E quando o crime quis Ihe abracar

Sabia pelo que estaria lutando

E nessas horas que a gente entende

O ficar rico ou morrer tentando

Quantas vezes viu lagrimas no rosto de sua mae

E um né em sua garganta lhe travar

Quantas vezes ouviu dela “Deus lhe acompanhe”

E questionou sua existéncia nesse lugar

Sua fé cada vez mais abalada

Viu o melhor amigo sair de casa e nunca mais voltar
E por onde ele passava

O barulho dos tiros insistia em lhe atormentar
Tempos dificeis onde a politica publica ainda régou
A nao ser pelo braco armado do estado

E os corpos que néo deixaram estirados

Foi porque a arte e a poesia salvou

Quantas vezes atras de um sorriso precisou sedeggscon
Seus problemas psicolégicos

E os medos ndo podiam transparecer

Buscou forcas pra resistir e superar a dor

Lutou pra expressar no papel

Os versos que ainda doem no seu interior

Foram poucos, mas importantes os que na caminhadartaleceu
Abracou cada oportunidade e os ensinamentos gekeaec
Contrariou as apostas e nao se rendeu
Compreendeu os caminhos que Oxéssi lhe deu
Cresceu, fez de sua historia poesia e sobreviveu
Mais forte do que nunca

Esse menino sou eu.

(in “Poéticas Periféricas — novas vozes da poesiacputitana”’, 2018, p. 49-50, e
recitado algumas vezes em saraus e slams).

E daqui que vim (Renildo Santos) (p. 98)
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E daqui que vim, e com Fé em Deus n&o vou sair
Desce escada e entra em becos com garra para seguir
Desde cedo, fui ensinado a ter que dar duro enguaatis amigo brincava e pulava
muro

Mas esse suor, hoje me fez ser quem eu sou,

Tudo culpa do meu pai por eu ser um vencedor

E nesse mar, camarédo que dorme a onda leva, alppef sono lembro da minha vea,
gue por mim colecionou muitas olheiras,

Esse verso também dedico a ti, velha guerreira.

Vivi em meio a crime, vi varios cair

E ainda hoje vejo varios se iludir.

Quase me iludi, mas o rap me salvou

Antes do crime, a poesia me abracou

Me senti vivo

Passei me orgulhar

E hoje a Onca que é meu bom lugar.

Domingo, feriado

Cerveja, churrasco

De quina dando uns trago

Os pivete com radio

Ligado em tudo, medindo cada passo,

Castelando

pronto pra trocar com os cara do outro lado.

Alguns encarcerado

Pela propria mente,

Mas sonhando em ter um futuro diferente.

Mas independente disso tudo

Sufoco, pipoco, os loko que tao solto

nao tem paisagem mais bela do que as casa senoreboc

(in “Poéticas Periféricas — novas vozes da poesiacpmtitana”, 2018, p. 130 e
recitado no Slam da Onga em 29/09/2018).

Sem titulo informado (Carlos Meneses — Mestre Aedo) (p. 108)

(o inicio do poema nado esta na gravac@d)dilema, aquele velho que todo mundo
conhece / mas parece fingir que ndo sabem, atéguecem / Se acostumar a chegar
em casa ha hora / porque depois das nove ou veggpeito / (T.P) / Esse é o padrdo
que eles querem colocar / Quantas vezes cé tar@m medo de chegar / a noticia na
sua casa avisando que cé nao vai voltar / Nessasdii ndo quero nem pensar / Ja
pensou se rolar / Minha coroa como vai ficar / metacdo aperta / E de arrepiar /
Somos apenas (T.P.) manipulados / Eu?, ndo, nielildee agora eu td ligado que os
manos que tdo (T.P) / nossa aflicdo / mesmo sangesjeveriam se unir / (T.P) por ai
/ no mundé&o / sem saber o que fazer / vai ver thzemacilagdo / querendo dinheiro
facil / Talvez até respeito / esquecendo que o onetAaminho / é o mais estreito /
Acostumados a se tornarem / homens antes do tef@u/nem sei se neguinho corre
dos farda / ou do sofrimento / Por um momento ehdejue olhar pra tras / a trilha dos
qgue se foram / e ja ndo voltam mais / Amigos queheoi no caminho / Seus sonhos
esquecidos / No fundo de um (T.P) perdido / Pesdsiforam / e agora como ficou /
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Nada mudou / Apenas se foram antes da hora / Masckda um deles na memoaria e
no coracao / e cada sonho deles é mais que ingpifd€u sempre peco pra Deus livrar
meus irmaos / e que eles coloquem na méao / campeipet e N4o municao.

(recitado no Slam da Onca em 28/07/2018).

(R)Evolucéo (Kuma Franca) (p. 134-135; 160; 186)

O paradoxo do nos por nés

Nos rodeia de constrangimento

Onde... Agindo como Dado Dolabella

O mano mira ser um Abdias Nascimento.

Enquanto tem um irméo que é adubo
Fertilizando o solo de conhecimento
Ele prefere tudo que é de fora

E fazer da merda o melhor monumento

Eu, prefiro aqui dentro

Aqui tenho minha vo, minha mae
Minhas tias e prima

E massa falar sobre Angela Davis
Mas também quero ouvir sobre
Conceigéo Evaristo

Vilma Reis, Makota Valdina

Estamos em constante aprendizado

O “engragado” é que tem gente que nega
Mas quem nao sai mudado ou tocado
Quando ouve “meu cu minhas pregas”
Ou que a revolucao sera “embucetada”
ZeferinaS em acgdo, Pés descalgos

Uma galera “ozada”

Sou cria do JACA

E ndo sou um ter¢co da minha quebrada
Mal alimentada, somos heresia!

Toda favela € manjedoura de uma poesia

Eu ndo preciso ir ao centro, ver fatos histéricmsartdo postal
Basta dar um rolé no sarau das perifas

E ouvir poesia marginal

Ouvir...

Sandro, Jenifer, Minhas meninas

Evanilson, Rool Cerqueira e todas as Limas

Que hoje estdo num livro

Porque preto é realmente “ozado”
Estamos raramente nos livros de histéria
E nos centros de ensino



NOs ndo somos ensinados
S&0 muitas inspiracoes

Pra poucos inspirados

Que aspirando hipocrisia
Inspiram ego inflado. Cuidado!

Enquanto eu deschavo magoas

Pra escrever meu mais novo pecado

Me lembrei das ameacas

Que me fizeram més passado

Mas € no arsenal de marginal aqui presente
Que t6 sempre baseado

Acendo e trago, vocés em meu peito

E faco a cabeca, suplico pra que poesia me enlgaque
Pois ainda somos a poténcia que alimenta a bueguesi
Porque ao invés de se unir, a gente se mata

Até nas canetas cheias de ideias vazias

Ouvi alguém falar

E finalmente aceitei um padréo

E me rendi a categoria de traficante de informacao

Oh por favor!

Quando for falar de favela

Fale como simbolo de resisténcia

Pois orgulho de pobreza e nada na panela
Isso n&o é raiz, porra...! E deméncia!

Orgulho de qué?

Da marginalizagdo, da estrutura precarizada

De ser negada educacéo, da cultura demonizada
Ah... da politica que vocé néo sabe

Se é pra matar ou pra proteger

S6 sabe que pra opressao tricolor

Essa ai cé ndo quer torcer

Eles ndo botam fé

Que comegamos uma nova era
Treta de campo minado

Tipo Canudos, Contestado
Contestamos o estado

Da Chibatada, da Armada, dos Malés

Da Cabanagem, na sacanagem, vai ser mo viagemeggmem armas

vai ser Balaiada, Sabinada... Brasil
Veras que um filho teu ndo foge a luta
Gracas a ressignificacao

Hoje temos orgulho de sermos

Filhos da Puta

N&o somos de “moskar”

Mas vai ser fria essa guerra

239
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Cés vao ver que urubu fica bikudo
Quanto tem o seu sangue regando a propria terra

Geral vai achar maior onda

Terrorista pregando a paz

Mas isso aqui ndo é rebeldia, é redencéo
N&o vim chamar sua atencéao,

Eu vim vingar meus ancestrais!

(in “Poéticas Periféricas — novas vozes da poesiacgmtitana”’, 2018, p. 89-91 e
recitado no Slam BR em 2017).

Favela Graduada(Sandro Sussuarana) (p. 145)

Correr atras da bola era brincadeira

Correr de bala ndo é brincadeira

E assim do suburbio & Ribeira

Nossas vidas, vendidas

Pro lucro na vida de quem as tira

Comercializam nossos corpos

Pra burguesia se sentir melhor

Mais segura

E por isso que tantos corpos somem nas malas atasag

E os preto que ndo percebem isso

Deve ser porque acha que vai deixar de ser prdiceseico

Vai mudar de vida social, sim

Mas néo vai deixar de ser um alvo de policial

Entende?

O racismo é suitil, silencioso

Mas ele th sempre presente

E nem adianta achar que se o “governo” for de edguai ser diferente
N&o vai!

Ta implicito nas linhas da Constituicéo

Que diz que roubar é crime

Desde que vocé nédo seja do alto escaldo nem branco

Porque a hipocrisia daqui rima com as maes do @ajud estdo em prantos
Porque nado tem conforto que va reparar todos essgass furados de bala
N&o quero tapinhas nas costas, nem que venhamragagab

Quero é que parem de nos matar

De justificar assassinato com tiro acidental

Porque na periferia pode, né? é normal.

Quando vamos parar de naturalizar essas coisas?

De assistir Bocdo dizendo que s6 morre assim pdeguessa escolhal
Desgraca, quem escolhe morrer?

Cé acha que os pivete vai pra pista porque qupopbgue nao tém o que comer?
Pare pra pensar e veja que na piramide econdngieata é o corpo e ndo a ponta
Ja passou da hora de a gente se informar

De entender que ser malandro mesmo € estudar

deixar os racistas com raiva e se formar

Esfregar o diploma na cara deles e gritar
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Que a revolucdo ndo sera com armas
Sera com papel, caneta e a favela toda graduada!

(in “Poéticas Periféricas — novas vozes da poesiacputigana”’, 2018, p. 136-37 e
recitado por Sandro algumas vezes em saraus eosyent

A piada que vocés nédo vao contgiEvanilson Alves e Kuma Franca) (p. 147)

Sororidade de poesia
Respeito de poesia
Gratidao linda em poesia
Amor de poesia

NOs por Nés de poesia
Militancia de poesia

Ao te olhar vejo hipocrisia
Mas...

Cada um na sua correria

Eu ando fudido com esses irmé&os

Que alimentam o sistema da segregacao
Estampam na testa eu sou militante

E na primeira chance destroi o parceiro justificaad
inovacao

Mas cada um no seu castelo

Cada um na sua funcgéo

E tamo junto, mas cada qual na sua solid4o
Porque na minha correria eu rego a evolucao
Filho da Injustica Brasil revolugao

Eu sou bantu
Eu sou griot, xama, Babalorixa
Andar com fé eu vou ela ndo costuma falhar

Ah... mas tu é Neguinho

Neguinho com muito amor

Vé se lava a porra da boca para falar da minha cor
Peca licenca para bater cabeca

E bater no meu tambor

Pois como todo preto em ascenséao

Eu vou causando indigestao

Meu idioma gentil vocé transformou em agressao
Mas seu chicote, seu boicote ndo conseguiu derrubar

Se fudeu branco de merda

Vai ter que me ouvir falar

E quando eu terminar cé ainda vai ter que me aplaud
teto preto ago
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Vocés nao tém pra onde fugir

Eu vou tomando os espagos

Que sempre me pertenceu

Cés tudo puto pirando e perguntando quem sou eu
Mandingueiro de primeira siga a minha ladainha
Prazer sou a andorinha que fez o verdo sozinha

O feto que o Brasil ndo conseguiu abortar
Eu sou o cancer que a sua consciéncia obrigou & ama

A malandragem que me preparou
Me fez mais safo que o Malasartes
Meu tutor mal tinha o ensino médio
Mas se graduou na matéria arte

Meus amigos sao meus professor

E eu, o aluno, aproveito a sorte

Tenho o que muitos nao teréo

Hoje sou respeitado pela propria morte

A confianga foi uma mulher ingrata
Que ficou assim para sua protecao
Apresentei a ela minha esperancga
Hoje ela é uma crianca, pura gratidao

A poesia é a arma contra a opressao
Hoje geral sabe que ela vale apena
Inteligéncia e humildade de um anciéao
Fui eu que ensinei estratégia a Atena

Presenteie a flor dei a ela espinhos

Se néo tiver champanhe

Joga agua pro alto

O importante € que se abram os nossos caminhos

Ando pela escuridédo e rezo pra nao ser encontrado

Trago a certeza que Deus € mée, se fosse pahgartie abandonado
Enquanto eu viver que ela sempre me acompanhe

Sou eu, sou eu até morrer o Xodé de mamae

Sou estratégia dos Oxossi
Destemidos feito Ogum
Trago o canto de Oxum
Me aprecie, eu sou Exu

Eu sou a insisténcia
Com a pirraca de Oxala
Evanilson Alves

Kuma Franca
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A piada que vocés nao vao contar

(reproduzido a partir do programa do Slam de Duypi@km Nacional em Dupla —
Brasil que o povo quet*®, Alcalde (org.), 2018, p 41-44, e recitado pom&uno Slam
BR em 2017).

Sem titulo informado (Ana Karina) (p. 149)

Princesa Isabel, tu libertou quem? / Assinou aAieea, beleza, ai sim. / Mas libertou
quem? / A escraviddo acabou pra quem? / Como &quede ser heroina de alguém? /
Essa pena que tu tinha em maos / sO servia praaagsipel, né? / Mas e pena do meu
povo? / Tu ja sentiu? / Meu povo ainda é escravais explorado do que foi o pau-
brasil / Pedro Alvares Cabral, tu descobriu o duenem? / Pelo amor de deus, que
patifaria / Chegou aqui bagungando a zorra totkg, fudo que tu queria, que baixaria /
Portugal fez nossa miséria, né, / Chegaram, bagamca bagulho, / e ainda saem se
achando a bala que matou Getulio / Escravidaopesto que é que eles deram pra
gente? / Um monte de espelho velho e uma hist@mirdente / Eu ndo quero seus
tesouros / eu nunca quis seu ouro / Quero liberganlgpovo e desaperto de mente /
menos sangue espalhado mais respeito com a gemen sequer mais um preto morto
como indigente / Todo dia enterro (T.P) no cenutée Salcity / Foi-se o tempo em que
as pessoas morriam de doenca ou velhice / Se garches 20 anos tenho que dar
gracas a deus / (T.P.) / Sinceramente nem me $st@re que vocés acreditam (T.P.) /
Mas eu confesso que eu ndo entendo o motivo de itetoterancia / Eu digo que minha
cabeca vai explodir / quando eu tento entendembo® que eles pregam tanto amor / e
s6 vivem de 6dio e vinganca / Preconceito e gaadn@tiro a minha insignificancia /
de hipocrisia eu quero distancia / Ha quem entendge eu digo, ha quem julgue
ignorancia / Eu chamo de exaustdo o que vocés chateamilitancia / (T.P.) / Tudo
gue a gente expbe agora sempre esteve guardadeitad pr.P.) ndo quer dizer que
nao incomodava / Eles chamam de vitimismo sO poanpies a gente nao falava /
Eramos dominados pelo siléncio, s6 no sapatinho meu sonho sempre foi um amor
regado a vinho / Eu sempre mudo de assunto / Mm @ssim do nada (T.P.) / Mas &
gue eu tenho a mente lotada / de pensamentos vazios

(recitado no Slam da Onga em 28/07/2018).

N&o nego voAEvanilson Alves) (p. 154)

Pratos limpos e mesa posta

Pra por o assunto na mesa

E preciso falar dessa violéncia que mata
Que nédo permite que o outro exista

E ndo permite que o outro seja

Dizer que estamos atirando no reflexo
N&o é e ndo sera o bastante

Quando ao mesmo tempo nos fazem pensar
Que quem vemos no espelho

N&o é importante

Enquanto vocé bate panela

118 Disponivel em https://fpabramo.org.br/publicacegstontent/uploads/sites/5/2018/10/Slam-web.pdf
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Repetindo discurso

Como se fosse um mantra

N&o entende que do outro lado
Alguém dorme sem janta
Pré-vestibular pra branquitude

Resta 0 doze pra Rafael

E funcdo na madrugada

Falar de meritocracia é cruel

Arrepia até a alma

Passar ao lado da viatura

Camburéo que leva assassinos

E cumplices da ditadura

Pais, estado ausente,

Que tortura, mata e prende,

Limitando as possibilidades

E ceifando os sonhos da gente

N&o negociarei com racistas

P&o e circo ndo fara minha festa
Ocupar espacos de poder é o que quero
E menos que isso ndo me interessa
Estado que silencia

E potencializa armas de combate

Mas € incapaz de investir na poesia

E nos sonhos de quem est4 atras das grades
Sinto medo e ndo nego

Mesmo assim ndo me permito desistir
E mesmo com a garganta cheia de nés
Sou linha de frente e ndo nego voz.

(in “O Diferencial da Favela — Poesia e contos de iqaztj, 2017, p. 81-82 e recitado
no Slam da Ongca em 29/09/2018).

Sem titulo informado (Bolha) (p. 154-155)

O que é o que €/ clara e salgada / cabem no ©IRo) ( de todos na minha quebrada /
luto pela luta dos que acabaram em uma vala / inbané de espinhos / mas sigo firme
a caminhada / e eu ouvi dizer que com cinco reaecé financia o trafico / tiros de
canhdes / entdo o que dizer dos deputados doutquesfinanciam com seus miseros...
cinco milhdes / arma de fogo branca é na mao det® prarmas de fogo teleguiadas
diretamente ao pesadelo / que causa medo e deséspee mantenha ligeiro / que no
primeiro vacilo / esse fogo vai de encontro a senelelo / mas ndo quero morrer —
guem quer morrer? / a oportunidade de viver sergrecmo crescer / proceder / visdo
gue falta na pista / e ao sair de minha casa pekld ndo quero escutar “tei tei” /
tentei!, fazer disso aqui um lugar melhor pra d@esagver / mas como? / se sO estamos
sobre a terra sem viver / o rap salva e me saleouadas fitas (T.P.) / que se eu néo
tivesse aqui agora recitando essa poesia / podstda na biqueira / raiado vendendo
crack / mas nao, td6 de boa / sem boca / sim usarmwa pra lutar e me expressar / e
temendo a extingdo de mais meio milhdo / ndo tbigqzeira, mas com meus versos to
traficando / vérias visao.
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(recitado no Slam da Onga em 28/07/2018).

Canta galo(Heder Novaes) (p. 156)

Onde o galo canta as trés da manha

O que se ouve as 9 é o som de tiro

E da real realidade ndo tenho nem a nocgéo

A cada minuto oug¢o um novo estampido

E torco pra ele ter acertado

Apenas uma parede

Ou somente o chéo

Vocé ndo tem a nogdo do que € viver numa favela
A mercé da sorte

A mercé do medo

Onde tem gente que nao quer saber

Senta logo o dedo

Onde os olhares

Substituem milagres de palavras ditas em vao.

(in “Poéticas Periféricas — novas vozes da poesiaopatitana”, 2018, p. 63, e recitado
no Slam da Onca em 28/07/2018).

Sem titulo informado (Bolha) (p. 159)

Regressao... / de um pais em construcao / frutanmde falsa... / colonizacéo / onde a
poesia... / a poesia é ritual de libertacdo / masmantenho esperto: / liberdade
nenhuma se eu me bater com a Peto... / Pensandmletivos pensantes / onde as
mentes pensam mais até do que a alma / pare epaisam pouco / e veja que pensar
nao vale nada / Um dia desses eu ouvi falar pbDaipoetas ndo querem realmente que
vocés mudem / Dei risada e vi assim / Realmenteqo&oo ninguém mudar / s6 tento
passar minha informac&o / minha dendncia, minhkdege / S6 ndo aceita quem é
covarde / Pois recito para o gueto, pelo guetogueto / lugares onde nao preciso
suplicar respeito / Porque quem € sabe que nos/\iles roubam demais e pdem a
culpa na crise / Vixe, t4 osso até pra comprarm/gdas nds tem consciéncia / que
racistas aqui / ndo passardo / E como bituca deroiggm mato seco / queimaréo /
Entdo mude, se mude, procure mudar / pois ideidebabm alienacéo dura / tanto bate
até que fura / Vivo em Salvador / a procura de weggdor / que me responda por favor
/ por que minha fé tdo falha / ndo foi suficienta palvar um irmao / que sumiu num
simples clique de uma bala / Sua alma foi sem f@wdada a escuriddo / Familia
desesperada em busca de explicacdo / No peitoa ohoiit/ Executado por aquele tal...
doutor / que sem cirurgia sua vida levou / a tifomem sabia quem era mas atirou /
virou alvo facil no escuro ficou claro o rosto deemq o matou / sem perdao / A TV ndo
mostrou / e 14 se vai mais um caix&o jogado aocobespléndido da nagéo.

(recitado no Slam da Onga em 28/07/2018).

Afro conveniéncia(Fabiana Lima) (p. 162)

E o0 qué? E o qué?
Que vocé quer falando da solidao da mulher preta?



246

Que legitimidade vocé tem pra falar da minha solrda
Entdo, vocé que sempre teve homens jogados aop&gus
e fica pagando de vitima,

vocé pode até ter um cabelo encrespado,

mas, a cor da sua pele coloca vocé em um lugategiado.
Entdo, ndo venha falar porque vocé nao vé

o olhar de um homem para uma mulher preta,

s6 desejando transar, saciar o bel prazer,

enguanto com vocé, ele vai andar de maos dadas,

no final, vai assumir como namorada; e a mim,

Ah, a mim, nada, eles me veem como nada,

entdo, desgraca, largue desse vitimismo,

desse falso discurso do feminismo e fique na sua,
porque soliddo e feminicidio quem sofre de verdade,
sao as mulheres como eu, as mulheres estereotipadas
com tragos marcantes de negras das senzalas,

figue na sua e assuma seus privilégios

e tente combaté-los,

mas, ndo venha falar da soliddo da mulher preta,
porque vocé néo tem direito!

(in “O Diferencial da Favela — Poesia e contos de iquili, 2017, p. 39 e recitado no
Sarau da Onca em maio de 2017).

Na Mira (Carlos Meneses) (p. 163-164; 173)

“E que a gente quer crescer, e quando cresce qliar go inicio.
Porgue um joelho ralado d6i bem menos” que o tapgaichigo!
E que a gente quer crescer, e quando cresce nétevaetiro.

E que um joelho ralado d6i bem menos que os mtpkdidos!

E que a gente quer crescer e ndo quer levar trogfo!
Vivemos onde bala perdida acertam alvos certeiros.
E o alvo somos nés, pretxs!

Reducao néo é a solucao!

Escutem bem, reducéo néo é a solucéao.

Prestem atencao, peguem a visao!
Esta tudo esquematizado!
Eles ndo nos dao educacao, pois prender o joveim @imem mais pratico.

E nesse jogo da vida, tipo xadrez, entendam o @once
Somos como pedes linha de frente, e os linha dé&fsfio sacrificados
mais cedo.

Mas eu t6 ligeiro, parceiro, e sei que desse jogago parte!
Mas té pronto pro combate.

E antes do xeque-mate quero meu cheque antesegumelmate!
E antes que o jogo acabe, ainda vou salvar os immeéss!

Tirar os mano da funcao, levar no sarau.
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Se precisar, vou ensinar improvisacgao!

Livra-los dos cadeados mentais, e virar o jogo!
J& diz o ditado, mente vazia

Oficina do...???

N&o, oficina da Rede Globo!

Falando nisso, tiraram a TV Globinho!

Agora 0os menor acorda, e vai assistir a rua.

Mas a rua ta sinistra!

E areducédo € apenas um aval pra prender e mataro® na pista!

Ai, Senhores representantes: existe uma falhastensa de vocés, que eu nem deveria
mencionar.

E que vocés nos fornecem armas para depois nosgprematar...

Mas esquecem que no processo, n0s podemos apeeatier?

E oh! Se precisar, eu vou atirar!

Por isso, tenho que dizer que vocés tem sorte
gue o meu 6dio ainda resulta em rima.
Porque eu quero ver o que € vocés vao fazer
Quando esse odio resultar em morte.

Vocés estdo na minha miral

E quanto a nds, povo preto...

Ja disse Evanilson Alves

Nenhum passo atras!!!

Eles estdo nos cacando, nos matando, nos exteinan
Entdo preparem as suas armas, antes que isso.ocorra
Porque o jogo agora € Xeque-e-mate...

...0U xeque-e-morral!

(in “Poéticas Periféricas — novas vozes da poesiaogatitana”, 2018, p. 34-35).

Sem titulo informado (Rick Lima) (p. 165)

Fobia, ja vi de varias pessoas, escuro, altura

a mais nova é de cultura

aonde a arte esta / sendo cassada

por uma sociedade que vem armada:

de palavras, covardia e comunicacao

aonde a violéncia sempre passa na televisdo

aonde também informou a mais nova lei, que soutdqear ser gay
ta bom, ser gay agora € doenca

daqui a pouco vai ser minha cor, meu cabelo, minteagas
ai cé pensa

a sociedade prega igualdade e respeito

mas nao te d& o direito de amar e ser amado

amar? menos se vocé for viado
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€ meio engracado

ver toda sociedade tentando criar uma cura favhrdara uma coisa incuravel
aonde o padrao é clarear eu prefiro escurecer

se esse ditado certo

que tal clarear a mente da sociedade para elabgercpie ndo ha diferenca entre eu e
voCcé

COMm esse mesmo assunto, mesmo rango

porque na telinha existe um conto de fadas e unmnméa no balanco
enguanto para eles existiu magia

para os meus antepassados o0 mal agia

e até hoje eu sinto essa dor

aonde eu luto sem cessar

para minha brisa ndo acabar

porque eu fumo palavras

gue te atingem como rajadas indo no seu subcomscien
minha fumaca? sao os versos

gue te revira do certo ao inverso

e meu trago? meu trago € a inspiracao

aonde eu levo informagéo aos irméaos

divulgando meu trabalho de buséo a busao
trazendo o caminho da cultura, tirando eles da@gris
aonde sempre canto com alegria

e digo néo

a homofobia

(in Portal Soteropreta, http://portalsoteropreta.colpdesiasoteropreta-riick-lima-voz-
contra-homofobia-e-intolerancia-religiosa/ e reitano Slam da Onga em 28/07/2018)

Sem titulo informado (Marcos Oliveira) (p. 165)

Hoje me sinto tdo s6 / Ontem era nds dois / Eu semlpcontigo / Vocé era minha luz /
Possa ser que um dia vocé me encontre bem / Twiteaesorte que outras mulheres
nao tém / Eu te amei tdo bem / vocé me amou tdl¥eaar é o jogo / Coisa que vocé
nao fez / Hoje me sinto melhor / Distante de voté beijo um sentimento / Larga
desse bla bla bla / Traz um vinho, um cigarro / Quje nés vamos transar / Uma transa
bem sincera / Tu é a flor mais linda dessa prin@aydentre o bem e o mal / Vocé
preferiu escolher a guerra / Sinceramente / Tesasajue a vida ndo espera / Palavras
contos de fadas / E eu no meu canto so falha (T.P).

(recitado no Slam da Onga em 29/09/2018)

Incomodando o siléncio da viageniLucas da Cruz Santiago) (p. 171)

Enquanto uns entram, anunciam o assalto e tomaenpes
Eu entro, furto apenas o siléncio pra atingir mente

Sem revélver nas maos, nao é preciso escondesa bol
Minha arma € somente a voz, entéo, por favor, nga ou
Pode ser?

Me ouca, pois calado eu irei consentir com o gt ersado
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N&o poderei expressar o sentimento guardado

E de nada valerd minha luta se nada tiver mudado

Deu pra entender?

Assim eu sigo, dentro dos coletivos roubando..d&eacéo

Apesar de preto e de entrar pela frente, eu natadodo

Calma, néo se engane e queira me dar voz de priséo.

Pois minha alma ¢ livre e a poesia desata quaiigema

Sem sentido é buscar uma solucdo quando ndo seasalverdadeiro problema
E € uma pena, ter que passar por isso

Omisso? Omisso eu ndo sou quando entro no meraadeguranca me segue
Pra minha seguranca ou por sua desconfianca gbersegue

Seguindo meus passos, meus atos, meus tracos

Apertando o cinto e balancando os bracos

Me entristece ver que ele tem aparéncia parecida

A mesma procedéncia e 0 emprego pra sustentasoudias

O Sistema é foda,

Faz vocé odiar seu irméo e ter medo da sua prépnidora

Perdoe-me, os idosos e as criangas, mas, nestentoymetonarei a bomba.

(in “O Diferencial da Favela — Poesia e contos de iquktj, 2017, p. 15).

Sem titulo informado (Renildo Santos) (p. 183)

Em meio a selva de concreto / os edificios / naipreio / € dificil lidar com tantos
vicios / Vacilo, oscilo / Escrevo se ndo piro / ®@cta mudar mentes / acho que pesa
trinta quilos / E o oficio / ficou claro, ou melhdicou escuro / E nds, trampo nunca
para / E nds por nos, eu dou meus pulos (T.P.pnshissdo de pensamentos / que
explodem aqui dentro / tipo coca-cola e mentosmeretos e tormentos / convertidos
em poesia / E as vidas que se foram / estdo enaswtisbas (T.P) / E nessa guerra
quem perde e quem ganha / quem vem do tronco u@m enorre na lama / E foda esse
dilema / pra quem vive no sufoco / E guerra / pagotra preto / dando teco um no
outro / E eles aplaudem nosso drama / rindo feita comédia / S6 que no fim da soma
/ essa porra € mo tragédia / Puxa as rédea / essatpm que parar / Reaja ou sera
morto, reaja ou sera morta / Reaja ou sera ma#ja iou sera morta / Chega de corpos
na vala, / igual Geovani sobrevivente, chegandesadas balas / Eles chamam de
vitimistas noés, que fazemos o diferencial / quea ¢is guris da bica, da pista / e leva
pro sarau / quem desarma a mente do menor sO Inesaal fazendo os manos ser
perigoso / armado com a caneta / porgue na quelatza teve lazer pros menino /
gue viviam em meio ao crime / e Racionais como himas favela é favela / nés da no
em pingo d’agua / e eu cheguei aos 20 sem dar proke de farda / Pele parda?
Moreninha? / Esqueca / A minha poesia e a minteéepteta.

(recitado no Slam da Onga em 29/09/2018).

Sem titulo informado (Ana Karina) (p. 189)

(T.P) / Psicopata, psicoputa, psicopreta, de saita ¢ de vida curta, também, se for
contar pelas estatisticas / Eu, sou gente boanedo / mas ndo preciso que ninguém
me diga / porque eu conheco autocritica / Me anitinem tento / Eu ja (T.P) bastante
por ser tao insuficiente / Inconsequente, delintriéreu quero foder a patria amada /
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mas enquanto eu fodo e sou amada / a patria tthdoda gente / Onisciente,
onipresente, onipotente / Ai, deus, me da um palacte / € que eu fico tdo ausente /
Sera que eu té vivendo mesmo ou consumindo enemps? / A vida é curta /a vida é
curta e eu, sou s6 mais um cliente / Cés tao rta,ms t6 na luta / Eu quero ser
independente / mas foi por essa independéncia qteraim Tiradentes / Da um gole na
minha cachaca / que € pra tu sentir o que eu AMitee uns dias na minha pele / que é
pra tu sentir o que eu sinto / Vé teu filho cresorge de vocé / que é pra tu sentir o que
eu sinto / Eu vejo a vida (T.P) e meu emblema &oitinto / Minha mae sempre me
dizia que minha cabeca era meu guia / sou rateich®sia, sempre agi pela emocao /
Enlouqueci, perdi a razéo, fiz tudo que eu ndoalkaié enfiarem minha cabeca dentro
de um camburao / (T.P) / minha principal matéri&v&ncia / Fale sobre o que vocé
vive, / dé palpite no que vocé vive / e se ndowigesculpa o palavrdo / meta no cu sua
referéncia / Eu vejo a morte todo dia, eu perdatadé em Deus / porque eu me sinto
menos eu toda vez que matam um dos meus / eu toarsdmos eu toda vez que matam
um dos meus / Ai, deus, eu nao te sinto como mpais/ meu joelho no chao cai / porque
tem gente que acredita, entdo zele pelos seus.

(recitado no Slam da Onga em 28/07/2018)

Black Power, Sim!(Ludy Borges) (p. 206)

Black Power, sim!

Porque preto é poder

Eu tenho certeza disso

N&o precisa vocé dizer
Resisténcia todo dia

Racismo aqui ndo passa

Por isso uso a poesia

Pra defender e afirmar minha raca
Puxa, preta!

Seu cabelo é lindo

Saiba que antes de beleza e estilo
Ele, pra mim, € um ato politico

(in “O Diferencial da Favela — Poesia e contos de iquaizti, 2017, p. 16).



