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Resumo: A escola, ao valorizar apenas o racional enquanto Unico dispositivo de aprendizagem
acaba por negar a importancia da Arte para a vida escolar e social dos alunos. E essa distancia
entre o racional e o emocional na escola reforca a idéia de que a Arte ¢ destinada para
momentos fora da escola, ou caso ocorra dentro da mesma, que seja momentos “menos
importantes”, de complemento das aulas ditas como “mais importantes”. Nisso o respectivo
trabalho pretende socializar uma intengdo de pesquisa de monografia no ambito do PIBID,
especificamente, no subprojeto Fisica/ Interdisciplinar: classes multisseriadas nas escolas do
campo, desenvolvido na Escola Helmano e Humberto Castro, na Comunidade da Fazenda
Timbd, em Amargosa-BA, que objetiva investigar as manifestacdes artistico-culturais desta
Comunidade e a agdo da escola na abordagem das modalidades artisticas por ela oferecidas. A
escola em cena ¢ parceira do PIBID, projeto do qual sou bolsista. O tipo de pesquisa que sera
cometido ¢ Pesquisa-acdo colaborativa, em uso da observagao participante, entrevista e analise
documental como instrumentos para a coleta de dados, uma abordagem do tipo qualitativo e
ocorrera durante 1 ano e meio (julho de 2011 a dezembro de 2012). Serdo analisados o
Programa Educarte, a LDB, a Constitui¢do de 88, os planos de aula dos professores, o PCN
Arte e as diretrizes operacionais do municipio para as escolas da roga. Como aportes teéricos,
utilizamos: BARBIER (2004); que tras a Pesquisa-agdo como uma quase militancia; DUARTE
JR (1991) e POUCHER (1982); Ana Mae Barbosa (2003), que nos trazem conceitos e
significados da Arte-educacdo, sua importancia, bem como seu contexto socio-historico e
FREIRE, (1995) e FREIRE (1996); que discute o processo de ensino-aprendizagem como uma
relacdo que precisa ser dialdgica, de respeito, dentre outros autores. Enfim, a pesquisa tem
gerado inquietagdes, e quanto a Arte que ¢ ensinada na escola, at¢é o momento ¢ algo tido
como menos de valor, servida para colorir desenhos, colagens, ouvir musicas e ainda a SEC
conta com o Programa Educarte: educando através da arte, o qual impde algumas modalidades
artisticas para as escolas da cidade, sem uma relagdo com a cultura popular, com a cultura dos
alunos.
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Introducio

O proveniente artigo pretende socializar uma intengdo de pesquisa de Trabalho de Conclusdo
de Curso, realizada na Escola Helmano ¢ Humberto Castro, na Comunidade da Fazenda
Timbo, a 14 km da sede, sob a orientagdo da Prof* Msc? Cilene Canda Nascimento, no Centro
de Formagdo de Professores, da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, Campus
Amargosa-BA.

O objetivo da pesquisa ¢ investigar as manifestacdes artistico-culturais da Comunidade da
Fazenda Timbo e a agdo da escola na abordagem das modalidades artisticas por ela oferecidas.
Fazendo esse contraponto: o que essa comunidade produz enquanto arte e cultura e o que a
escola aborda. A escola em cena é parceira do PIBID’. O tipo de pesquisa que serd cometido é
Pesquisa-acdo colaborativa, em uso da observagdo participante, entrevista semiestruturada e
analise documental como instrumentos para a coleta de dados, uma abordagem do tipo
qualitativo e ocorrera durante 01 ano e meio (julho de 2011 a dezembro de 2012).

Para analise documental, alguns documentos ja estdo disponiveis, como: o Programa Educarte:
educando através da arte, a LDB, a Constituicdo de 88, o PCN Arte e as diretrizes operacionais
do municipio para as escolas da roca, as quais estdo em construgdo. E também analisaremos os
planos de aula dos professores que ainda ndo temos acesso.

Como aportes tedricos, utilizamos: BARBIER (2004); que tras a Pesquisa-acdo como uma
quase militdncia; DUARTE JR (1991); POUCHER (1982); BARBOSA (2003) Conceigdo
(2005) e CANDA e BATISTA (2009) que nos ajudou sobre o contexto socio-historico da
Arte-educagdo, a sua importancia, conceitos e concepgdes e também seu lugar ocupado na
escola e na sociedade; FREIRE (1995) e (1996) que discute o processo de ensino-
aprendizagem como uma relagdo que precisa ser dialogica, de respeito, enfim. Com relagdo a
Classe multisseriada, dialogamos com HAGE (2006) e para situarmos-nos diante da discussdo
de Cultura nos apoiamos em LARAIA (2009); DARYRELL (1996) e DUARTE JR (1988).
Por fim, acerca da Educacdo do Campo, por uma educagdo da roga, utilizamos SANTOS

(2003).

3 Programa de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia. Este trabalho é uma intengdo de pesquisa no ambito do subprojeto
Fisica/Interdisciplinar-Classe Multisseriada nas escolas do campo, coordenado pelo Msc Fabio Josué Souza
Santos. Em parceria com 03 escolas multisseriadas, da rede publica de educacdo de Amargosa, situadas no
contexto da roca. Dentre os objetivos desse subprojeto, estd o de possibilitar aos graduandos o contato com a
docéncia em classes multisseridas nas escola da roga, durante a graduagéo. O Subprojeto esta finalizando a sual®
etapa (Diagnodstico do ambiente escolar e do contexto soécio-historico-cultural em que se situam as
escolas de classes multisseriadas).



Nossa intengdo é verificar de que forma a Arte-educacio estar presente nas escolas da roga®,
em especial, na referida escola, no contexto das classes multissérie. Nisso, este trabalho visa
fazer com que surja, nas academias, um interesse por tal problematica, isso se formos pensar
no espago que a Educacdo do Campo e a Classe multisseriada ocupam no cendrio educacional
brasileiro, que ¢ o do esquecimento, do abandono e da invisibilidade. E Arte-educagao ndo ¢
reconhecida e nem valorizada na Universidade, especificamente, no Centro de Formacgao de
Professores, ela ¢ optativa, o que prova seu lugar de menos importancia para a formacgao dos
licenciandos.

Aqui a Arte-educacdo ¢ entendida ndo apenas como construcdo de coreografias, de pegas
teatrais, de musicas folcloricas, de desenhos e pinturas, mas muito, além disso, as
manifestagdes artistico-culturais € parte do homem, uma vez que a Arte e Cultura sdo criagdes
humanas, sdo historicas, construidas e (re) construidas, e podem contribuir para a formagao
politica do estudante. Ou seja, Arte ndo ¢ somente a Musica, a Danga, o Cinema, enfim, as
artes ditas oficiais, mas sdo todas as formas de expressdo dos sentimentos € emogdes concretos
do ser humano.

O primeiro tdpico pretende trazer o contexto socio-histdrico da expressdo Arte-educacdo no
Brasil; também consiste caracteriza-la dentro da escola, quanto as suas concepcdes e
significados que estdo imbricados nesse contexto. Ainda discutir um pouco sobre a sua
abordagem dentro da academia.

O segundo tdpico objetiva abordar a origem da cultura e, portanto a existéncia do homem, uma
vez que este Ultimo ¢ ser um histdrico-cultural. Ele se constrdi e reconstroi-se ao longo das
transformagdes da sociedade. O homem molda o mundo de acordo as suas necessidades. E um
terceiro topico discutindo os didlogos entre arte e cultura. Por fim, apresentarei alguns dados
preliminares sobre a tematica pesquisada.

Em suma, o trabalho estd em andamento, e as observacdes em sala de aula ja iniciaram, assim
como a analise documental. E até agora foi nos legado uma Arte, infelizmente isolada das
outras disciplinas, destinada para o relaxamento dos corpos dos alunos, para as comemoragdes

festivas da escola.

* Utilizamos durante o texto o termo roga para reconhecer o seu uso pelas proprias pessoas que la moram.
Segundo Santos (2003) “a opgdo pelo emprego do termo roga se faz ndo apenas por uma diferenga etimoldgica ou
uma regionalidade linguistica. Mais que isso, ha uma diferenca, diriamos, epistemoldgica! O autor acrescenta
dizendo que para propriedades destinadas a produgdo menor, em pequena escala que ocorre de forma variada e
simultdnea em um mesmo “pedaco de terra”, costuma-se chamar “roga”. Assim, a roga ¢ a pequena propriedade,
geralmente destinada ao cultivo de variadas lavouras de pequena importdncia econdmica, destinada a
subsisténcia. Ainda, esse termo refere-se ao processo de constru¢do de identidade dos sujeitos, uma vez que,
independentemente de referir-se ao uso da terra, esse termo ¢ usado, principalmente na regido nordeste para
identificar o local onde mora.



1. A Cultura enquanto criacio humana: seu surgimento

No intuito de moldar o mundo de acordo as suas necessidades e desejos, o0 homem organiza-se
através de seus valores e significagdes, modificando a natureza, o meio natural, atribuindo-lhe
sentidos e significados. Isso ¢ cultura: criagdo humana. Ela ¢ criada para atender aos anseios
humanos. Segundo Duarte Jr (1988, p.50) “Criar cultura é, portanto, humanizar a natureza,
ordenando-a e atribuindo-lhe significa¢cdes expressivas dos valores humanos: criar a cultura ¢
concretizar tais valores”.

Duarte Jr (1988) preconiza que a cultura ¢ a propria construg¢do de significados. Ela ¢, portanto,
a expressao dos valores humanos e através dela a vida adquire sentido. “Ao criar uma cultura,
os individuos ou comunidade projetam diante de si, em obras e objetos, um sistema
organizado de valores e de significacdes que revelam sua visdo de mundo e sua concepg¢do da
vida” (p.52). E ¢ por meio da linguagem que o homem significa as coisas; e ¢ por meio desse
instrumento que ele comunica tais significados. A linguagem vem a organizar o mundo, dando
sentido a sua vida, a sua existéncia.

Para Duarte Jr (1991, p.17):

O homem constr6i o mundo. Imprime um sentido as suas agdes. Visa o
futuro: planeja, pensa, e entdo age, construindo o que imaginou. Este ¢
o mundo humano: um mundo que suplanta a simples dimensao fisica,
que existe também enquanto possibilidade; que existe como um vir-a-
ser. Em suma: um mundo simbdlico.

Por isso, a vida humana, ela ndo ¢ apenas fisica, como tras o autor acima mencionado, mas
através da linguagem, da palavra, o homem imprime significados as coisas, a sua existéncia.
De acordo com Laraia (2009) a primeira definicdo de cultura que foi formulada do ponto de
vista antropolédgico pertence a Edward Tylor, onde ele procurou demonstrar que cultura pode
ser objeto de um estudo sistematico, pois trata-se de um fendmeno natural que possui causas e
regularidades. Ele considera a cultura um fendémeno natural.

Ainda segundo o autor referendado acima “o surgimento da cultura é o aparecimento do
homem na terra” (p.50).

Para Daryrell (1996, p.141):

Nenhum individuo nasce homem, mas constitui-se € se produz como
tal, dentro do projeto de humanidade do seu grupo social, num
processo continuo de passagem da natureza para a cultura, ou seja,
cada individuo, ao nascer, vai sendo construido e¢ vai se construindo
enquanto ser humano.



O ser humano se constréi dentro de seu meio de convivio. E por meio da linguagem, da
convivéncia que ele molda o mundo e constitui a sua identidade enquanto sujeito historico-
cultural. Ele ndo nasce possuido de uma cultura, mas adquire no seu meio os tragos
caracteristicos de seu povo e os (re) significa ao seu tempo e espaco, como também

necessidades e aspiracdes de vida.
2. Contexto sdocio-historico da Arte-educacao: alguns recortes

Concei¢do (2005, p.24) nos chama a atencdo para o fato de buscarmos conhecer as
denominagdes da arte para que possamos compreender a sua historia. Nisso ela nos apresenta
trés dessas denominagdes: Educacdo através da arte, Educacdo artistica e Arte-educacdo. Mas
ndo somente essas, mas a arte na educagdo ganhou ao longo da histéria outras designacdes
como, Arte e seu Ensino, como vem apontando Barbosa (2003).

Segundo Conceigdo (2005) a expressao através da arte foi difundida por Augusto Rodrigues na
década de 40 a partir das idéias de alguns autores (artistas, fil6fosos, educadores, etc.), tais
como Read (2001), sobre a importancia da arte para a imaginag¢ao e criatividade do individuo,
uma arte que permite a expressdo. Quanto ao termo Educagdo Artistica Barbosa (2003) vem a
dizer que esse termo ¢ instituido oficialmente no Brasil a partir da Lei 5692/71, o qual foi
possivel a implantacdo de “cursos de licenciatura curta, com duragdo de dois anos e contetidos
polivalentes e concomitantes: Artes Plasticas, Musica, Teatro e Danga” (p.40).

Ainda com rela¢do ao termo Educacgdo através da Arte, de acordo com Ana Mae Barbosa
(2003) ¢ uma terminologia “criada por Hebert Read na Inglaterra, em 1951, ligada ao
movimento internacional com o mesmo nome. Ja Arte e seu ensino, segundo a mesma autora
tem sido uma nomenclatura amplamente assumida, porém indagada quanto a sua praxis. Ainda
acrescenta que essa expressao tornou-se mais comum a partir de 1989, quando foi realizado na
ECA-USP, o 3° Simpdsio Internacional sobre o Ensino da Arte e sua Historia, onde contou
com a presenca de diversos professores e pesquisadores internacionais.

J& a Arte-educacdo surge, segundo Barbosa (2003) na busca pela relacdo entre Arte e
Educagdo. “Por isso a razdo do hifen e até mesmo no intuito de, com essa juncdo, resgatar as
relacdes significativas entre a Arte e a Educagdo” (p.45). Mas ha quem defenda o uso da barra,
ao invés do hifen.

Mas ¢ importante ressaltar que essa relagdo entre Arte e Educacdo ndo se dar somente por
conta de um hifen ou uma barra, mas por conta das dimensdes pedagogicas e educacionais que

a Arte proporciona. A arte ¢ formativa e educativa.



Arte ¢ a expressdo e a comunicacdo do homem de seus sentimentos e emogdes. E esses
sentimentos € emocdes ndo estdo, exclusivamente no plano do choro ou da alegria, mas
expressoes e sentimentos de um dado momento histérico, onde o que o ser humano exprime ¢
o que ele vive, € o que ele € e € o que ele deseja que seja, que a sociedade seja. Portanto, de

acordo com Duarte Jr. (1991, p.74):

Arte-educacdo nao deve significar, finalmente, a mera inclusdo da
“educacao artistica” nos curriculos escolares. Porque, em se mantendo
a atual estrutura (compartimentada e vacionalista) de nossas escolas, a
arte ali, se torna apenas uma disciplina a mais entre tantas outras. O
que estd em jogo ¢ a propria estrutura escolar, em que a educacdo
como uma atividade ludica, fundada na relacdo e no didlogo foi
transformada em ensino: um despejar de respostas pré-fabricadas a
questdes percebidas como absolutamente irrelevantes pelos educandos.
De acordo com Duarte Jr (1991), “Aqui no Brasil o termo arte-educacdo vem sendo bastante
empregado-pelo menos verbalmente, apds o advento da conhecida Lei 5.692/71” (p.12). A Lei
pretendeu organizar ou como diz o autor “modernizar” a estrutura educacional brasileira,
fixando suas diretrizes e bases. Ainda com base no autor acima referido, na Lei 5.692/71 foi
reservado poucas horas do curriculo escolar para o trabalho com arte, como se a arte fosse algo
a parte, atividades extracurriculares, pouco importantes para a vida dos estudantes. A partir dai,
Duarte Jr (id) ainda aponta que cursos superiores foram voltados para a formagdo de arte-
educadores.
Ainda com relagdo as terminologias acerca da arte e em consondncia com Barbosa (2003)
“nao ¢ s6 mudancga de terminologia que a nova lei propde. Nascida da luta de Arte-educadores
em todo o pais, mesmo ainda que ndo seja obedecida como foi concebida, a nova LDB gerou
documentos que reafirmam a presenca da Arte na escola” (p.51).
O ensino de arte nas escolas ganhou um impulso significativo com a sua obrigatoriedade. No
entanto, a LDB ndo deixou claro o seu lugar na escola, quais as séries, dentre outros fatores. E
também durante o processo de formagdo dos professores ainda precisam ser trazidos a tona
uma abordagem mais consistente com relagdo as modalidades artistico-culturais na perspectiva
da reflexdo, emancipacdo humana e (re) educacdo do olhar do aluno acerca da importancia da
Arte para sua formagdo enquanto sujeitos de direitos, de vontades, de desejos, aspiracdes e
necessidades. Isso porque o trabalho artistico se apresenta muito técnico, preocupado com a
qualidade das criagdes dos alunos. Sem contar que a Arte ¢ restrita a momentos de lazer, a
momentos extras na escola e de relaxamento dos corpos.
Segundo Canda e Batista (2009) aqui no Brasil ja& podemos notar que a certo tempo tem se

pensado na importancia que a arte tem na escola “enquanto meio de contribui¢do para a



formacgao pessoal e cultural dos alunos” (p.108), fazendo com que surgissem em meio aos
educadores um consenso, como diz as autoras, de que a arte faz parte da cultura dos sujeitos,
entendendo-a como uma mola propulsora para as criagdes humana.

Mas serd que em meio as discussdes e estudos a Arte tem ocupado um espaco de
reconhecimento no processo de ensino-aprendizagem; serd que a Arte tem sido possibilitada a
integrar na dindmica da escola como, ndo apenas como disciplina, mas como uma abordagem
importante tanto para a vida escolar quanto para a vida social dos alunos? Qual o lugar que ela
ocupa hoje, de fato, em meio a lei que a assegura na escola? Em que a lei contribuiu para a

garantia da validez, da importancia da Arte-educagao?

3. Dialogo entre arte e cultura

A relagdo entre educagdo e cultura, segundo Veiga-Neto (2003), ao longo dos ultimos dois ou
trés séculos as discussdes acerca dessas realidades se restringiram a questdes de superficie.
Nao que as discussdes foram superficiais, como diz o autor, mas “por um bom tempo, a
Modernidade ndo questionou seriamente os conceitos de Cultura e de educagdo; quase nunca
esteve em pauta problematizar seus significados modernos” (p.07).

Quando nos debrugcamos entdo, a pensar cultura no espago escolar, ndo podemos ignorar o
sistema a que a escola ¢ submetida, sistema esse capitalista. E, portanto, entender a relagdo
entre cultura e escola requer discutirmos, primeiro sobre os moldes em que a escola foi
construida. Nisso Dayrell (1996, p.139) diz que “independente do sexo, da idade, da origem
social, das experiéncias vivenciadas, todos sdo considerados igualmente alunos, procuram a
escola com as mesmas expectativas e necessidades”. E para boa parte dos professores o que
resta, ¢ considerar todos os alunos como se fossem sujeitos iguais, o que acaba por reforgar a
escola como um espago homogéneo. E a homogeneizag¢do dos sujeitos, corresponde, para o
autor, também a homogeneizacao da institui¢do escolar, compreendida como universal.
Segundo Santos (2003, p.150) “Na verdade, a escola existente na roca, tem-se constituido
como um forte mecanismo de destrui¢cao da cultura local, através da imposi¢do de uma cultura
“urbanocéntrica” e &, por conseqiiéncia, um fator que tem estimulado o éxodo rural”.

Nesse sentido, a escola centra o ensino-aprendizagem na transmissdo dos contetdos,
exclusivamente, escolares, sem levar em consideragdo os conteuidos de vida dos alunos. E os
conteudos transmitidos, nesse caso, sdo aqueles conhecimentos considerados de importancia
para a educacdo e formacgdo dos alunos. Segundo o autor anteriormente mencionado afirma
que “Materializado nos programas e livros didaticos, o conhecimento escolar torna-se “objeto”,

“coisa” a ser transmitida” (p.id).



Caso a escola priorize esse tipo de ensino-aprendizagem, ndo cabe a ela conhecer e nem
valorizar os saberes, as vivéncias, enfim, a Cultura dos seus alunos possibilitando a estes que
desenvolvam a capacidade de relacionar os seus conhecimentos de vida com os conhecimentos
escolares, que de certa forma precisam apreender.

Em se tratando da relagdo entre Arte ¢ Cultura, de acordo com Duarte Jr (1988) a criagao da
cultura apresenta, em si, um carater ladico e, de certa forma, estético. Ou seja, se a cultura ¢é
produ¢do humana, a arte também o €. Nisso, a relacdo entre Arte e Cultura ¢ muito intima, do
ponto de vista de que ambas sdo criagdes humanas. E pelo fato da Arte representar um dado
momento histdrico, por isso ela representa também tragos caracteristicos de um dado periodo

da historia.

4. Alguns dados preliminares e discussio

Em observagdes participantes, conversas informais com alguns moradores da Comunidade da
Fazenda timbo e da Escola Helmano e Humberto Castro e também em analise documental, nos
foi possivel identificar alguns tracos caracteristicos da comunidade e da escola, com relagao as
suas producdes artistico-culturais. Mas o que ¢ cultua? O que ¢ arte? Nao ha defini¢des

exatas! Cultura e arte ¢ produ¢do humana. Em consonancia com Read (2001, p.16):

A arte € uma dessas coisas que, como o ar ou o solo, estdo por toda a
nossa volta, mas que raramente nos detemos para considerar. Pois a
arte ndo ¢ apenas algo que encontramos nos museus € nas galerias de
arte, ou em antigas cidades como Florenca e Roma. A arte, seja 1a
como a definimos, estd presente em tudo que fazemos para satisfazer
0s nossos sentidos.

Até o momento encontramos a presenca de producdo de vassouras, balaios e panacumu,
objetos esses que variam de tamanho, forma e necessidade. As vassouras sdo utilizadas para
limpar a casa, em seu interior e exterior (chamado popularmente de terreiro); os balaios
servem para colocar as galinhas que estdo “chocas”; e os panacumus para transportar produtos,
aos sabados, geralmente, para feira e serem vendidos. A reza, os festejos juninos e natalinos
foram mencionados por alguns moradores como parte da dinamica artistica e cultural da
comunidade. Mas que se perdeu, por conta da migracdo para a cidade, em busca de melhores
condicdes de vida, de lazer, de outras opgdes de vida.

E isso ¢ notorio pelo fato do processo de desenvolvimento econdmico, tecnoldgico ter atraido
as pessoas da roca para a cidade, sob a perspectiva de que a cidade € o espagco que oferece
lazer, Cultura, Arte, conhecimentos importantes, sendo o lugar do progresso, do “tornar-gente”,

“ser alguém na vida” e a roga como lugar de atraso.



A cultura, constantemente, sofre influéncias de habitos, valores, crencas e consequentemente
sofre modificacdes na vida das pessoas. O modo de vida muda de acordo as relagdes
estabelecidas social e historicamente. No entanto, apesar dos habitos, valores, crengas e
costumes culturais e artisticos da Fazenda Timbo terem sofrido influéncias urbanas, nao
significa que a cultura ndo mais existe e que a cultura da cidade estar vindo para a roga. O que
acontece, ¢ ndo apenas nessa comunidade, ¢ o fato de que a identidade ¢ um processo
constante de construgdo e reconstru¢do. O meio onde o homem esta inserido se modifica, e o
préprio homem, que compde esse espago nao podera ser o mesmo por toda a vida. E ainda, as
culturas dialogam, elas se cruzam a todo tempo. No entanto, ndo estamos defendendo essas
influéncias como naturais, mas conseqiiéncia de uma sociedade injusta, que preocupada,
exclusivamente com processo de desenvolvimento urbano, isola os moradores da roca,
estimulando neles o desejo de abandonar o seu lugar de origem.

Com relacdo a Arte que ¢ oferecida pela Escola Helmano, ela tem parceria com o Programa
Educarte: educando através da arte que foi sendo construido e aprimorado a partir de 2005,
com o objetivo de fundamentar e sistematizar toda a experiéncia das oficinas de arte e reforgo
escolar realizadas na Rede municipal de Ensino de Amargosa-Ba. O projeto desenvolve
oficinas de Danga, Musica, Teatro, Flauta Doce, Capoeira, Xadrez, Grafitagem, Projeto Bom
de Escola Bom de Bola, Projeto Formando Leitores, realizagdo de aulas de informatica e
implanta¢do do programa escola de cultura.

Ano passado a escola contava com as oficinas de Esporte e Teatro oferecido pela Assisténcia
Social (Projeto Bolsa familia) e flauta doce ofertado pelo Programa Educarte, e ocorria a cada
quinze dias cada oficina. Cada oficina fica sob responsabilidade de um professor. Esse ano, a
escola oferta a oficina de Contos e Historia, numa dindmica artistica, as quintas-feiras em um
horario especifico e reduzido.

A intencdo do Programa Educarte ¢ interessante até onde ndo passe por cima dos verdadeiros
objetivos da Arte, uma vez que, ao lermos o projeto, deixa a entender que as intengdes parte da
perspectiva de manter os alunos nas escolas, evitando assim a evasdo e repeténcia.
Quantitativamente o programa parte desse viés: manter a crianca na escola. Mas, serd que de
fato, que as criancas aprendem/constroem dentro das oficinas o verdadeiro significado e valor
das modalidades artisticas ou a Arte ainda se mantém nas escolas como meros momentos de
relaxamento dos corpos, de lazer, brincadeiras, comemoracao de festas tipicas da cidade ou
comunidade?

Pensando na inser¢do da cultura do aluno na escola acima referida ¢ importante discutirmos
sobre o papel da construcdo de um curriculo que atenda essa demanda: valorizagdo da cultura

local, no intuito de formar um aluno total; ¢ ndo somente abordar a cultura local, mas o



educador precisa proporcionar as criangas o didlogo entre a sua cultura e as muitas outras. O
que falta para um didlogo efetivo entre a escola e a comunidade onde ela estd inserida? Sera
que a comunidade ndo teria muito a contribuir para o ensino-aprendizagem mais significativo?
Como inserir as artes e, portanto a cultura da Comunidade da Fazenda Timbo na dindmica da
Escola Helmano e Humberto Castro?

Quanto aos planos de curso do municipio de Amargosa, os mesmos conteudos destinados para
as escolas da roca sdo os mesmos destinados para as escolas da cidade. Nao hd uma
contextualizag@o ao ir para a roca; a realidade dos alunos ndo ¢ levada em conta, ¢ como se a
sua cultura (valores, crencas, costumes, artes) ndo fosse parte de sua formagdo e educacao
enquanto sujeitos histéricos. Ou seja, como a Arte que ¢ oferecida pela Escola Helmano ¢
significativa se os seus contetidos sdo imposto, sao urbanos?

As perspectivas da pesquisa ¢ dialogar com a comunidade, com o corpo escolar, para que
todos, numa relagdo de compromisso social, entre o pesquisador e atores-participantes, pensar
e discutir possibilidades de insercdo da Cultura local nesta escola. A Pesquisa-agdo muito
contribuird para essa relacdo entre os pesquisadores e atores-participantes da pesquisa

(professores, alunos, pais € maes dos alunos, enfim).

4.2 Contexto da pesquisa: a Educac¢io do Campo e a questio das Classes

Multisseriadas: avancos e perspectivas no Brasil

A urgéncia de politicas publicas sdo questdes que estdo no cendrio das lutas movidas pelos
movimentos populares organizados, movimentos esses que estdo a frente pensando a
Educacdo do Campo como um direito do trabalhador e da trabalhadora da roga. Em
consonancia com o texto Base (2004) “II conferéncia nacional por uma educacdo do campo:
por uma politica publica de educacdo do campo”. “Que os 6rgaos publicos responsaveis pela
educacdo em nosso pais se fagcam mais presentes reconhecendo a divida social, cultural e
educativa que tem para com os diversos sujeitos que trabalham e vivem no campo e na
floresta” (p. 04).

Um projeto popular de Educacdo do Campo deve ser um projeto voltado para o povo,
pensando e construido pelas comunidades rurais, levando-se em conta as especificidades de
cada comunidade, de cada sujeito da roga (os valores, os costumes, as crengas, etc.). Nao ¢ um
projeto para o branco e nem para o rico, mas para o povo, € quem ¢ o povo? O negro, o pobre,
o excluido, o homem da roca. Trazendo esses sujeitos a conhecer os seus direitos e a
reivindica-los. Segundo Freire (1987, p.29) “Somente quando os oprimidos descobrem,

nitidamente, o opressor, ¢ se engajam na luta pela sua libertacdo, comegam a crer em si

mesmos, superando, assim, “convivéncia” com o regime opressor.



De acordo com a citacdo é necessario que os oprimidos (negro, pobre, o home da roca, os
assentados, os acampados, etc.) descubram quem os oprimem, para a partir dai identificar as
estratégias de opressdo e usd-las em favor da classe oprimida. E pensando em relacdo a
Educacao do Campo, e, portanto no projeto popular para o sujeito da roca, deve ser um projeto
construido cotidianamente, para que haja uma participagdo efetiva das comunidades rurais.

No entanto, ainda vivenciamos um descaso com a educagdo destinada para os sujeitos da roga.
E o que temos ¢ um curriculo urbano destinado para a escola da roca.

Portanto hé necessidade de se pensar uma educacgdo diferenciada para as escolas da roca, da
que ¢ oferecida nas escolas do meio urbano, que nao se tenha um modelo de educagdo que visa
deseducar os sujeitos para morar na ro¢a, mas sim pensar na valorizagdo dos saberes que sdo

constituidos no campo buscando qualificagdo para que possa continuar em seu meio

Consideracoes finais

Todo o processo pelo qual estar se dando a pesquisa de TCC, na Escola Helmano e Humberto
de Castro, na Comunidade da Fazenda Timbo legou e muito até agora para a minha atuacdo
futura, principalmente enquanto arte-educadora, pois estdio momentos intensos de
comunica¢do com todos os segmentos da escola para o desenvolvimento deste trabalho, dessas
experiéncias vividas, que estdo em construcdo. Faz-nos refletir sobre o papel dos professores
da instituicdo, como educadores da roga, mantém uma relagdo de respeito aos saberes dos
alunos, as suas condigdes sociais, econdmicas, culturais, politicas e artisticas? E como trazer,
para dentro da sala de aula, tais saberes, considerando as especificidades do aluno da ro¢a? E
j& que o curriculo ndo valoriza os conhecimentos ¢ nem os modos de vida particulares dos
alunos da roga, como os professores deste meio, pode contribuir em termos de reconhecimento
e afirmacdo de identidades?

O Curso de Pedagogia, especificamente, a grade curricular oferecida ao Curso de
Lincenciatura em Pedagogia no Centro de Formag¢ao de Professores ndo abarca componentes
curriculares, que sdo indispensaveis para o processo de educagdo e formacao dos graduandos.
Sentimos em nossa formac¢do a falta de disciplinas pedagogicas que trata da Educagdo do
Campo (esta tem, mas ndo ¢ tida como obrigatoria), Classe Multisseriada (a impressdo € que
ndo existe turma desse carater no mundo) e apenas um componente optativo de Arte-educagao.
Isto dar certo vazio no curso, porque sofremos com a falta de sensibilidade da Universidade
em ndo garantir o suprimento de nossas necessidades imediatas, sob a pretensdo de que as que

sdo ofertadas sdo mais importantes;



Referéncias:

BARBOSA, Ana Mae. Inquietacdes e mudancas no ensino da arte. 2.ed.- Sao Paulo: Cortez,
2003.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacdo no Brasil: realidade hoje e expectativas futuras.
Estud. av. vol.3 no.7 Sdo Paulo Sept./Dec. 1989.

BRASIL. Diretrizes curriculares de educa¢iao do campo para as escolas do campo da rede
de ensino municipal de Amargosa. amargosa-ba, 2011.

CANDA, Carla Meira Pires Batista. Qual o lugar da arte no curriculo escolar?. Cilene
Nascimento. R.cient./FAP, Curitiba, v.4, n.2 p.107-119, jul./dez. 2009.

DAYRELL Juarez. Multiplos olhares sobre a educagio e cultura. Belo Horizonte: UFMG,
p. 137-161, 1996.

DUARTE JUNIOR, Jodo-Francisco. Por que arte-educacio? Campinas, SP: Papirus.
(Colegao Agere), 1991, 88 p.

DUARTE JR., Jodo Francisco. Fundamentos estéticos da educacio. 2* Ed.- Campinas, SP:
Papirus, 1988.p.150.

HAGE, Salomiao Mufarrej. Movimentos sociais do campo e a afirmacdo do direito a
educacgido: pautando o debate sobre as escolas multisseriadas na Amazénia paraense. R.
bras. Est. pedag., Brasilia, v. 87, n. 217, p. 302-312, set./dez. 2006.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia. Saberes Necessirios a Pratica Educativa.
Coletivo Sabotagem. 1996.

FREIRE, Paulo; GADOTTI, Moacir e GUIMARAES, Sérgio. Pedagogia: diilogo e conflito.

4. ed. — Sdo Paulo: cortez, 1995.

MOREIRA, Antonio Flavio Barbosa. Curriculo, Cultura e Formacao de Professores.
Editora da UFTR, Curitiba, p. 39-52, 2001.

SANTOS, Fabio Josué Souza. Por uma escola da roga. In: Revista da FAEEBA — Educacio
e Contemporaneidade, Salvador, v. 12, n. 19, p. 147-158, jan./jun., 2003.



