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RESUMO:

O artigo tem o objetivo de proporcionar pistas para investigar de que maneira os trabalhos de
danga podem instaurar: empobrecimento das agdes perceptuais, negacdo de conflito,
sobretudo o sentido de espetacularizacdo. Aqui procuraremos ressaltar as co-implicagdes
entre o corpo ¢ o ambiente, onde os modelos de formulacdo da historia a partir da
temporalidade contribuiu para nos mostrar que, na cultura ocidental nos ultimos séculos,
segundo Kant, Hegel, Marx e outros pensadores afirmavam que o tempo viria sempre
acompanhada da crenga do termo “progresso”, “evolugdo”, “avango’etc.; um desfecho, uma
finitude em cada acontecimento como: a “paz perpétua”, a “unido entre os povos”... Uma
certa ordenagdo, um modo onde o inicio, 0 meio € o fim sdo as bases para um modelo de
acoes. Esta idéia de tempo estavel, de objeto estavel, sustentou e sustenta ainda hoje modos
de organizagdo. Temporalidade entendida como formas de criacdo de utopias, aonde as
realizagdes de desejos universais sd3o o produto desta maquinaria imperativa, voltadas para
numeros macro de populacdo, agindo na separagdo entre o objeto e o seu contexto. A atengao
que se desenvolve aqui € para o presente trabalho focaliza as situa¢des instauradas pelas acdes
de danga em contextos urbanos socio-economicamente “desfavorecidos” para buscar entender
seu papel de desvio ou resisténcia profanatoria (AGABEM: 2007) aos modelos promotores da

espetacularizagdo - papel ao qual denominaremos ativismo politico.
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O nosso objetivo ¢ entender um pouco da tessitura de dominio que rege as relagdes
sociais entre as pessoas, mediadas pelas imagens, ao qual o Debord denominou de
espetdculo’.

O espetaculo ao qual vamos nos debrugar neste artigo nao se refere a montagem, a
discussao cénica na danga, e sim a teoria desenvolvida por Debord, filosofo, diretor de cinema
que escreveu o livro “A sociedade do Espetaculo” em 1967 na Franga, referente a sociedade
capitalista. Dando visibilidade a um emaranhado de modos de controles, ao fortalecimento do
dominio da midia, o espetdculo que tem em seu alicerce o terreno da economia, onde um dos
seus aspectos ¢ a simplificagdao da sociedade.

Este modo de organizagao concentra todo olhar e toda concentragdo em caracteristicas
que podemos estar relacionando com a “negacao da vida que se torne visivel”, da “perda da
qualidade™, ¢ o proprio modo oficial da separacdo generalizada, ¢ o espago do olhar iludido e
da falsa consciéncia. Este olhar iludido e esta falsa consciéncia ndo podem ser chamados de
viloes da modernidade ou o mal da histéria humana e, como também nao podemos associa-
los como produto da maquindria maci¢a das imagens. Esta organizacdo o espetdculo ¢ a
propria visao de mundo que se concretizou.

O modo de produgdo existente constitui um modelo atual de vida em que o espetaculo
no mundo real, nio é o a mais, como também ele ndo sobra. E a propria inversio da
sociedade real. E contém no ntcleo de distribuicdo formas particulares, agdes especificas
como a informagdo, a publicidade, o consumo de entretenimento, ag¢des culturais para
direcionar a vida dominante na sociedade. Damos a isto a suspensao da temporalidade, pois
todo o conteudo do espetdculo sdo justificativas para continuidade e preservagao do sistema
hegemonico.

Parece-nos importante examinar com cuidado atitudes que se apresentam como
liberais amigaveis e festivas, mas que, no entanto ndo se isentam de contradigdes. Porém ¢
muitas vezes nestas apresentagdes amigaveis que os fenomenos aparentes do conceito de
espetaculo agi de modo ordenado fazendo valer a sua verdade absoluta. “o espetaculo ¢ a
afirmacao da aparéncia e a afirmacao de toda vida humana - isto €, social - como simples
aparéncia. Mas a critica que atinge a verdade do espetaculo o descobre como a negag¢do
visivel da vida; como negacao da vida que se tornou visivel ” ( DEBORD: 1994).

Debord afirma que a dominagdo da economia sobre a vida humana criou

caracteristicas constituindo modos de acdes a serem seguidas, a primeira delas ¢ alteracao do

! Ver Guy Debord. 4 sociedade do espetaculo. Rio de janeiro: Contraponto, 1994.



ser para o ter. Com todo acimulo do consumo o universo especulativo tendo que abarcar toda
a sua generalidade, implanta a transformagdo do fer para o aparecer. Criando em si todo um
mecanismo em que a realidade individual torna-se social, estando totalmente vinculada,
comprometida com a forca social espetacular. Neste sentido o que lhe ¢ oferecido a aparecer
sdo acoes de comando espetacular, o monopolio da aparéncia.
O espetaculo é a conservagcdo da inconsciéncia na mudanca prdtica das
condigoes de existéncia. Ele é seu proprio produto, e foi ele quem determinou
as regras: é um pseudossagrado. Mostra o que é: o poder separado
desenvolvendo-se em si mesmo...

A exibicdo espetacular, explica Agamben®, ¢ a propria impossibilidade do uso. E
neste ambiente onde a experiéncia reacionaria, a preservacao de estado cosmo sao do
controle do Estado, da instituicao, de um determinado grupo especifico a um certo nimero
da populacao. O ambiente neste sentido pensado de forma segmentado, na manipulacdo do
espacgo e do tempo, em que o sujeito age sobre o objeto, proporcionando o desaparecimento
histérico das situagdes, o esquecimento, a nao identificagdo do problema, do conflito das
relagdes que estao co-implicadas no ambiente circuntante.

A atencdo que se desenvolve aqui ¢ para o presente trabalho focaliza as situagdes
instauradas pelas acdes de danga em contextos urbanos soOcio-economicamente
“desfavorecidos” para buscar entender seu papel de desvio ou resisténcia profanatoria
(AGABEM: 2007) aos modelos promotores da espetacularizacdo - papel ao qual
denominaremos ativismo politico.

Para Fabiana Britto e Paola Jacques ( 2008 ) ambiente urbano nao ¢ o lugar estatico.
Sao as condigdes no espago temporal para algo acontecer. E baseado nos parametros
sist€émicos o0 meio ambiente € o envoltorio que faz com que as constituigdes das relagdes
acontecam, o que resulta nas circunstiancias. Circunstancias essas, entendida como um
conjunto de coisas. E o tempo neste sistema ¢ elemento constitutivo dos objetos e do seu
entorno, neste sentido pode-se falar que o ambiente urbano sdo as condigdes, para que as
relagdes acontecam e, resultem em configuragdes transitorias em escala de tempo diversos.
Estas configuracdes ganham a possibilidade de permanéncia e continuidade para as relagdes
acontecerem. O ambiente urbano remete a uma experiéncia sensivel, as condi¢des da
percepcao; € ndo o objeto em si, isolado, mas as condigdes. O ambiente entendido como

uma unidade sensorial. Pois no momento que as circunstancias se relacionam, se emerge

2 Ver Guy Debord, op. cit., p.21.
% Ver Giorgio Agamben. Profanagées. Sdo Paulo: Boitempo, 2007, p.71.



alguma coisa. E quando isto acontece, modifica o que emergiu, por isto a resultante destas
interag¢ao ¢ a modifica¢do tanto do meio como das coisas co-relacionadas.

Entende-se aqui, que uma dada organizacao, um trabalho de danca por exemplo, ¢ a
resultante da co-relagdo entre o corpo € o ambiente, ao qual nomearam de corpografia (
BRITTO E JACQUES:2008). Pois a co-implicagdo entre estes dois sistemas se modificam
mutualmente, com suas respectivas especificidade, ndo s6 criam vias de interlocucao entre as
areas interessadas, mais de modo processual, desencadeia acdes expansivas nos dois sistemas.
Segundo Fabiana Britto e Paola Jacques, Corpografia ¢ a propria memoria de vida inscrita no
corpo, o registro da experiéncia de vida, uma grafia.

Para tanto necessitamos abrir um espago de reflexdo para determinados habitos de
gestos, discursos, que num primeiro momento pode parecer criativo, interessante, mas que de
fato reafirmam idéias preestabelecidas, modos de controles fundadas no consenso, na
normatiza¢ao. Parece importante examinar com cuidado atitudes que se apresentam como
produto acabado e resolvido, mas que, no entanto ndo se isentam de contradigdes.

Em 2003 a expressao contrapartida social causou polémica quando surgiu nos editais
de patrocinio cultural das estatais do Brasil (Furna, Eletrobras, Petrobras e BR). Os projetos
culturais a partir daquele ano financiados por estas estatais tinham as seguintes
caracteristicas: a obra deve chegar ao publico a um prego acessivel, e a preferéncia por
projetos que tenham um vinculo com a comunidade (espagos urbanos sdcio-economicamente
abandonados pelo poder publico).

A exigéncia de contrapartida social na época foi muito criticada por cineastas,
produtores culturais e coreodgrafos, que a interpretaram como “dirigismo cultural”. Na época,
Eletrobras e Furnas exigiam que os projetos culturais estivessem em sintonia com programas
sociais do governo, como o Fome Zero.

Contudo o que se vé desde entdo ¢ um crescimento das agdes culturais sendo
introduzidas em espacos urbanos ditos como: favela, comunidade, periferia, etc. Como
também, uma enorme confusao das reais fungdes dos trabalhos artisticos financiados por estes
editais e sua relacdo com os contextos aos quais trabalham.

O circuito de danga no Brasil na necessidade de cumprimentos dos créditos destes
editais aderiram tais caracteristicas como: o hibridismo cultural, a inovacao tecnologica, a
busca da originalidades aos grupos populares, a fixagdo de um tipo de danca (tipologia da
danga). Porém tais caracteristicas nao levam as consideragdes que no caso do Brasil, um pais

com seu espaco grande e diverso com sua enorme diferenca econdmica entre as diferentes



camadas sociais se veja direcionado a modelos normatizantes de trabalhos de danga que tem
como obrigacao a agdo social.

Neste caso, trabalhos de danca em contexto urbanos sdcio-economicamente
“desfavorecidos” abandonados pelo poder publico ignoram as condigdes interativas daquele
contexto, contida na idéia de influéncia (BRITTO: 2008). Por isto que vemos os principais
jargdes da danga como: o balé sendo ensinado em diversos lugares, o balé como “a unica
danga possivel”, ou como também “ a danga ¢ para todos os brasileiros”.

A ndo observacdo das habilidades corporais no determinado local, faz com que uma
imposicao cultural a um modo hegemodnico de se dangar se estabeleca, eliminando a
criatividade peculiar, especifica do espaco/temporal. Neste sentido o espetdaculo faz com que a
danga igualifique os seus padrdes de criacdo e composigao, indicando que todo corpo pode
dangar qualquer danga. Os padrdes corporais das agdes cotidiana sdao postos de lado, a propria
experiéncia do dia - dia ¢ isolada, separada. Pois o entendimento de ambiente na acao social,
tem como referéncia o lugar, aonde as coisas sdo colocadas, retiradas sem relacdo com o
entorno. Sao os modos estanques, reacionarios de um determinado grupo sobre outro, de uma
idéia sobre a outra, de um modo de ser sobre o outro. Fortalecendo assim a homogeneizagao
das relagdes pela preservagdo das hierarquias sociais; a eliminacdo dos valores e
comportamentos contraditdrios a constru¢dao de consensos.

Porém o ativismo politico em dangca que defendemos neste artigo nao esta
relacionada com a agdes sociais, ou até mesmo com acdes planfetdrias que buscam uma
recompensa, que tem um discurso nostalgico relativo a um passado sofrido. Estes modos
acima citado pode a principio parecer uma critica ou uma denuncia, porém muitos se
comportam com propositos muitos similares ao espetdculo segundo Debord, com tudo sdo
também a¢des consensuais.

. a dang¢a contemporanea...Ndo estando, como o balé, comprometida
com um conjunto fixo de passos conjugados segundo um padrao estavel
de dominancia associativa; nem sendo, como foi a dan¢a moderna, um
campo de referencia¢do metaforica, a danga contempordnea expressa
uma l6gica relacional ndo hierdrquica entre o corpo e mundo”.

A partir da Teoria Geral do Sistema, a danga ¢ a resultante da co-relagdo entre o
homem e o meio ambiente. Com isto o meio ambiente, ¢ uma condi¢do para que a danga

possa acontecer e, ndo apenas o lugar onde a danca se instala.

* Ver mais detalhes em Fabiana Britto. T emporalidade em danga: pardmetros para uma historia
contempordnea.BeloHorizonte: Fabiana Dultra Britto, 2008, p.15.



Defendemos aqui que a danga enquanto ativismo politico € ter consciéncia da sua
situacdo como condi¢do para mudanga sem eliminar o outro, o diferente, ¢ a valorizacdo, a
garantia da existéncia da alteridade. E a propria agdo do corpo que danga, através de
posicionamentos contra-hegemdnico, € que esta acdo também resulta uma corpografia
diferente a danca.

Como abordou Agamben:

Profanar ndo significa simplesmente abolir e cancelar as separacées, mas
aprender com elas um novo uso, a brincar com elas. A sociedade sem classes
ndo é uma sociedade que aboliu e perdeu toda a memoria das diferencas de
classe, mas uma sociedade que soube desativar seus dispositivos, afim de
tornar possivel um novo uso, para transformd-las em meios pur0s5

Nesta logica profanatoria® a danca desenvolvida em contextos urbanos socio-
economicamente abandonados pelo poder publico, significa considerar as condi¢des
interativas deste contexto, reconhecer a dindmica em que a corpografia ¢ um jeito de

enfatizar a alteridade.

® Ver Giorgio Agamben, op. cit., p. 75.
€ Ver Giorgio Agamben, op. cit., detalhes no capitulo Elogio da Profanagdo.
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