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RESUMO: O presente trabalho ¢ um estudo de caso que busca
estabelecer a relagdo dos fi¢is no construto devocional da trezena junina
a santo Antonio, fomentando os primeiros debates entre fi€is e 6rgaos
de protegdo ao patrimonio a possibilidade de salvaguarda dessas
tradigdes. No primeiro momento desta pesquisa, realizamos analise de
testemunhos orais e videos, disponiveis em sites de dominio publico, na
tentativa de copilar as primeiras etnografias do culto e trezenas ao dito
santo tanto no espaco doméstico quanto na igreja, a qual ja é possivel
perceber que, a priori, a salvaguarda deste culto ¢ algo indiferente aos
fiéis, uma vez que realizam a trezena apenas para cumprir suas
obrigacdes devocionais. De modo que, entendemos a fé enquanto uma
construgdo sociocultural que permite a comunicagdo entre os individuos
e suas respectivas sociedades, dadas em um dado contexto historico de
maneira subjetiva, consciente ou inconsciente, a qual pode ser
significada e re-significada de acordo com os simbolos que compdem
este fenomeno. Para tal empreendimento, ¢ preciso compreender a
historia e a cultura no processo de constru¢do da memoria, bem como,
compreender patrimdnio cultural enquanto bem dotado de significacdes,
interpretagdes, simbolos e representagdes, sejam elas fixas ou ndo, de
maneira que permita reviver memorias coletivas ou individuais, assim
como, também, ¢ necessario entender o sentido da devocao aos santos
catolicos na Bahia, didlogos que comegamos a tecer neste trabalho.
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Este trabalho ¢ um estudo de caso que tenta apreender o culto e as trezenas feitas a santo
Antonio, no més de junho, na cidade do Salvador e, algumas cidades, da Regiao
Metropolitana, na tentativa de fomentar os primeiros debates entre devotos do santo e 6érgaos
de defesa do patrimonio, a possibilidade de salvaguarda desta tradicao na regido, tendo em
vista a grande devogao a este simbolo da iconoclastia catélica na Bahia e variedade de formas

com que seus fiéis lhe prestam culto.



Até o momento foram estudadas e identificadas as chamadas trezenas itinerantes, assim
denominadas por que durante os treze dias de culto este ¢ realizado em um espago doméstico
diferente, ¢ as que sdo realizadas no espago interno das igrejas, que para este trabalho
analisamos os cultos acontecidos na Paroquia do Santo Antonio Além do Carmo, e da Igreja
de Santo Antonio da Barra.

Para alcangar os objetivos propostos nesse trabalho foi preciso dialogar a Historia Cultural
com a Antropologia Cultural na tentativa de entender como acontece o processo de construgao
da memoria coletiva, individual, e o construto sociocultural da fé, além, ¢ claro, de estabelecer
defini¢des e delimitagdes aquilo que se convencionou chamar de patrimonio, diferenciando
quando preciso patrimonio material de patrimonio imaterial.

Na construgdo de nosso referencial teorico foi, também, preciso discutir sobre significagdes e
representacoes na constru¢ao da fé dos baianos, e encerraremos nossas categorias de analise
fazendo uma breve etnografia da “festa” a santo Antonio no més de junho, a partir dos
primeiros dados coletados em entrevistas com devotos/as, constituidos, em sua grande
maioria de mulheres, e videos disponiveis em sites de dominio publico.

Nesse sentido, tentamos travar um dialogo entre as ideias de Clifford Geertz (1989) e Roger.
Chartier (1988), principais interlocutores da historia e da antropologia cultural. O primeiro,
antropologo, defensor do trabalho etnografico interpretativo, no qual a cultura ¢ dotada de
signos, conceitos ¢ simbolos utilizados e apropriados de maneira diferente pelos sujeitos,
ainda que num mesmo contexto social. Da mesma maneira, Chartier (1988), historiador,
defensor da ideia de que a historia cultural tem como principal objeto identificar os diferentes
elementos/fendmenos que venham a ocorrer numa dada realidade social.

A pesquisa esta divida em duas partes, sendo o primeiro momento de coleta e transcrigdo das
entrevistas dos fiéis, que realizam o culto no espago doméstico e daqueles que o fazem no
espacgo da igreja, o qual denominamos, neste trabalho, de institucional, bem como, da analise
dos videos e outros materiais, sobretudo, da “trezena itinerante de Mata de Sao Jodo”, seguido
de revisdo tedrica, numa tentativa de identificar as trezenas realizadas a santo Antonio como
sendo ou nao patrimonio cultural imaterial da capital baiana e regido metropolitana.

Contudo, ja € possivel perceber que as trezenas itinerantes normalmente fazem parte de
tradicoes de familia, passadas de geracdo a geracdo, na maioria das vezes com o culto
presidido por mulheres entre 30 e 60 anos. Os canticos, rezas e ladainhas que sdo feitas no
espago institucional, também, sdo realizados no espaco doméstico, fato que nos chama a
atencdo, pois este ¢ um ritual que acontece quase todo de maneira cantada, porém as razoes

ainda ndo foram identificadas.



Outra coisa que deve ser aqui pontuada ¢ que ao falar de festa em homenagem a santo
Antonio, ¢ preciso entender, ¢ ndo deixar de pensar a dicotomia sagrado/profano, pois, ¢
possivel perceber, ainda de maneira incipiente, que essa festa tem um momento liturgico e
outro dedicado ao pecado capital da gula, uma vez que as confraternizagdes, sobretudo nas
trezenas domésticas, sdo regadas a uma fartura de comidas e bebidas tipicas dos festejos
juninos, logo apods o ato devocional, acompanhado de musicas e dangas, tanto no espago
doméstico quanto institucional.

Como este ¢ um estudo em sua génese possui muitas lacunas, sobretudo a respeito dos
simbolos, significagdes e representacdes que compdem as festividades, e que por isso nao
aparecem aqui, encontram-se em producao, sendo esta as primeiras analises de parte das

entrevistas e materiais audios-visuais que compdem esta pesquisa.

A HISTORIA E A CULTURA NO PROCESSO DE CONSTRUCAO DA MEMORIA

O papel da memoria no processo historico € de fundamental importancia, pois nos permite
compreender como ocorrem as diversas relagdes humanas através dos tempos, sejam eles
longinquos, uma vez que essa memoria pode estar registrada através de técnicas e
instrumentos inventados ou aperfei¢oados pelos homens e mulheres nas épocas mais remotas
de sua histéria, ou ainda as mais variadas formas de linguagem que nos ajudam a
perpetuar/transformar tradigdes e relagdes culturais que envolvem a humanidade, dentre
outras maneiras de nos comunicarmos.

A fé e suas diversas manifestacdes sejam elas conscientes (materiais), subjetivas (imateriais)
ou inconscientes também estd presente nesta premissa, por isso, antes de adentrarmos em
nosso objeto de estudo € preciso compreender como a historia e os estudos culturais, de modo
geral, compreendem e estudam o processo de construgdo da memoria, seja ela coletiva ou
individual.

Para tanto, nos debrugamos sobre os trabalhos de Roger Chartier (1988), Clifford Geertz
(1989), Richard Bucaille e Jean-Marie Pesez (1989), e Stuart Hall (2003), autores que
permitiram travar uma discussdo historico-antropologica a respeito da trajetéria
epistemologica dos conceitos Historia Cultural e Memoria, os quais aparecem ora
representados pelo paradigma da historia das mentalidades, ora como entendimento
interpretativo dos fendmenos cotidianos que envolvem as relagdes sociais, ora como conceito

interdisciplinar de analise tedrica.



Clifford Geertz (1989) defende a ideia de um trabalho etnografico para além da descrigao,
uma vez que as atitudes de individuos ou grupos sao dotadas de significacdes e simbologias
de acordo com o contexto social no qual estdo inseridos. Para defender tal tese, o autor
explica que cada gesto, sinal, simbolo ou linguagem ¢ dotado de significagdes e conceitos, 0s
quais muitas vezes um mesmo simbolo possui ou pode ser utilizado de diferentes formas ou

ainda ser abordado de maneiras diferentes pelo mesmo interlocutor.

[...] A cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os
acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as instituigdes ou os processos; ela é um
contexto, algo dentro do qual podem ser descritos de forma inteligivel — isto é,
descritos com densidade. (GEERTZ, 1989, p. 24)

Uma vez que esta densidade compde as relacdes culturais € preciso entender, também, como a
historiografia discute esse teorema epistemologico que ¢ o processo de construgdo da
memoria enquanto fendmeno cultural. E para entender a ideia de “Cultura Material” que
Richard Bucaille e Jean-Marie Pesez (1989) tenta demonstrar como este conceito vira uma
categoria de anélise, e torna-se um viés metodologico de investigagao da historia. Para eles, a
cultura material ¢ composta por multiplas significagdes que compde esta ideia, uma vez que
ela representa os interesses coletivos da maioria, sem esquecer que dentro dessa coletividade
existem microinteresses que também devem ser estudados por este viés metodoldgico.

Assim,

[...] a cultura material pode ser definida antes de mais como a cultura do grosso da
populacdo. Quer isto dizer que € aquela que diz respeito a imensa maioria numérica da
coletividade estudada; podem evidentemente fazer-se subdivisdes dentro de tal
maioria e distinguir, por exemplo, classes sociais, grupos rurais e urbanos, etc., mas
ndo ¢ isto o essencial: a cultura material, cultura do coletivo, contrapde-se a
individualidade (BUCAILLE; PESEZ, 1989, p. 21).

Tendo em vista que ela se ocupa em estudar fendmenos coletivos ¢ o contexto, ou seja, as
filigranas e articulagdes que precedem um acontecimento social cotidiano € ndo o
acontecimento em si, de que se ocupa a cultura material, desde que eles se repitam por
qualquer motivo/atividade sociocultural de um dado grupo. A partir desta significacdo, a
cultura material passa a ser uma analise explicativa desses fendmenos, algo que sé pode ser
realizado por meio de objetos concretos devido a materialidade que evolvem os diversos
aspectos culturais, algo como: o fisico (invengdes e técnicas) que explicam os fendmenos e
acontecimentos cotidianos.

No entanto, e ainda na compreensdo desta categoria de andlise, que ¢ a memoria enquanto

fendmeno cultural, Stuart Hall (2003) discute sobre o fendmeno da desconstrugdo das relagdes



homogenias de identidade cultural, as quais passam a ser dadas de acordo com os contextos
sociais, globais ou locais, nos quais estao inseridas, assim como ja havia dito Bucaille e Pesez
(1989), porém sem a ideia de materialidade, uma vez que o autor percebe as realidades
culturais de maneira moével, mutdvel, em que as concepcdes de vivéncias dos sujeitos
individuais, provocam mudangas e rupturas na constru¢do de identidades coletivas. “As
sociedades modernas sdo, portanto, por defini¢ao, sociedades de mudanca constante, rapida e
permanente” (HALL, 2003. p. 14).

Entdo, eis que surge um questionamento, se a cultura (identidade) ndo ¢ fixa, como preservar
as memorias? O mesmo autor defende a ideia de que “as identidades [...] ndo sdo coisas com
as quais nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representagao” (HALL,
2003, p. 48), dessa maneira podemos dizer que as memorias sao produzidas, reproduzidas ou
recriadas a partir de uma intencionalidade, de um discurso politico que tanto pode ser
homogeneizador quanto descentralizador, a depender do contexto, assim tradigdes podem ser

criadas e recriadas a qualquer tempo.

A histoéria cultural, tal como a entendemos, tem por principal objecto identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social ¢
construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa desse tipo supde varios caminhos. O
primeiro diz respeito as classificagdes, divisdes e delimitagdes que organizam a
apreensdo do mundo social como categorias fundamentais de percep¢do e de
apreciagdo do real. Varidveis consoantes as classes sociais ou os meios intelectuais,
sdo produzidas pelas disposi¢des estaveis e partilhadas, proprias do grupo. Sao estes
esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras gracas as quais o presente
pode adquirir sentido, o outro torna-se inteligivel e o espaco ser decifrado
(CHARTIER, 1988, p. 16,17).

Dessa maneira as representagdes sociais sao forjadas pelo interesse do grupo, ou individuo, no
qual os discursos sao dotados de significagdes e para compreendé-los € preciso que os/as
historiadores/as extrapolem a compreensao de estruturas fundantes (religido, economia,
Estado, escola, etc.) da sociedade para compreender estas estruturas em suas particularidades
e singularidades, uma vez que a no¢ao de representagdo na andlise histérica pode levar ao
entendimento de que o discurso dominante ¢ uma verdade unica ou que o objeto presente
aquele discurso dominante ¢ de fato real, sem que ele necessariamente seja.

“Compreender enraizamentos exige, na verdade, que se tenham em conta as especificidades
do espago proprio das praticas culturais, que ndo ¢ de forma nenhuma passivel de ser
sobreposto ao espago das hierarquias e divisdes sociais” (CHARTIER, 1988, p. 28). Nesse
sentido tudo o que nos cerca ¢ fruto de significagdes e interpretagdes simbolicas e

representativas, uma espécie de jogo de ideias que legitimam ou ndao grupos, pessoas,



discursos, regimes, ideologias, etc., em todos os campos abordados pela andlise historica,

inclusive, a memoria.

PATRIMONIO CULTURAL E AS DIFERENCAS ENTRE PATRIMONIO MATERIAL E
PATRIMONIO IMATERIAL

O patrimonio, dito histdrico e artistico, até a segunda metade do século XX esteve voltado a
ideia de monumento, construcao fisica e material das nag¢des, ou como dirdao alguns autores da
invengdo dela. A busca pela identidade nacional e o sentimento de perda, ou qualquer que
fosse a ameaga a histéria nacional, bem como a “objetificagdo cultural” ! (GONCALVES,
1996) fez surgir o interesse politico da conservacao e preservacao das memorias monumentais
das nac¢des, na figura do patrimdnio cultural.

Mas o que vem a ser entdo “patrimonio cultural”? Qual sua finalidade? Perguntas complexas

para uma resposta objetiva, de acordo com Maria Cecilia Londres Fonseca (2005. p. 35)

[...] a questdo dos patrimonios historicos e artisticos nacionais costuma ser abordada
tendo como foco o conjunto de objetos que os constituem, ou, quando muito, os
discursos que os legitimam [...]. Nesse sentido, é a no¢do de valor que servira de base
a toda reflexdo aqui desenvolvida, pois considero que sio esses processos de
atribuicdo de valor que possibilitam uma melhor compreensdo do modo como sdo
progressivamente construidos os patrimonios.

Este “valor” atribuido ao bem cultural revive as memorias coletivas dos cidaddos, e, os
valores que estes empregam ao patrimonio que o tornam uma heranca nacional passivel de
preservacdo para as geragdes presentes e futuras. Nesse sentido, ndo se pode deixar de
perceber que esses simbolos nacionais tém na maioria das vezes o seu “valor” definido pelo

Estado, ¢ ele quem cria essa necessidade no cidaddao, de conservagdo dessa memoria

1 Para Jose Reginaldo Santos Gongalves, a [lobjetificacdo culturall] transforma os elementos culturais,
ou pelo menos, concebe-os apenas de maneira concreta, ou ainda concretiza o subjetivo. Ideia que ele extrai de
[JHandler (1984; 1988) sugere o uso da nog¢do de [Jobjetificacdo culturall] para pensarmos o processo de
invencdo de [Jculturas(] e [ltradicdes] em modernos contextos nacionais. Essa no¢do ¢ usada a partir de
Benjamim Whorf, para quem, [la objetificacdo refere-se a tendéncia da ldgica cultural ocidental a imaginar
fendmenos nido materiais (como o tempo) como se fossem algo concreto, objetos fisicos existentes (1978)(1.
(GONCALVES, Jose Reginaldo Santos. A Identificagdo do Brasil. In: GONCALVES, Jose Reginaldo Santos. A
retérica da perda: os discursos do patrimonio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: 1996. p. 12-13.)



construida em edificios publicos, religiosos ou privados de carater monumental, com o intuito
de identificar a nagao.

Porém, cabe dizer que essa delimitagdo de valores pode ser concebida de diferentes formas
pelos individuos que convivem com um dado bem cultural, tendo em vista, as relagdes

cotidianas que envolvem o sujeito € o objeto.

O que quero dizer € que, por mais regulamentado e controlado que pretenda ser o
processo de construcdo dos patrimonios, ¢ por mais fixos que possam parecer os
efeitos de um tombamento, tanto materiais como simbélicos, a recepcdo dos bens
tombados tem uma dindmica propria em dois sentidos: primeiro no da mutabilidade de
significagdes e valores atribuidos a um mesmo bem em diferentes momentos
histdricos [...]; segundo, no da multiplicidade de significagdes e valores atribuidos, em
um mesmo momento € um mesmo contexto, a um mesmo bem, por grupos econdmica,
social e culturalmente diferenciados (FONSECA, 2005, p. 44).

Assim, cabe salientar que ao pensar o patrimonio € necessario compreender a heterogeneidade
e multiplicidade de relagdes socioculturais, que envolvem os individuos na construgao,
identificacdo e delimitacdo desse bem, que pode transcender a esfera da identificacdo
homogénea de uma nagao ou grupo.

Cabe salientar que somente a partir de 1964, com a divulgacio da Carta de Veneza®, é que
havera uma mudanga conceitual na ideia de patrimonio cultural, mas ainda ¢ possivel
perceber este vinculado a ideia de objeto fisico ou ainda coisa fixa, imutavel, perene.
Significagdes que so serdo, de fato, rompidas, a partir da introdugdo da ideia de imaterialidade
nos anos finais do século XX.

Podemos dizer que a construcdo, delimitacdo e defini¢do dos patrimonios histéricos e
artisticos, chamado de bem cultural ou patriménio material, no momento de sua
institucionalizagdo, fomentaram: discursos politicos; estabeleceu e permitiu identificar
relagdes de poder e da vida cotidiana dos antepassados da humanidade; permitiu, também,
identificar evolugdes técnicas e tecnologias de diferentes €pocas; relacdes religiosas e
sentimentais, uma vez que nas construgdes antigas se encontram elementos desses modos de
vida.

Outro fator importante nessa reflexdo sobre patriménio ¢ que mesmo com a ampliagdo do

conceito esse ainda esteve e esta, sobretudo no imaginario popular, ligado a construgdes e

2 Com a publicagdo dessa carta o conceito de patriménio é ampliado, sendo trazida a cena desse debate de
delimitagdo e defini¢do do conceito de patrimdnio cultural, a cultura popular. A Carta de Veneza, [1[...] levanta a
necessidade de se considerarem, com o mesmo grau de interesse ¢ importancia dos monumentos isolados, tanto
os sitios urbanos e rurais quanto obras modestas, que com o tempo adquiriram significado cultural.[] (COELHO,
Gustavo Neiva. Patrimdnio Histérico: uma conceituagdo. In: . Patrimonio Cultural Edificado. Goiania,
GO: UFG, 2001. p. 15)



edificacdes monumentais que remontam a certo estilo artistico de uma época, o que nos leva a
seguinte dicotomia: qual arte e historia patrimonial ¢ passivel de conservagao e preservagao?
Dentre as finalidades do patrimdnio podemos estabelecer o carater de documento histérico,
que lhe foi atribuido por parte da historia oficial, algo que acaba por reduzir o significado de
patrimonio, onde este se torna apenas uma fonte de pesquisa, uma releitura do passado viva e
nao um bem dotado de significado e significacdes, tendo em vista que este, também, serve
como modelo para significar a invencao das identidades nacionais.

Quando este objeto perde significado, ou ameaca a homogeneidade da historia nacional, surgi
a necessidade de preserva-lo, reedifica-lo, ou inventa-lo, dando a ideia de que nesse sentido ¢
a histéria e a cultura que ambicionam um passado majestoso € monumental para a na¢ao, um
passado que figura apenas numa memoria ficcional de alguns intelectuais criadores dos
simbolos nacionais.

Durante a constru¢do do patrimonio histérico e artistico brasileiro, essa ideia de
excepcionalidade e monumentalidade esteve presente ao conceito, € devido a emergéncia de
sua delimitacdo, deram as construgdes coloniais o titulo de patrimonio nacional. Somente na
década de 70, do século XX, que outros elementos de nossa cultura, serdo incorporados ao
conceito de patrimdnio cultural, dentre eles a imaterialidade, corroborando dos debates sobre
a defini¢ao de patrimonio cultural que vigoravam fora do pais.

Pela Convengao para a Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial, se define por patrimonio cultural
imaterial “[...] as praticas, representagdes, expressoes, conhecimentos e técnicas — [...] — que
as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhece como parte integrante
de seu patrimonio cultural (UNESCO, 2003 apud CAVALCANTI, 2008. p. 11)”, principios
também adotados pela Constituicdo Brasileira de 1988, quando se acrescenta a ideia de

imaterialidade ao patrimdnio historico e artistico nacional.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, & memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I — as formas de expressao;

II — os modos de criar, fazer e viver;

IIT — as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes ¢ demais espacos destinados as
manifestagdes artisticos culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de wvalor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontologico, ecologico e cientifico (BRASIL, 1988 apud
CAVALCANTI, 2008. p. 14).



Dando outros contornos e resgatando simbolos antes vetados aos elementos que compdem a
identidade nacional, bem como ao conceito de patriménio cultural que deixa de lado a
monumentalidade que envolveu sua defini¢do nos primeiros anos e o carater elitizador e
etnocéntrico das culturas nacionais, uma vez que esse texto corrobora com uma convengao

internacional.

MANIFESTACAO DE FE NO ESPACO PUBLICO E PRIVADO DOS BAIANOS

Compreender a expressao da religiosidade baiana ¢ perceber as varias facetas daquilo que
compoe o sagrado para esta sociedade, no qual as expressoes de sentimento de fé eram e sdo
diferenciadas nas esferas publicas e privadas. De acordo com Katia Mattoso, “os historiadores
da Igreja definem o catolicismo do Brasil pela colonizacdo como leigo, social, familiar e
medieval” (1992, p. 390), visto que hd na expressdo de religiosidade dos brasileiros um
sentimento mais intimo, quase que doméstico, na devogao, que, por vezes chegou a sobrepor-
se as obrigagoes e deveres, dos fiéis, segundo os canones da Igreja.

Tal intimidade com o sagrado no construto da fé¢ fez o catolicismo brasileiro assimilar
elementos do judaismo, das religides de matriz africana e indigenas. Experiéncias vividas de
forma diferente para cada época e lugar. No que diz respeito a devogao aos santos na Bahia, e
a partir da compreensio de religiosidade popular’, a intimidade dos baianos com estes icones
do catolicismo ¢ herdeira das tradigcdes catolicas portuguesas, em que a religiosidade ganha
caracteristicas intimas e domésticas, devido as diferentes composigdes sociais e religiosas que
formaram a nag@o portuguesa.

A tradicdo religiosa portuguesa convocava o auxilio dos santos e de varios outros fendmenos
religiosos de carater popular para diversas funcdes da vida intima, que vai desde o encontro
de coisas perdidas, cura, manutengdo da saude, casamentos, at¢ o auxilio e direcdo dos

exércitos em periodos de guerra.

Os santos, cada um na sua ‘especialidade’, serdo os companheiros de jornada nesta
vida, auxiliando ou impedindo projetos ¢ sendo por conseqiiéncia ‘recompensados’
pelos fiéis com festas, romarias, pagamento de promessas e¢ procissdes, ou entiao
‘punidos’, seja com blasfémias, seja com ‘castigos’ impetrados as imagens
(CAMARA NETO, 2002).

3 Entendemos por religiosidade popular a diversidade étnica, que compds a sociedade brasileira, a qual
permitiu a expressdo de uma fé catdlica recheada de praticas e representagdes indigenas, africanas e européias.
Expressoes que comegam a ser exercitadas na esfera privada e que nas diversas dinamicas das relagdes sociais
cotidianas ganham o espago publico.



Assim, a devogdo aos santos se da de forma que estes intermediam os pedidos dos fi¢is com
Deus, tais interlocutores, muitas vezes se confundem com um individuo dotado de carne, uma
vez que para os fiéis, eles ndo sdo pedagos de madeira, ferro ou ceramica, sdo individuos reais
e dotados de poder divino, verdadeiros semideuses no imaginario popular, por isso, devem ser
premiados quando dispdem a graga ou castigados quando ndo o fazem.

Segundo Katia Mattoso (1992) ha duas modalidades de relacdo com os santos primeiro a que
¢ estabelecida no dia do batismo a qual obriga a relagdo do devoto com o mesmo por toda a
vida, visto que o santo ¢ uma espécie de padrinho do céu que auxilia o devoto até a hora de
sua morte. E a devogdo do tipo contratual em que se faz uma promessa, ao santo de devogao,
sendo estd atendida e o devoto nao tendo pago diz-se que ele estd em débito com o santo, ou
caso ao final de uma trezena, por exemplo, o santo nao cumprir o trato dizia-se o contrario.
Essa intimidade religiosa supre os sacramentos, pois ¢ uma devog¢do que ndo carece de
intermediarios humanos, ¢ no didlogo entre simbolo de fé e fiel, neste caso a relagdo com os

santos — em especifico santo Antonio, nosso objeto de estudo — baseado em ritos populares

que forma-se a religiosidade do povo baiano.

CULTO E “FESTA” A SANTO ANTONIO

No més de junho, todos os anos, durante treze dias, os fiéis se reunem em frente ao santo
Antonio, pedindo que este rogue por eles, “interceda junto a Deus e lhes conceda a bengao”,
essa é a frase mais cantada durante os cultos aqui estudados. E dificil estabelecer um padrio
de como ¢ organizada a trezena, porém podemos identificar dois tipos, as chamadas trezenas
itinerantes, as quais acontecem no ambito doméstico, onde cada dia a imagem de santo
Antonio ¢ deslocada para a residéncia de um fiel, e as trezenas, que vamos denominar, de
institucionais, pois ocorrem no espago da Igreja com orientacdo do paroco, padre ou

palestrante convidado.

As informagdes aqui contidas sdao oriundas de depoimentos orais de algumas mulheres fiéis,
que praticam o culto, em sua maioria desde a infancia, ou ainda herdaram essa tradigdao de
suas maes. Também foram analisados alguns videos de dominio publico, os quais nos
permitiram levantar diversos questionamentos acerca do ritual que envolve a trezena, um
exemplo, ¢ a queima do bilhete com os pedidos em pira (no caso da trezena feita na igreja) ou

fogueira (no caso da trezena doméstica), para que ao



Subi precioso incenso
Até o trono do Altissimo
Incensai Glorioso Santo Antonio

Com perfume suavissimo.

Outro aspecto que nos intriga a respeito do ritual nas trezenas, sobretudo nas domésticas, ao
menos nas estudadas até aqui, ¢ que essas sao presididas, por mulheres adultas, na faixa etéaria
dos 30 aos 60 anos. O publico envolvido, em sua maioria sdo pessoas pertencentes as classes

B e C, questdes que serdao melhores desenvolvidas em outro momento de estudo.

Até agora analisamos as trezenas em homenagens a santo Antonio nas cidades do Salvador e
Mata do Sao Jodao / BA. Os materiais que utilizamos nos permitiram identificar que apesar das
particularidades e singularidades de como a “festa” ¢ desenvolvida, que os canticos, rezas e
ladainhas s3ao os mesmos no espaco doméstico e institucional como nos confirmam as
senhoras: Cleonice de Oliveira Ribeiro, 62 anos, ao dizer que o irmao de seu cunhado fazia
trezenas domésticas, a qual ela ndo sabe identificar a diferenga entre a feita na Igreja e a feita
em casa, mas que os canticos sao os mesmo, assim como, Eliene Moreira, 42 anos, também,
diz ndo saber se ha diferencas entre o ritual da trezena feita em casa e na Igreja, mas que “em

casa ¢ algo muito particular entre vocé e o Santo, ja na Igreja tem mais gente, mais pessoas”.

A tunica trezena que pudemos estabelecer uma ordem seqiiéncial de como ocorrem os cultos
durante os treze dias, at¢ o momento ¢ a realizada na Paroquia do Santo Antonio Além do
Carmo, a partir do livro de canticos, segundo o qual esta ¢ iniciada com a Entrada onde ¢
entoado o cantico “Salve Grande Santo Antonio”, ato que se repete durante os treze dias,
seguida da Invocagdo ao Espirito Santo; Responsorio de Santo Antonio; Ave Maria; Homilia;
Jaculatéria contendo uma Mensagem, um Pai Nosso, uma Ave Maria finalizada com um
Gloria ao Pai; logo apds a Homilia segue uma Oragao; e Laidainha de Santo Antonio atos, que
como ja dito, se repetem da mesma forma durante os treze dias, mudando um ou outro
cantico; had também, o Suspiros a Santo Antonio; purificacdo com o Incenso; Abertura do
Sacrario; Adoragdao; Comunhao; Bencao; ¢ Encerramento. Em suma, trata-se de um ritual
divido em treze partes, finalizado no décimo terceiro dia com missa campal, queima de fogos

€ procissao.

Outra trezena aqui analisada foi a de Santo Antonio Itinerante de Mata de Sado Joao,
municipio da regido metropolitana de Salvador, as informagdes que temos sobre ela até o

momento estdo disponiveis na rede mundial de computadores, através de sites de dominio



publico e blog, com fotografias da “festa”, contatos telefonicos e enderecos das casas, as quais
0 santo visita, ritual que esta em seu sétimo ano consecutivo, € pelo que podemos entender se
distribui da seguinte maneira: ¢ feita a abertura do encontro pelo dono/dona da casa, sdo,
entdo, entoados canticos, oracdes, ladainhas e rezas, também, sdo feitas homenagens com
chuvas de pétalas de rosas e queima de fogos, porém, ainda nao foi possivel identificar se ha

uma ordem cronologica para esta homenagem ao santo no momento do culto.

Nas trezenas de Mata do Sao Jodao-BA, também, foi possivel observar que durante o ato
religioso todos/as fiéis tem a face voltada para o altar, o qual na maioria das vezes aparece na
sala ou varanda das casas visitadas, o décimo segundo dia de trezena ¢ dedicado as solteiras,
com um rito denominado de as 13 voltas, o qual ainda ndo esta claro a finalidade, se apenas
para a conquista de casamento, ou se envolve outra solicitagcdes por parte da devota. O culto ¢
encerrado com a queima do incenso ¢ a oragao dos treze pedidos, onde sao realizados pedidos
de demandas coletivas, como prosperidade, paz familiar, renovacao da fé, auxilio aos pobres,
etc., finalizado com um pedido intimo e individual, culminando com confraternizacao regada

a comida e bebidas tipicas dos festejos juninos.

Ainda na trezena itinerante do municipio de Mata do Sao Jodo os pedidos feitos pelos fiéis, no
décimo terceiro dia sdo inscritos num papel, dobrados e colocados em uma caixa ornamentada
e depois queimados na fogueira, algo semelhante, acontece na missa de encerramento da
Igreja de Santo Antonio da Barra, em Salvador, onde os pedidos sdo depositados na sacolinha,
que o padre orador da missa em seu sermao lembra aos fiéis que estd representa a bolsinha
que santo Antonio carregava em vida para prestar auxilio aos necessitados, onde os pedidos

sao depositados e depois jogados na pira para serem queimados.

Queimados os pedidos, da trezena itinerante, ¢ feito um cantico de despedida e uma grande
festa de confraternizacdo com musica e comidas tipicas em abundancia com todos os devotos.
Alias, cabe dizer que o momento de confraternizacao dos fi€¢is apés o momento devocional foi
percebido nas trés trezenas analisadas até o momento, assim, também, como o fato de santo
Antonio ser cultuado como intercessor entre Deus e os fiéis, e no caso das trezenas feitas na
Igreja a tnica coisa que difere ¢ o sermao, pois todo restante do culto ¢ cantado, pelo que

pode ser observado até o momento.

Como este ¢ um estudo em sua génese possui muitas lacunas, sobretudo a respeito dos
simbolos, significagdes e representacdes que compdem as festividades, e que por isso nao
aparecem aqui, encontram-se em producao, sendo esta as primeiras analises de parte das

entrevistas e materiais audios-visuais que compdem esta pesquisa.



CONSIDERACOES

A devogdo a santo Antonio ¢ antiga, heran¢a de nossa colonizagdo, as trezenas em sua
homenagem sao tradi¢des de familia, normalmente transmitidas de geracdo a geragdo, e € na
tentativa de entender como um dos santos mais festejados na Bahia ainda ndo tem as
expressoes de fé dos seus devotos registradas no Livro de Registro das Celebragdes que
legitimam um bem enquanto patrimonio imaterial da Bahia que iniciamos este estudo.
Sabemos que ¢ dificil cumprir as etapas solicitadas pelo IPHAN* para o registro de
salvaguarda de um bem, uma vez que hd uma variedade nas formas de fazer desta celebragao,
apesar de analisadas at¢é o momento poucas trezenas, ja nos ¢ possivel ver que mesmo nos
espagos institucionais a celebracao a santo Antonio, que se repetem todos os anos no més de
junho, ganha contornos singulares e proprios de cada ambiente, a partir da relagao do fiel com
0 santo.

Além da variedade de formas nas celebracdes a santo Antonio, os/as fiéis, entendem este
ritual enquanto uma obrigagdo, um ato devocional com o interlocutor entre eles/elas e Deus,
uma forma de afirmacao da fé de cada um/uma. Porém, como “[...] as propostas de registro
definem-se no movimento coletivo da propria sociedade [...]. A legitimidade de qualquer
pleito ao registro ¢ a sua relevancia para a memoria, a identidade e a formagao da sociedade
brasileira” (CAVALCANTI, 2008, p. 19), este objetivo ¢ de certa forma alcangado pelos/as
devotos/as, quando transmitem a tradicdo da reza e ladainhas, que ainda possuem elementos
de um latim “aportuguesado”, a seus/suas filhos/filhas que seguiram ou seguem com a
devocao herdada dos pais e avos, sempre transformando-as ou resignificando-as.

O trabalho etnografico que envolve os estudos das trezenas e culto a santo Antonio, ainda esta
longe de sua finalizagdo, mas esta ¢ uma referencia cultural dos/as baianos que “[...] indica o
entrelacamento das expressoes culturais com as dimensdes sociais, econdmicas, politicas e
entre outras, que articulam essas multiplas expressdes como processos culturais vivos e

capazes de referenciar a construcao de identidades sociais” (CAVALCANTI, 2008. p. 12).
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