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Trata-se de um estudo voltado para a analise da critica contemporanea e da inscricdo da
autobiografia como documento de uma consciéncia cultural. Neste sentido, as obras literarias
que compdem a trilogia do escritor baiano Antonio Torres e a narrativa cinematografica de
“Arido Movie”, do cineasta pernambucano Lirio Ferreira, traduzem o exercicio da atividade
autobiografica por incorporar as narrativas novas formas do falar-de-si, tensionando o lugar
das diversas vozes que permeiam o espaco social de um nordeste brasileiro que se configura a
partir: 1. Do contato direto com as novas tecnologias; 2. Da reconstru¢ao da experiéncia do
sujeito em didlogo com as imagens e estereotipos que habitam o espago mididtico nacional; 3.
Do potencial de transformagao politico que pode ser aplicado via narrativa autobiografica. Ao
sujeito nordestino contemporaneo tem sido erroneamente atribuido o processo de perda da
personalidade, este conceito de despersonalizacdo combatido por Frederic Jameson ¢
considerado neste trabalho por acreditarmos que o processo em jogo ¢ o da afirmagdo de
multiplas identidades pessoais. O autobiografico revela a relacdo direta do sujeito com a
pluralidade de outros nomes, outros sujeitos. Os aspectos autobiograficos da trilogia torreana
e da narrativa cinematografica de Arido Movie colocam em questio as especificidades
atribuidas as narrativas autobiograficas contemporaneas, investindo tanto na possibilidade de
ressignifica¢do do lugar do autor/escritor, ao colocar em jogo a fluidez das fronteiras entre a
ficcdo e a experiéncia real, como a ressignificacdo da textualidade que transpassa a vida

cotidiana.
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A historia, mae da verdade, a ideia ¢ assombrosa. Menard,
contemporaneo de William James, ndo define a histdria como
indagag@o da realidade, mas como sua origem. A verdade
historica, para ele, ndo € o que aconteceu; € o que julgamos
que aconteceu. As clausulas finais— exemplo e aviso do
presente, adverténcia do futuro— sdo descaradamente
pragmaticas.'
Jorge Luis Borges

Em Pierre Menard, o autor de Quixote, Borges além de propor a abertura para a reflexdo
sobre a nogdo de autoria’, indica-nos ainda o carater singular existente em cada sujeito a partir
das experiéncias vividas. Para Menard, reescrever palavra por palavra o Dom Quixote era
tarefa extremamente dificil, pois ao contrario de Cervantes, teria que se livrar de todas as
outras possibilidades de escrita. Por isso a historia, ou melhor, a verdade historica para
Menard ndo poderia se resumir a descricdo do fato acontecido, mas ao julgamento que
fizeram dele.

Nas narrativas descritas e encenadas nas obras do escritor Antonio Torres e no filme Arido
Movie, do diretor Lirio Ferreira, podemos perceber como estes autores deixam o lugar em
aberto para se repensar uma série de “verdades” historicas produzidas pela literatura e pela
historia oficial. As narrativas descritas e encenadas nas obras em questdo, ndo se ocupam
apenas com a atividade de reconstrugdo dos fatos, mas de fazer com que os
leitores/espectadores pensem sobre os fatos que foram “mitologicamente” disseminados no
imagindrio social brasileiro em relagdo a narratividade do “espago nordeste”.

Na construcdo destas narrativas, a voz autoral, a mascara e a assinatura entram em jogo
constantemente, demarcando os indicios autobiograficos que vao sendo visibilizados no corpo
do texto romanesco e nas projecdes das imagens cinematograficas.

Antonio Torres e Lirio Ferreira, ambos nordestinos, conhecedores da realidade local,
manifestam em diversas entrevistas concedidas a midia brasileira, que as suas obras, ao
tratarem deste espaco, acabam promovendo um retorno ao passado € a0 mesmo tempo trazem
uma série de estranhamentos que também compdem as narrativas. Para estes autores, o
presente das narrativas estdo impregnados de estranhamentos do passado.

Sobre essa relacao entre os acontecimentos do passado e a constru¢do do presente, a escritora

Beatriz Sarlo (2007) afirma que:

As “visdes de passado” (segundo a formula de Benveniste) sdo construgdes.
Justamente porque o tempo do passado ndo pode ser eliminado, e é um perseguidor
que escraviza ou liberta, sua irrupgdo no presente ¢ compreensivel na medida em

" BORGES, Jorge Luis. Fic¢des. Tradugio de Carlos Nejar. 3* Ed. Sdo Paulo: Globo, 2001. P.62

* Este autor propde uma reflexdo sobre a no¢do de autoria a partir da criagdo de um Pierre Menard — escritor
francés ficticio — que deseja reescrever o Dom Quixote do espanhol Miguel de Cervantes, sem modificar
qualquer palavra ou virgula do original.



que seja organizado por procedimentos da narrativa, e, através deles, por uma
ideologia que evidencie um continuum significativo e interpretavel do tempo.
(SARLO, 2007,p.12)

Na trilogia torreana e em Arido Movie, o retorno ao passado experimentado na construgio da
narrativa ndo segue a logica tradicionalista de representacdo de um nordeste configurado pela
aridez da regido seca, mas propde o deslocamento do tema, antes concentrado na questdo
espacial, para colocar os sujeitos em evidéncia. Neste sentido, as condigdes existencias
atravessam também toda ideologia contemporanea ordenada pelo poder material ou simbdlico.
Em Essa Terra, romance publicado em 1976, inaugurando a trilogia torreana analisada neste
trabalho, temos um exemplo deste deslocamento tematico ao vermos ser retratado o impacto
da cidade paulistana sobre o nordestino que migra por identificacio com o progresso
tecnoldgico representado pela metropole. A problematica ¢ desviada para as questdes
identitarias, seguindo as tendéncias das teorias académicas desenvolvidas nas décadas de 70 e
80, com o avango dos Estudos Culturais.
Neste periodo a representagdo da narrativa voltava-se para os discursos em primeira pessoa.
Os relatos, as biografias, os didrios, as autobiografias, os discursos das minorias. As
lembrangas, a memoria e todo método utilizado para representar a experiéncia do passado
sofre, como pontua Sarlo (2007), um reordenamento ideoldgico a partir do desenvolvimento
dos Estudos Culturais. A autora, aludindo ao pioneirismo de Richard Hoggart, com a
publicagdo do livro The uses of literacy, destaca que a partir desta publicacdo, as historias de
novos sujeitos passam a demandar novas exigéncias e novos métodos que se debrucem sobre
os “discursos de memoria”.
O reflexo do conjunto de inovagdes daquela atual tendéncia académica que se propds a
valorizar a textualidade e a rememoracgao das experiéncias de vida, reinvindicou a dimensao
subjetiva e se firmou gragas ao avango dos Estudos Culturais, promovendo, de acordo com
Beatriz Sarlo, o que ela denomina como “guinada subjetiva”.
Nesta guinada ¢ preciso destacar a importancia que a memoria assume na representacao das
narrativas, sem deixar escapar o valor que deve ser atribuido ao pensamento, assim como a

nog¢ao de que toda narragdo estd fundada numa temporalidade.

A narragdo da experiéncia estd unida ao corpo e a voz, a uma presenca real do
sujeito na cena do passado. N@o ha testemunho sem experiéncia, mas tampouco ha
experiéncia sem narragdo: a linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia,
redime-a de seu imediatismo ou de seu esquecimento e a transforma no comunicavel,
isto ¢, no comum. A narragdo inscreve a experiéncia numa temporalidade que ndo ¢
a de seu acontecer, mas a de sua lembranga. A narragdo também funda uma
temporalidade, que a cada repeticdo e a cada variante torna a se atualizar. (SARLO,
2007, p. 24-25)

Na narrativa cinematografica de Arido Movie, temos uma demonstracdo dessa atualiza¢do da

narrativa realizada pela repeticdo do mito conselheirista que funda a temporalidade no



presente, mas para isso recorre a experiéncia do passado. Meu Velho, personagem
interpretado por José Celso Martinez, ¢ o detentor das dguas e reconhecido pela comunidade
como o profeta que guiara os seus seguidores da pequena cidade do Rocha para a lua de ion.
Como podemos perceber, determinadas lembrangas estdo intimamente ligadas a formacao
subjetiva dos individuos. Os aspectos culturais, as historias e cantigas aprendidas na infancia
fazem parte deste sujeito que narra a cena e une corpo e voz as experiéncias do passado,
mesmo que este passado muitas vezes represente diretamente as experiéncias vividas pelo
outro.

A criagdo do processo narrativo ndo pode estar desvinculada da apropriacdo discursiva que
envolve os mitos, as crencas, as histdrias produzidas por outros escritores, cineastas, poetas,
criticos e historiadores. Somos quase todos herdeiros da poética borgiana que prima pelo
espaco da escrita no qual a alteridade se impde ao sujeito na mesma medida em que a
condi¢cdo autoral anseia a apropriacdo do outro. Se “Pierre Menard” (autor ficcional) se
apropria do texto de Miguel de Cervantes, a proposta borgiana ¢ que o faca em diferenga, ja
que a memoria de Menard, e consequentemente a sua imaginacao, ndo coincidira jamais com
a de Miguel de Cervantes.

Borges, ao transformar os conceitos tradicionais em imagens ativadas para serem usadas
como operadores de leitura, promove a abertura interpretativa destes conceitos: 1. em Funes,
a ativacdo do conceito de memoria e a relagdo direta entre ela e o esquecimento; 2. no conto 4
memoria de Shakespeare, a descricdo de como a memoria do autor inglés foi dada de presente
a um escritor (narrador) por um desconhecido. A metafora da memdria alheia, “permitiria
definir a tradi¢cdo poética e a heranga cultural da literatura contemporanea?” (SOUZA, 2011,
p.92) como questiona Eneida Souza em artigo intitulado 4 memoria de Borges ?

Considerando a valoragdo associada a obra de Borges, a autora afirma que:

(...) O consagrado valor atribuido a sua obra se resumiria no desejo deliberado de
se apropriar da cultura alheia como contraponto a afirmagdo de autoria e
originalidade (...). A extrema visibilidade que a assinatura Borges adquire ao longo
do tempo se pulveriza no gesto contrario, o da invisibilidade. (SOUZA, 2011,
p.92-93)

O jogo entre o visivel e o invisivel na constituicdo autoral marca a criagdo da narrativa que
constrdi o seu discurso considerando as lacunas e os espacos que podem ser preenchidos pelo
didlogo produzido a partir do pensamento dos leitores/espectadores da obra assinada. As
mascaras utilizadas pelo sujeito/autor ndo destitui o carater autobiografico muitas vezes
associado de forma direta na construc¢do da historia ficcional. Beatriz Sarlo (2007) utilizando
a definicdo de Paul Man para autobiografia (a auto referéncia do eu),

(...) isto é, o tropo que outorga a palavra a um morto, um ausente, um objeto
inanimado, um animal, um avatar da natureza. Nada resta da autenticidade de uma



experiéncia posta em relato, ja4 que a prosopopéia ¢ um artificio retorico, inscrito na
ordem dos procedimentos e das formas do discurso, em que a voz mascarada pode
desempenhar qualquer papel: avalista, conselheiro (Man enumera). A voz da
autobiografia € a de um tropo que faz as vezes de sujeito daquilo que narra, mas sem
poder garantir a identidade entre sujeito e tropo. (SARLO, 2007, p. 31)

O carater autobiografico atribuido as narrativas da trilogia de Antonio Torres e da narrativa
filmica do diretor Lirio Ferreira tem considerado o aspecto de que contar uma histdria, ainda
que ela represente uma experiéncia propria, pode ndo abarcar os questionamentos que seus
objeyos encerram pela condi¢do de familiaridade que os encobre. H4 no constructo narrativo
do escritor Antonio Torres e do cineasta Lirio Ferreira, o amplo uso de metaforas com o
intuito de permitir ao leitor o proprio “exercicio do pensamento” através da imaginacdo. As
experiéncias narradas podem representar as subjetividades dos proprios autores, de pessoas
conhecidas, de andnimos, de personagens historicos ou ficcionais.

O destaque destas narrativas autobiograficas encontra-se na forma como o narrador constréi o
imagindrio de “si mesmo como outro”. A identidade narrativa fluida, de certa forma nega o
excesso de subjetivacdo e libera o sujeito-narrador para o exercicio da criatividade. As
experiéncias apresentadas pelas narrativas possibilitam ao olhar de quem decifra o exercicio
tradutor em torno da diluicdo da concepcdo entre aquilo que ¢ original, ou melhor, do que
mais se assemelharia & vida “real” do autor e do que se configuraria como autenticidade
criativa — reflexo das experiéncias vividas ou contadas por outros.

Hé um investimento por parte destas narrativas em propor o desenvolvimento da escrita que
retorne a atividade tradutdria. Esta atividade implica ainda na forte interferéncia de uma
releitura da tradi¢do cultural, pois entre o exercicio memorialistico de “si mesmo” e da
memoria alheia vemos emergir a articulagdo de uma escrita pautada na no¢ao contemporanea
de subjetividade, pautada na no¢do contemporanea de subjetividade, fundada na incompletude,
na ndo essencialidade e na suscetivel autocriagdo do sujeito.

Na trilogia torreana e na narrativa filmica de Arido Movie vemos a ficcionalizagdo da escrita
de si e da escrita do outro sendo praticada com desenvoltura pelo autor dos romances e pelo
diretor da obra filmica. Antonio Torres e Lirio Ferreira fazem parte do grupo de criadores que
situam seus discursos narrativos na interface entre real e ficcional, mapeando a escrita de si
no espaco ficcional das narrativas contemporaneas, narrativas marcadas diretamente pela
presenga autobiografica.

Ao considerarmos estas narrativas como autobiograficas, aludimos aos aspectos discutidos e
apontados por Philippe Lejeune (1996) em relacdo a conceituagdo do “espaco autobiografico”,
que para este tedrico remete ao somatorio de todas as informagdes que giram ao redor da
figura do autor, como as memdrias, entrevistas, biografias e tudo que dizem sobre suas

proprias criagdes ficcionais.



Diana Klinger (2007) em Escritas de si, escritas do outro, destaca a grande recorréncia da
escrita autobiografica na narrativa contemporanea, citando as consideragdes de tedricos como

ftalo Moricone e Lejeune.

A escrita de si. ftalo Moriconi acredita que “o trago marcante na ficgdo mais
recente ¢ a presenca autobiografica real do autor empirico em textos que por outro
lado sdo ficcionais “(2005), de maneira que se trata de discursos explicitamente
situados na interface entre real e ficcional.

Na definicdo de autobiografia de Philippe Lejeune (1996), o que diferencia a
ficcdo da autobiografia ndo ¢ a relagdo que existe entre os acontecimentos da vida e
sua transcri¢do no texto, mas o pacto implicito ou explicito que o autor estabelece
com o leitor, através de varios indicadores presentes na publicagdo do texto, que
determina seu modo de leitura. Assim, a consideragio de um texto como
autobiografia ou fic¢do é independente do seu grau de elaboragdo estilistica: ela
depende de que o pacto estabelecido seja “ficcional” ou “referencial”
(KLINGER,2007, p.12)

Na trilogia torreana podemos verificar como os indices referenciais presentes na narrativa
revelam este pacto. O espago ficcional escolhido para o desenvolvimento da histéria remete
ao povoado do Junco e a cidade de Sao Paulo, espagos percorridos pelo autor ao longo da vida.
Antonio Torres nasce no Junco, povoado do interior da Bahia que pertencia a cidade de
Inhambupe e depois de emancipado, o lugarejo recebe o nome de Sétiro Dias. Em Essa terra
(2005), o cachorro e o lobo(1997) e pelo Fundo da agulha (2006), podemos observar estes
espagos biograficos mapeados pelas lembrancas do autor veiculadas a uma escrita que
evidencia: 1. A forma como a escrita ficcional reflete o olhar de si e do outro; 2. o jogo das
subjetividades colocadas em questdo, marcando a dupla inscri¢cdo das narrativas em estudo, a
partir da construcao da figura do “outro” ligada constantemente a primeira pessoa do discurso,
tracando uma discursividade que passa a questionar a ideia de representacdo, 3. o pacto entre
autor/leitor, que estabelece a possibilidade de dissolucdo entre o “real” e o ficcional.

Na narrativa filmica de Arido Movie, acompanhamos o retorno da personagem principal a
cidade de Rocha, no interior de Pernambuco, para o velério do pai que acabara de falecer. . O
olhar de Jonas (Guilherme Weber), protagonista do filme, distorce as cercas e a paisagem da
aridez sertaneja da cidade de Rocha. A sua visdo deforma o real numa tentativa de
(des)construcdo dos discursos engendrados ao longo do tempo pela tradicdo cultural e pelas
formas de representa¢do do espago e da subjetividade sertaneja. Jonas olha para dentro dele
mesmo e ndo consegue estabelecer qualquer vinculo de identificagdo com a cidade em que
nasceu, assim como Nelo e Totonhim, protagonistas dos romances Essa Terra, O cachorro e
o lobo e Pelo fundo da agulha, que ndo se sentem pertencente ao povoado do Junco (cidade
do interior da Bahia, onde nasceram e cresceram os personagens) nem a grande Sao Paulo.
Nos trés casos, percebemos como o sentimento de desterritorializagdo habita o interior dos
protagonistas das narrativas filmica e literarias, confirmando as possiveis formas de

classificagdo dos sistemas heterogéneos, sugeridas por Foucault, ao jogar com o



(re)conhecimento identitdrio do sujeito, problematizando o fato de que “se a genealogia
coloca, por sua vez, a questdo do solo que nos viu nascer, da lingua que falamos ou das leis
que nos regem, ¢ para classificar os sitemas heterogéneos que, sob a mascara de nosso eu, nos
proibem de toda identidade”. (FOUCAULT, 2002, p.35)

Discursos identitarios, memdorias e narrativas autobiograficas perfazem os caminhos trilhados
pela producdo artistica destes autores. Em entrevista sobre o seu trabalho como cineasta, ao
ser questionado sobre o fato do filme Arido Movie ter sido considerado pela critica de cinema
um filme muito “aberto”, gerando polémicas, o diretor Lirio Ferreira explica suas escolhas ao

afirmar que,

Ele é muito generoso, pois cada um sai com o seu final. E um filme pessoal, tem
memorias, ideias, neuroses. As pessoas ndo precisam decifrar seus signos, mas
podem senti-los. Ele é também uma homenagem a expressio Arido movie, cunhada
pelo jornalista Amin Stepple, uma espécie de guru da minha geragio.

Ao narrar a trajetoria de Jonas, identificamos os espagos biograficos percorridos também por
este diretor. O fio da memdria reconstroi e recria os espacos da ficticia cidade do Rocha.
Jonas, figura representativa do espaco publico mididtico migra para as “telas” da irrealidade
arida do espago nordestino marcado pelas experiéncias familiares que lhe causam estranheza.

A representatividade destas narrativas literdrias e filmicas que tentam traduzir o “eu” e o
“outro” num espaco contemporaneo marcado pela espetacularizagdo do sujeito tem se tornado
uma constancia. As subjetividades das personagens pertencentes as narrativas em questao sao
estruturadas em contato com o fluxo cultural midiatico. Vemos nas obras literarias e no filme
em questdo a presenca da ficcionalidade que expde os paradoxos da identidade de quem narra.
De acordo com o pesquisador Denilson Lopes, “(...) O fato de muitos romances
contemporaneos se voltarem sobre a propria experiéncia do autor ndo parece destoar da
sociedade marcada pelo falar de si, pela espetacularizagdo do sujeito”. (LOPES, 2003 Apud
KLINGER, 2007, p. 22). E nesse sentido, a ficcionalizacdo da escrita de si dialoga

constantemente com outros textos da cultura contemporanea, estabelecendo uma presenca

forte na nossa atual discursividade.

REFERENCIAS

ARFUCH, Leonor. O espago biogrdfico: dilemas da subjetividade contempordnea. Traducao
de Paloma Vidal. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010.

BORGES, Jorge Luis. Fic¢oes. Tradugao de Carlos Nejar. 3* Ed. Sao Paulo: Globo, 2001.

3 (http://quadro-magico.blogspot.com.br/2009/08/com-sede-de-cinema-entrevista-com-lirio.html)



CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Tradu¢do Ana Regina Lessa e Heloisa Peza
Cintrao. Sao Paulo: EDUSP, 2000

JAMESON, Fredric. Espaco e Imagem: teorias do pos-moderno e outros ensaios. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1994.

KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada
etnogrdfica. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagoes: comunicagdo, cultura e hegemonia.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2006.

SOUZA, Eneida Maria de. Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2011.

SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Tradugdo de Rosa
Freire D’ Aguiar. Companhia das Letras/Editora UFMG, 2007.

TORRES, Antonio. Essa Terra. Rio de Janeiro: Record, 2005.

TORRES, Antonio. O cachorro e o lobo. Rio de Janeiro: Record, 1997.
TORRES, Antonio. Pelo fundo da agulha.Rio de Janeiro: Record, 2006.

MOVIE, Arido. Diregdo: Lirio Ferreira. Produgdo: Murilo Sales e Lirio Ferreira. Intérpretes:
Guilherme Weber, Giulia Gam, Jos¢é Dumont, José¢ Celso Martinez Corréa e outros. Roteiro:
Hilton Lacerda, Sergio Oliveira, Lirio Ferreira e Eduardo Nunes. Musica: Otto Berna e
Ceppas Kassin Pupillo. Brasil: Europa Filmes, c. 2006. 1 DVD (118 min), Dolby, colorido.
Produzido por Videolar S/A.



