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RESUMO

Projeto desenvolvido na Cidade de Salvador, Bahia, visando alcancar de forma efetiva a
clientela da Rede Municipal de Ensino na Regido denominada CRE ORLA pela prépria
entidade, fomentando discussdes e atividades envolvendo a reflexdo artistica, a criatividade e
a producdo de forma inovadora. O acesso a estas atividades em formas de aulas- oficina
oportuniza a universalizagao do ensino de arte, bem como mudangas no ensino especialmente
desta Area de Conhecimento que envolve: Literatura, Artes Visuais, Teatro, Musica, Danga e
Jogos, favorecendo a fuga do lugar- comum que ¢ a visdo da Arte meramente com
Entretenimento, desmerecendo as demais compreensoes.

PALAVRAS-CHAVE: arte- educacao; ensino; inovagdo; metodologias.

Baseando-se na Diretriz Nacional explicitada nos Parametros Curriculares Nacionais a Rede
Municipal de Ensino Publico de Salvador idealizou a criacdo dos Centros de Arte iniciando
pela criagdo do CEART Mario Gusmao com o propoésito de valorizar a construcao cultural do
povo soteropolitano e aproximar ainda mais a aprendizagem artistica que ocorre nas escolas
da producdo constante e efervescente que acontece nos diversos espacos urbanos da polis,
visando ainda a criagdo de significados que possibilitem o exercicio constante de
transformagao do ser humano. Assim, além de encarar a arte como producao de significantes

e significados que se transformam no tempo e no espago, permitir a constru¢ao de pontes que



permitirdo ao educando contextualizar a época em que vive e a sua relacdo com as demais

pessoas, culturas, valores e sentimentos.

1. Breve historico do Ensino de Arte no Brasil

O ensino artistico no Brasil se deu na chegada da Missao Francesa, em 1816, por D. Joao VI
com a criagao da primeira Escola de Belas Artes, a chamada Academia Imperial de Belas
Artes. Essa Instituicdo pouco contribuiu para a democratizagdo da Arte, pois priorizava o
culto a beleza, o dom como crenca ¢ o estimulo a copia, tornando o acesso restrito a
aristocracia que comprava € apreciava as obras € aos artistas estrangeiros que criavam as
obras e conquistavam os artistas nativos.

Na segunda metade do Século XIX houve um periodo de importantes transformagdes
culturais, tanto no Brasil quanto EUA. No contexto da Industrializacao o ensino de arte passa
a assumir uma nova fung¢do, pois profissionais eram preparados na area do desenho para
serem inseridos no competitivo comércio entre os concorrentes mundiais. A cultura de um
ensino que valorizava a exploracao técnica do desenho criou um conflito entre as Belas Artes
e as Artes Industriais.

No ensino formal, tradicionalista, essa visdo utilitarista, reprodutivista e imediatista da arte era
uma questdo comum, na qual se valorizava a reproducao de modelos convencionais, as
habilidades manuais, a precisao, a organizagao pautada no dominio técnico sob a instru¢ao do
professor, capaz de ser um “transmissor” de codigos, conceitos e categorias, entrelagcados com
os padroes estéticos que mudavam de linguagem para outra.

Assim, na area de teatro e danca aconteciam as festividades celebrativas pautadas em datas
convencionais, como o natal, pascoa, dia das maes, festas juninas ou de encerramento do ano
letivo. A apresentacdo era a unica finalidade do teatro, com uma movimentagao rigorosa onde
as criancas decoravam textos e cenas.

Essa rigidez estética foi aos poucos sendo rompida entre as décadas de 1920 e 1970. O
modelo reprodutivista da arte foi contraposto a estética modernista, influenciada por outras
formas de entendimento e criacdo na arte: a tendéncia escolanovista. Com énfase no
desenvolvimento natural da crianga, respeitando suas necessidades e aspiragdes, tais praticas
pedagdgicas foram redimensionadas para as formas e expressao e de compreensdao do mundo

que o estudante possui, respeitando seus limites e potenciais criativos.

“Os professores da época estudam as novas teorias sobre o ensino de Arte
divulgadas no Brasil e no exterior, as quais favorecem o rompimento com a
rigidez estética, marcadamente reprodutivista da escola tradicional”. (PCNs:
Arte, 2001, p.27).



Os brasileiros Augusto Rodrigues e Noémia Varela tiveram importante papel na insercao da
arte na educacgao brasileira a partir da metade do século XX. Augusto Rodrigues (1919-1993)
foi pintor, desenhista, gravador, ilustrador, caricaturista e poeta e fundou, em 1943 no Rio de
Janeiro, a Escolinha de Artes do Brasil para criangas onde priorizava uma visao moderna com
oportunidades de ensino das atividades artisticas (musica, desenho, pintura, etc). Noémia
Varela criou a Escolinha de Artes do Recife e juntamente com Rodrigues, contribuiram para a
inclusdo do ensino artistico na Educagao Basica, pois as Escolinhas de Artes serviram como
um modelo educacional que foi seguido e espalhado em véarios lugares no Brasil nas décadas
seguintes.

Paralelo ao que acontecia no ambito escolar a arte foi, num periodo que vai dos anos de 1920
até hoje, inserida também fora das escolas. Num momento de crescimento de movimentos
culturais que anunciavam vanguardismos, marcadamente caracterizados pela “Semana de
Arte Moderna de Sao Paulo”, em 1922, onde artistas de diversas modalidades plasticas,
musicais, poéticas e corporais envolveram a sociedade para uma mudancga nas expressoes
artisticas brasileiras.

Em 1971, a arte sera incluida no curriculo escolar pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional. Intitulada “Educacao Artistica” passara a ser considerada uma atividade educativa e
ndo uma disciplina. Contudo a introdugdo desse titulo mostrou um avango no curriculo
escolar, pois as idéias vanguardistas puderam, ainda que de forma timida, ser consideradas na
valorizagao da arte e na formacao dos individuos.

Todavia, o que foi proposto como resultado tornou-se contraditorio, pois como o professor
passou a assumir todas as atividades artisticas (artes plasticas, educagao musical e artes
cénicas) e sem ter o conhecimento de todas elas, agravou-se a situacdo das concepgdes
metodoldgicas em artes nas escolas. Os cursos de formagao, mais freqiientes para dar suporte
mercadoldgico a Lei, eram frageis e focados na técnica, com poucas bases conceituais.

Os professores, atingidos por um abatimento de prestigio, isolados e inseguros, tentavam
alcancar seus objetivos através de varias atividades, divididas por faixa etaria, envolvendo
exercicios musicais, corporais e plasticos, mesmo sem conhecé-los bem. A partir desse
caminho pedagdgico, o professor deixou de dedicar-se exclusivamente para sua darea
especifica e diluiu seus estudos para outras formas artisticas.

A Federacdo de Arte Educadores do Brasil — FAEB, surgida em 1987, como nucleo de
resisténcia a legislagdo imposta, buscou discutir as relagdes entre arte/educagdo, arte/vida,
arte/cultura, arte/sociedade e arte/filosofia. A ressignificacdo da arte e seu ensino na

contemporaneidade buscou também denunciar o ensino polivalente da Educagdo Artistica,



assim como realizar um estudo maior da compreensdo da arte na vida das pessoas, suas
interrelacdes culturais e possibilidades transdisciplinares.

Na década de 1980 com o surgimento do Movimento Arte-Educacao, houve um propdsito em
conscientizar e organizar os profissionais, da educagao formal a informal, para um avango na
questdo da formagdo do professor, da necessidade de se reconhecer a sua atuagdo e o
insuficiente dominio da area. Tais pensamentos eclodiram no pais e foram articulados nas
universidades, associacdes de arte-educadores, entidades publicas e particulares, no sentido de
orientar para novos caminhos a pratica educativa em arte.

Esse novo entendimento que estava sendo seguido refletiu nas discussdes sobre a nova Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educagao Nacional, onde se dara o direito ao acesso do ensino artistico.
Com a Lei n 9.394/96 adquire-se a obrigatoriedade do ensino da arte na Educagdo Bésica.

Na transicdo para o século XXI tem-se caminhado para uma melhoria do
ensino/aprendizagem em artes. Sao estudos sobre a educagdo estética e a arte no cotidiano,
que complementam a formagdo cultural dos estudantes. A tendéncia sociointeracionista ¢ a
mais indicada pelos especialistas hoje por permitir que criangas e jovens nao apenas
conhecam as manifestagdes culturais da humanidade e da sociedade em que estdo inseridas,
mas também soltem a imaginacdo e desenvolvam a criatividade, utilizando todos os
equipamentos e ferramentas a sua disposicao.

Na perspectiva sociointeracionista, uma concep¢ao de aprendizagem artistica que integra o
fazer, a apreciagdo e a contextualizacao foi criada pela arte-educadora Ana Mae Barbosa
denominada “Proposta Triangular para o ensino da Arte”1.

A arte como area de conhecimento possui seus conteudos proprios, exige do professor uma
formagdo que integre o estudante para o tema proposto em aula. E preciso renovar o curriculo
escolar para que o ensino artistico seja pensado, produzido e que essa pratica seja avaliada
constantemente entre estudantes e professores. “Alunos, professores e artistas sao identidades

que se constroem nas relagdes e em contextos” (BARBOSA, 2003, p.33).

1.1 Criacao dos Centros Municipais de Arte em Salvador
A criagao dos Centros Municipais de Arte-Educagdao no municipio de Salvador se deu num
contexto onde as influéncias pedagogicas discorridas acima resultaram numa politica de

Educagao Integral fortemente marcada pela tendéncia sociointeracionista.

1 Ana Mae Barbosa defende uma metodologia em Artes onde trés focos de aprendizagem sdo entrecruzados: o
historico da arte, a apreciacdo de obras de artes e a produgdo artistica, ou seja, a contextualizagdo, a produgio
e a apreciagdo estética.



Na busca da democratizagdo do acesso a aprendizagem em Artes, do Conhecimento ¢ da
Cultura, a Secretaria Municipal de Educagdao e Cultura — SMEC (atual SECULT) ofereceu,
em 2005, um projeto que teve como objetivo proporcionar espacos e situagdes diversificadas
para o desenvolvimento da aprendizagem, para sua inser¢do social e cultural, através de
participacdo em atividades artisticas (danga, musica, artes visuais, teatro e literatura) e de
acoes voltadas para o fortalecimento da Cidadania.

A arte de cada cultura revela o modo de perceber, sentir e articular significados e valores que
governam os diferentes tipos de relagdes entre os individuos na sociedade. A concepgao de
arte no espago social implica numa expansao do conceito de cultura, ou seja, toda e qualquer
producdo e as diferentes maneiras de conceber e organizar a vida social sdo levadas em
consideragao.

A visdo erronea do papel da arte no ambiente escolar reflete um panorama que precisa ser
reafirmado e reconhecido na sociedade. A arte e a cultura nas escolas ndo podem ficar
relegadas ao segundo plano ou simplesmente encaradas como simples atividades de lazer,
entretenimento e recreacdo. Nesse sentido, uma proposta em Arte-Educacdo e Cultura trara
para um grande niamero de criancas e adolescentes uma valorizagdo e construcao identitaria
importante para suas vidas. A arte fara parte de suas vidas e tera sentido.

Tais consideracdes a respeito das artes no espago formal da educacdo levaram a reflexao
sobre o desenvolvimento de propostas atuantes nos espagos informais, locais aonde a arte vem
ocupando o seu lugar de forma a garantir uma real experiéncia por parte das criangas e
adolescentes atendidos. Trata-se de oferecer espagos proximos as escolas da Rede Municipal
dedicados ao ensino de Arte ¢ ao fomento de atividades culturais para alunos e alunas,
utilizando tanto a estratégia do contra-turno escolar como da adog¢ao de metodologias de
impactos diretos sobre a Rede, multiplicando processos a partir de uma unidade central.

A materializacdo desses espagos formativos focados no fazer cultural e artistico traz uma
reflexdo que busca de fato uma mudanga estrutural no Ensino Fundamental em Salvador. A
Escola Parque, situada no municipio de Salvador ¢ referéncia histérica de uma orientagdo
pedagdgica voltada para o turno integral, concebida por Anisio Teixeira, com a sua incrivel
diversificacao de ensino e aprendizagem.

Nessa perspectiva, Salvador com sua riqueza cultural espalha por toda a cidade saberes e
fazeres que afirmam toda engenhosidade da populagdo bem como sua capacidade de lidar
com o dominio da cultura. Contudo, a caréncia de investimentos sistematicos e formacao na

area cultural ameaga inverter essa potencialidade e portanto, se faz necessario mobilizar



investimentos capazes de assegurar a consisténcia dos processos decisOrios que esse
movimento de mudanca e transformacao da realidade vigente requer.

A criagdo e implantagdao de Centros Municipais de Arte-Educacao e Cultura, pensados como
espagos de auto-expressao e alimentados pela cumplicidade do fazer em conjunto, da
construgdo coletiva, representa um ponto de articulacao, resgate e valorizacao das referéncias

socio-historicas e culturais da populagao soteropolitana.

1.2 O Centro Municipal de Arte-Educac¢ao e Cultura Mario Gusméao

O Centro Municipal de Arte-Educagcdo e Cultura Mario Gusmao foi fundado em 20 de
novembro de 2005, dia da Consciéncia Negra e aniversario da morte do artista Mario Gusmao
(1920-1996). Situado a Avenida Amaralina, no bairro de Amaralina, se configurou como
alternativa de fortalecimento e melhoria da qualidade da educagdo bésica publica de Salvador.
Buscou-se com essa iniciativa, garantir aos estudantes oriundos de escolas municipais
oportunidades artistico-culturais que se caracterizam como atividades essenciais para o
exercicio pleno da cidadania e orientagdo para a vida.

Este espago se configura como uma instituicdo dedicada ao exercicio da Arte-Educagdo que
tem como objetivo principal disponibilizar espagos de democratizagdo da Educacao, da Arte e
da Cultura. O seu funcionamento teve como organizacao inicial o seguinte formato: apds a
efetivacdo da matricula no contra turno escolar, eram disponibilizadas aos alunos do Ensino
Fundamental atividades artisticas nas suas variadas linguagens: artes visuais, danga, literatura,
musica e teatro.

Cada aluno dispunha do acesso ao aprendizado de duas linguagens que eram oferecidas duas
vezes por semana (segundas e quartas ou tercas e quintas) nos turnos matutino e vespertino,
acrescido do direito a visitacao da sala de computadores, para estimulo a pesquisa e produgdo
de textos apresentados pelos professores.

As atividades desenvolvidas no CEART Mario Gusmao se organizavam em €ixos
constituindo uma triade operando de forma sistematica onde buscava-se superar a
fragmentacdo entre os saberes e fazeres artisticos e culturais, integrar processos e atividades
que culminassem no desenvolvimento de competéncias, habilidades, valores e principios
necessarios a construcdo de uma nova cultura, caracterizando, dessa forma, a busca do
aprimoramento do aluno como pessoa humana, incluindo a formagdo ¢ética e o
desenvolvimento da autonomia e do pensamento critico.

A escolha do nome para o primeiro Centro de Arte- Educacao e Cultura homenageia Mario

Gusmao, pela sua importante trajetoria no campo artistico-cultural e pedagdgico, pois ele foi



um artista intenso nas areas de teatro, dancga, televisdo, cinema e foi um mestre para muitos
atores atuantes no cendrio teatral baiano, como Jackson Costa e Carlos Betdo. Atuou para
diretores renomados, como Glauber Rocha (O Dragao da maldade contra o Santo Guerreiro) e
coredgrafos representativos como Clyde Morgan. Além disso, Gusmao tem em sua historia
um destaque que merece ser reconhecido na sociedade baiana, ele foi um dos primeiros

negros a ingressar na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia.

2.0 Aprendizagem em Arte

Partindo do pressuposto que Aprender ¢ uma acao constante, um processo desencadeado por
interesses que se modificam e constroem novas experiéncias, que envolve uma intengao, o
aprender por si sO pode ser entdo uma agdo reflexiva do individuo sobre sua atuagao em
relagdo ao ambiente que o cerca. Essa visdo de aprendizagem ¢ defendida pelos
construtivistas que tem como ponto de partida os estudos e pesquisas de Piaget e Vigotsky. O
sujeito € ativo na construcao da sua aprendizagem e aquisi¢do de conhecimentos.

Para Struchiner (2010) a compreensao de papéis dos envolvidos no processo educativo nao se
torna dificil; pelo contrario, ¢ mais simples a compreensao do que cabe a cada um,
especialmente aos professores que saem da postura de detentores de conhecimento
irrestritamente para assumir a figura de orientadores e facilitadores pedagogicos preocupando-
se em prover ambientes e ferramentas que ajudem os alunos a interpretar as multiplas
perspectivas de analise do mundo real, o que possibilita a constru¢do de suas proprias
perspectivas (Jonassen, 1998). A aprendizagem por ela s6é possui ainda caracteristicas
fundamentais para o desenvolvimento de um ambiente de aprendizagem construtivista:
Ativa/manipulativa, Construtiva, Reflexiva, Colaborativa, Intencional, Complexa, Contextual
e Coloquial (Jonassen, 1996).

Este conceito no entanto, estd em constante modificagdo e ampliagdo, ou seja, esta sendo
continuamente transformado e ressignificado.

Apropriando-se das caracteristicas fundamentais citadas anteriormente para a criacdo de
ambiéncia favoravel a aprendizagem na visao construtivista, as discussdes em Arte- Educagdo
no Brasil contemporaneo buscam fincar suas raizes, tendo passado por processos de
modificagdo constante e articulagdes entre conceitos e novas construgdes paradigmaticas. A
crenga de que a Arte ndo poderia ser ensinada baseada no equivoco da “Ideologia do Dom”

vem sendo alterada. Segundo esta crenca:

“A Ideologia do Dom estd fundada em base filosofica idealista, apresentando
também um carater ideologico liberal quando pressupde que o artista é pré- dotado
misticamente pelo “dom”, ou quando o justifica pelo determinismo biologico-



“nasce-se artista”. Convém ressaltar que o senso comum, de maneira geral, ndo
distingue entre o determinismo mistico e o biologico, difundindo a ideia de que se
nasce artista ou ndo, podendo prescindir-se da preparagdo basica (estudo, trabalho,
pesquisa, avaliacdo).” AZEVEDO, 2003.

Ja que para aprender e ensinar arte, nao necessita-se de uma capacidade especial, um “dom”

para aprendé-la e executa-la, estabelecendo o espaco em que o sujeito € ativo na construcao
da propria aprendizagem, que seria entdo aprendizagem em arte? Qual seria o objetivo da
aprendizagem em arte?

Aprender ndo € mais uma a¢ao impositiva ou autoritaria, e sim dialdgica e reflexiva de quem
media e de quem aprende. O aprender em arte estara levando em conta essa praxis: a agao que
leva a uma nova reflexdo. Para tanto, precisa-se ter uma visao definida do que seja a arte feita
pelos artistas e a fungdo da arte na escola que estdo entrelacados entre si, porém sdo objetos

diferenciados. Entdo:

“Nesse sentido, podemos transcender a pratica de ensinar e aprender para o exercicio
da democracia e da socializagdo de conhecimentos, sejam estes de ordem técnica, de
conteudo, de conceitos e/ou da arte. Ha que se questionar sobre a possibilidade de o
ensino-aprendizagem da arte no contexto escolar ser um veiculo de democracia e
liberdade aos meninos € meninas com os quais convivemos. Direta ou indiretamente
somos responsaveis pelo modo como eles aprendem a sentir ¢ estar no mundo, pois
somos também nos, no contexto da escola, como profissionais da educagdo, que os
ensinamos a ver ou ndo ver, ser ou nao ser, estar ou passar pelo mundo.” PILLOTO,
2001.

Ensinar arte neste contexto ¢ uma atividade que ¢ impulsionada pela subjetividade que
envolve todas as dimensdes humanas: social, cultural, cognitiva, afetiva e motora que
perpassam tanto no processo de elaboracao e produgdao como no de frui¢do da obra de arte. A
integragdo destas dimensdes que resultard na ligacdo entre o organico € o meio social
(interagdo) ¢ defendida por Wallon, e nos faz perceber o quanto ¢ importante na construcao do
individuo e seu desenvolvimento integral o contato com arte e cultura.

A aprendizagem em arte ¢ entdo um processo que envolve e possibilita o desenvolvimento do
sujeito de forma integral através de suas multiplas linguagens favorecendo uma gama de
conhecimentos articulados entre si que se complementam, se relacionam e interagem em

plena harmonia dado a dimensao da sua abrangéncia.

2.1 Aprendizagem Significativa e Ludicidade.

O objeto Aprendizagem em Arte esta intimamente relacionado a aprendizagem significativa.
Por lidar com diversos aspectos importantes para a formagao do individuo, leva em conta
elementos que tem significagdo para o mesmo, construindo uma ambiéncia artistica atraente e

motivadora.

“Para haver aprendizagem significativa sdo necessarias duas condi¢des. Em primeiro
lugar, o aluno precisa ter uma disposi¢do para aprender: se o individuo quiser



memorizar o contetido arbitraria e literalmente, entdo a aprendizagem serd mecanica.
Em segundo, o conteudo escolar a ser aprendido tem que ser potencialmente
significativo, ou seja, ele tem que ser logica e psicologicamente significativo: o
significado 16gico depende somente da natureza do contetdo, e o significado
psicologico ¢ uma experiéncia que cada individuo tem. Cada aprendiz faz uma
filtragem dos contetidos que tém significado ou néo para si proprio.” PELLIZZARI,
2001.

Em Arte, o aluno experimenta, cria, analisa, reflete, pensa, e isto tudo ¢ carregado de sentido.
Todo este movimento s6 ¢ possivel se for levado em conta o conhecimento prévio que cada
um traga, um pouco da sua histéria, do que sabe acerca do que esta sendo proposto, pois essa
condi¢do ¢ capaz de gerar uma relagao de identificacdo sujeito x objeto, que desencadeia o
processo de interesse € envolvimento que ocasionara a aprendizagem significativa defendida

por Ausubel’.

“Em resumo, o que é sugerido € a participacdo ativa do sujeito, sua atividade auto-
estruturante, o que supde a participagdo pessoal do aluno na aquisi¢do de
conhecimentos, de maneira que eles ndo sejam uma repeticdo ou copia dos
formulados pelo professor ou pelo livro-texto, mas uma reelaboragdo pessoal.”
PELLIZZARI, 2001.

A esta participagao ativa, plena, LUCKESI chama de “ludicidade”. Para que este movimento
ocorra, além do valor significativo para o sujeito, ¢ imprescindivel que o espaco de
experimentacdo permita que o sujeito possa ir além de suas potencialidades sentindo-se livre
para ousar. Isso pode se dar de forma divertida ou ndo, mas o envolver de forma completa,

nao sendo necessariamente um momento de brincadeira, ou de descontragdo. Em sintese:

“Tomando por base os escritos, as falas e os debates, que tem se desenvolvido em
torno do que ¢é o ludico, tenho tido a tendéncia em definir a atividade ladica como
aquela que propicia a “plenitude da experiéncia”. Comumente se pensa que uma
atividade Iudica é uma atividade divertida. Podera sé-la ou n2o. O que mais
caracteriza a ludicidade é a experiéncia de plenitude que ela possibilita a quem a
vivencia em seus atos. A experiéncia pessoal de cada um de nds pode ser um bom
exemplo de como ela pode ser plena quando a vivenciamos com ludicidade. E mais
facil compreender isso, em nossa experiéncia, quando nos entregamos totalmente a
uma atividade que possibilita a abertura de cada um de nés para a vida.” LUCKESI,
1998.

Nao ha davidas que ao estar plenamente absorvido neste estado “ludico” dentro do processo
de aprendizagem, o individuo constrdi a sua aprendizagem de forma significativa, e dialoga

todo o tempo com os elementos desse conhecimento.

2.2 A Arte como Area de Conhecimento.
Baseado na visao triangular do Ensino de Arte (BARBOSA, 1998) que tem como pontos

importantes as acgodes (leitura, contextualizacdo e fazer artistico) vem se consolidando a

2 AUSUBEL, David Paul. Segundo ele, a aprendizagem significativa no processo de ensino necessita fazer
algum sentido para o aluno e, nesse processo, a informagdo devera interagir e ancorar-se nos conceitos
relevantes ja existentes na estrutura do aluno.



concepcado de valorizagdo da Arte também como Area de Conhecimento. Esta visdo se torna

essencial para o resgate do ensino da Arte e a sua ressignificagdo. Segundo o PCN de Arte:

“ ...entende-se que aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de producao
artistica pelos alunos, mas também a conquista da significacdo do que fazem,
pelo desenvolvimento da percepgdo estética, alimentada pelo contato com o
fendmeno artistico visto como objeto de cultura através da historia e como
conjunto organizado de relagdes formais... Ao fazer e conhecer arte o aluno
percorre trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimentos especificos
sobre sua relagdo com o mundo.”(p.44)

Esta visdo so se torna possivel a partir da nova LDB 9.394/96 que estabelece o ensino desta

area no curriculo comum, porém o rango da antiga concepg¢ao construida pela lei 5.692/71 que
considerava a arte como uma atividade e nao um Componente de Aprendizagem.

Equivocos e ajustes ainda ocorrem na operacionaliza¢dao desse novo curriculo, mas o primeiro
passo ja foi dado e caminhos tem sido abertos para sua efetivagio. E importante recordar que
a Arte pode assumir diversas dimensdes e interesses, ndo sendo esta ou aquela mais ou menos
importante. Aqui estamos estabelecendo como ponto de partida a visao do Ensino da Arte
enquanto Area de Conhecimento que implica uma série de fatores que estardio interligados
contribuindo para a percepcao de que todas as suas linguagens merecam igual atencdo na
elaboragdo de seus contetdos e expectativas de aprendizagem, como qualquer outra Area que

compoe o Curriculo Comum.

2.2.1 A Arte no imaginario popular e dificuldades para o Ensino da Arte.

Sem duvida uma das grandes dificuldades para a compreensio da Arte como Area de
Conhecimento ¢ a heranga de pensamento baseada na “Ideologia do Dom” que por si dificulta
o entendimento de que a arte ou seus elementos possam ser ensinados e estabelecer um
processo de aprendizagem.

Pensar desta forma ¢ algo extremamente perigoso porque pode favorecer o distanciamento e o
refor¢o negativo ao afirmar que o individuo ndo possa produzir arte. Esta claro que como em
qualquer esfera e profissdo, algumas pessoas se destacardo mais que outras, mas nao quer
dizer que isto se deva ao fato de um contetdo ser ensinavel ou ndo. As técnicas proprias de
cada linguagem artistica por exemplo, podem estar presentes no programa de ensino a ser
desenvolvido nas salas de aula. Um engenheiro ou um arquiteto ndo aprende técnicas de
calculos de material ou de resisténcia de materiais ainda na sua preparagao profissional?

Esta claro que este equivoco também se reflete quando durante o periodo militar a lei 5692/71
estabelecia a arte como uma atividade, privilegiando somente um aspecto das Artes Visuais,
outrora vista como Artes Plasticas que exerciam o papel de reproducao de obras de arte ou

apenas o uso de pintura de imagens ja elaboradas que reforcavam a compreensao de que o



aluno nao seria capaz de realizar sua produgdo, ou desenvolver a técnica de construgao de sua
obra.

Dificuldades outras para a compreensao e possivel estruturacdo do Ensino da Arte existem
tais como dificuldades sociais, de logistica, etc. que influenciam ativamente o progresso e
andamento deste processo. Nao entraremos nas mesmas por estarmos interessados no
momento em nos deter nas dificuldades de compreensdo e visao da sociedade em relagdo as
Artes.

O mais importante ¢ desmistificar esse ensino que seria para uma minoria, interessado apenas
em génios ou dotados de capacidades enviadas por uma divindade. Partindo da ideia que todo
ser humano ¢ capaz de aprender e ensinar, isso ndo poderia ser diferente na Arte, que
consegue dialogar com todas as etapas de desenvolvimento de forma integral, o que

possibilita a crenga da aprendizagem significativa.

3.0 O Mario Gusmao vai as Escolas.

Em 2010 o CEART passou a atuar através do projeto “Mario Gusmao vai as Escolas” com a
intencdo de atingir um nimero maior de estudantes, divulgar as agdes do Centro, sensibilizar
para o ensino das artes e fomentar nas unidades escolares a discussao sobre o contetido e
papel das linguagens artisticas no ambito do ensino formal.

Ao longo do periodo anterior de atuacdo do CEART (2005 a 2009) a equipe de professores,
através dos depoimentos de seus componentes, que vinham de diferentes unidades escolares
de ensino formal, percebeu uma ‘“coincidéncia” no discurso destes membros em suas
experiéncias nestas escolas onde os colegas pedagogos, coordenadores pedagogicos e gestores
escolares ainda percebiam o processo de arte educagao na escola como agdes pontuais a serem
desenvolvidas em datas festivas e/ou comemorativas. Havia um privilégio dado por estes
atores ao olhar sobre o produto e um grande desconhecimento a cerca do papel das artes para
o desenvolvimento pleno do individuo, do ser cidadao e critico.

A importancia do ensino das artes enquanto espago de aprendizagem que possibilita o
desenvolvimento de habilidades de expressdao, comunicagdo verbal e corporal, socializagao,
criatividade, fruicdo de obras artisticas ndo apareciam, no discurso dos pares das unidades
formais de ensino. Feitas estas observagdes os professores do Mario Gusmao decidiram
elaborar o projeto “Mario Gusmao vai as Escolas”, uma pesquisa agdo que visava contribuir
para a ressiginificacao desta visdo do ensino das artes presente naquele momento nos espagos
formais de educagdo da rede municipal de ensino.

O projeto se constitui como uma proposta inovadora na Rede de Ensino Municipal e numa



importante estratégia de ampliagcdo cultural e de intervengao pedagogica que visa contribuir
para a compreensao das relagdes entre arte, cultura, sociedade e conhecimento, criando
também estratégias de articulagdo entre as atividades desenvolvidas no CEART e as escolas
da CRE ORLA (Coordenadoria Regional de Educagao — Orla).

O projeto inicia seu trabalho a partir do encontro entre coordenacao pedagodgica do Centro de
Arte e gestdo da unidade escolar atendida no qual ¢ apresentado o formato do projeto, seus
objetivos e se discute pedagogicamente as possibilidades de uso do material que sera
trabalhado na unidade pelos professores da escola apds a visita, se define o local de
apresentacao teatral, divisdo das turmas por linguagens, horario do lanche e outras
providéncias administrativas necessarias a execu¢ao das atividades na unidade.

O publico - alvo (classes do Ensino Fundamental 1 e 2 nos anos de 2010 e 2011 das escolas
da amostragem referida) foi atendido da seguinte forma: a equipe de 9 professores do Centro,
distribuidos nas diversas linguagens artisticas, (Literatura, Artes Visuais, Danc¢a, Teatro,
Musica e Jogos) executou oficinas de aproximadamente 2h com alunos das escolas
pertencentes a CRE-ORLA.

No dia marcado, os professores iniciam a visita tendo como primeira atividade uma
apresentacao teatral de 15 minutos onde o “CEART” apresenta aos alunos e demais agentes
escolares, de forma ludica, o que vai ocorrer ao longo daquele turno na Escola. Esta primeira
atividade ¢ chamada sensibilizacdo pois enfoca o tema gerador que serd abordado nas oficinas
e trds uma breve exposicdo de cada linguagem artistica que ¢ oferecida no Projeto. Apos o
término da apresentacdo as turmas sdo divididas nas diversas linguagens ja previamente
agendadas e seguem para as oficinas. Ao fim do turno os alunos, os professores do Centro e
os agentes educacionais da unidade visitada se retinem para socializar as produgdes dos
alunos elaboradas ao longo das oficinas.

Em 2011, agregamos ao projeto mais uma visita as unidades com o proposito de colaborar
com a questdo do distanciamento entre escola e familias/ comunidade. Neste encontro os
responsaveis pelos alunos sdo convidados para refletir, junto com a escola, através de
atividades artisticas, sobre essa relacdo: Unidade Escolar e familia. Os profissionais do Centro
conduzem as atividades através de uma oficina interdisciplinar ,elaborada a partir do dialogo
das linguagens presentes no CEART e mediam os espagos de reflexdo, criacao e apreciagao.
O projeto ja visitou mais de 35 escolas entre os anos de 2010 e 2011.

Utilizando o formato de oficinas interligadas por um fio condutor que ¢ o Tema Gerador (eixo
transversal) adotado a cada ano pela Rede. no ultimo ano foi trabalhado o tema : “Escola e

Familia: Trajetorias, Memorias e Conquistas” , tema escolhido pela SECULT(Secretaria de



Educagao ,Esporte e Lazer) sendo entdo o contetido pesquisado por todos os docentes nas
preparagdes das atividades e discussdes desenvolvidas com as criangas, professores,gestores e
responsaveis.

Os resultados esperados apds a intervengao nas unidades ¢ que os agentes educacionais ali
presentes estejam mais sensiveis a presenga da acao de arte educagao na escola e reelaborem a
percepcao inicial das motivagdes e propdsitos deste ensino. Tendo esse objetivo com fungao
primordial do projeto a ele se agregam algumas outras finalidades como: contribuir para a
Melhoria das praticas pedagogicas das escolas, dialogar com uma pratica artistico-pedagogica
inovadora alicercada na construcao de uma escola capaz de entender e atender aos interesses
dos alunos e professores, envolvimento da comunidade escolar para a necessidade de estreitar
relacdo escola / arte / comunidade, reconhecimento do trabalho do CEART nas
escolas,.divulgagao das diversas linguagens através do Projeto “Mario Gusmao vai as
escolas”, fomentar o desejo pela arte nos alunos e professores. Ao longo dos 2 anos de projeto
foram atendidas : 68 escolas;alcangando um publico aproximado de 16.000 alunos;estando as
unidades situadas nos bairros de: Amaralina, Rio Vermelho, Ondina, Barra, Nordeste de
Amaralina, Santa Cruz, Vale das Pedrinhas, Vasco da Gama, Federagdo, Pituba, Brotas e
Garibaldi.

Aos professores, coordenadores pedagogicos e gestores das escolas € entregue um
questionario de avaliacdo ao final da visita, para que o centro possa avaliar o impacto do
trabalho e rever suas agdes a partir deste material. .Do universo de 600 questiondrios
entregues 95% dos entrevistados responderam estar plenamente satisfeitos com a visita, 1,6%
parcialmente satisfeitos e 3,2% sugeriram altera¢des tematicas. Os entrevistados relatam que
os itens trabalhados pela arte educacao na escola, percebidos a partir do trabalho executado
nas unidades s3o: criatividade, auto-estima, timidez, autonomia, sensibilidade, motivacao e
que as atividades também colaboram para o processo de aprendizagem do aluno
integralmente.

Uma solicitagdo freqiliente ¢ a extensao do trabalho para atender ao publico da EJA (educagao
de jovens e adultos) e por conta disso esta ¢ uma meta que estd contemplada no plano de agdo
do CEART no ano de 2012.

No corrente ano o CEART além de dar continuidade ao Projeto “Mario Gusmao vai as
escolas” também ampliard suas acdes para outros segmentos educacionais visando inserir
nesse contexto cultural, os docentes, gestores, coordenadores que sdo os principais atores da
construgdo do processo ensino aprendizagem,oferecendo a este segmento uma vivéncia

artistica de 26h.,com encontros quinzenais que pretendem aprofundar as conquistas anteriores



do projeto e dessa forma contribui para um melhor desempenho do aluno no seu processo
educacionais.

Em 2012, o tema pedagogico da SECULT: que norteara as agdes ¢: ’Aprendizagem: Um
Compromisso de Todos”. A sensibilizacdo de abertura do projeto e as oficinas ja estdo
elaboradas em cima desta tematica. As varias acdes citadas foram pensadas e organizadas a
partir das experimentacoes feitas em 2010 e 2011 para manter e ampliar o Centro de Arte
como um polo irradiador de Cultura, difusor de atividades artisticas que buscam dentro do
exercicio da Arte Educacdo estimular o auto-conhecimento do aluno, afiar sua percepgao,

agucar o senso estético e estimular a criatividade.
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