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RESUMO

Este trabalho pretende abordar a variabilidade formal e artefatear@®micas e cachimbos
afro-brasileirosescavadodo quintaldacasade ChicadaSilva, ex cativaqueteveascendéncia

na elite mineira ap0s se casar com um contratador de diamantes. A partir da analise
arqueoldgica, procuramos compreender os padrdes dgicws e estilisticos presentes em
1.974 fragmentos de ceramica e 87 cachimbos, bem como tracar o perfil técnico dos referidos
artefatos. Com base em fontes historiograficas, buscamos desvendar o contexto de uso e
producdo dos materiais, associamdoaosgrupos escravizados que viveram em Diamantina
entre os seculos XVIII e XIX. Assim, tracamos um didlogo com a bibliografia sobre a
ArgueologiadaDiasporaAfricana,osconceitogleestiloe funcéoe ospossiveigparaleloentre
materialidade e simbolismdCom base nos resultados obtidos através da materialidade,
pudemos desvendar o perfil técnico da ceramica e agrupar os motivos decorativos mais
recorrentes. Dessa forma, a presente dissertacdo objetiva contribuir para o estudo sistematico
defragmentogeranicosaluz dahipétesede queospadrdoesiecorativoencontradoso barro
podemfornecerinformac¢desobreosmodosdevidae sociabilidadelosgruposquenéotiveram
achancedeescrevesuaspropriashistorias poremproduziramusarame descartarardiversos
materiais imbuidos de significados proprios.

Palavras-chave:Arqueologia.CeramicaCachimboDiasporaAfricana.



ABSTRACT

This work intends to address the formal and artefactual variability ofBvaailian ceramics
andpipesexcavatedrom thebackyardof ChicadaS i | focas&sformercaptivewhoroseto
ahighersocialstatusin theMinasG e r aliteaftermarryinga diamondcontractor Basedon

the archaeological analysis, we sought to understand the technokagitcatylistic patterns
presentn 1974ceramicfragmentsand97 pipes,aswell asto tracethetechnicalprofile of these
artifacts. Based on historiographical sources, we seek to unravel the context of use and
production of materials, associating thenth the enslaved groups that lived in Diamantina
between the 18th and 19th centuries. Thus, we create a dialogue with the bibliography on the
Archeology of the African Diaspora, the concepts of style and function and the possible
parallelsbetweermateridity andsymbolism Basedontheresultsobtainedhroughmateriality,
wewereableto unveilthetechnicalprofile of ceramicsaandgroupthe mostrecurrentdecorative

motifs. In this way, the following dissertation aims to contribute to the systematig stu
ceramic fragments in the light of the hypothesis that the decorative patterns found in clay can
provideinformationaboutthewaysof life andsociabilityof groupsthatdid nothavethechance

to write their own stories. However, they produced, used discarded various materials
imbued with their own meanings.

Keywords: Archeology.CeramicsPipes African Diaspora.
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INTRODUCAO

Pesquisar é assumir riscos, fazer escolhas. Durante muito tempo, acreditei que esta
pesquisa havia surgido da minha experiéncia ao escavar o quintal da casa de Chica da Silva.
Hoje, vejo com clareza guesta pesquisa surgiu da minha vontade de assumir riscos, escolher
conceitos, abracar definicbes. A presente dissertacdo €, sem duvidas, um ato de coragem,

mesmo que eu me encontre cheia de medo.

E preciso coragem para fazer pesquisa no Brasil politic@2®. £ preciso coragem
pararomperciclos,aprendenovosconceitosjr de encontrcaosestereotipoga reproduzido®
as historias que negligenciam certas narrativas. Chimamanda Adiche, romancista nigeriana,
discorreu em uma palestra fied Talkkeem 2009s obr e o0os peri gos de um
demaneiraespecialsobrecomoé precisocoragenparatrazeratonaideiasquefujamdo censo

comum.

Nestaperspectivanosaproximaremogaquide muitashistorias Historiasdacidade das
pessoas, das coisasniremos a Arqueologia e a Histdria com o objetivo de alcancar lugares
gue s6 essa unido permitiria. Enquanto a primeira se preocupa com a cultura material e a
segunda mergulha fundo em fontes escritas, apenas a Arqueologia Historica € capaz de cruzar

amba abordagens, possibilitando um carater dinAmico ao campo de atuacédo do pesquisador.

Compreender o passado de uma sociedade extinta esté intrinsecamente ligado a visao
politicae socialdo propriopesquisadoiPois,o sitioarqueoldgica um objetoestatio, produto
deatividadesdindmicas intervencdesociais A Arqueologiandoé descritivaginterpretativa.
Estandoé umapesquisasentapoismuitodiz sobreasescolha asintencdeglequemescreve
(NEVES, 1998).

Além disso, ndo se estudascravismo sem um minimo de remorso e dor. Nao ficou
no passadopoisosefeitosseprolongamnosdescendentedosquesofreramavioléncia.A ele
se aplicaria a maxima de que ndo ha historia que ndo seja contemporanea, uma vez que € coIr

a régua dos sonhde presente que medimos 0s sucessos que narramos (SILVA, 2018).

Dessdorma,acessar aulturamaterialdos grupo®scravizadosemostrouuma tarefa
fértil e perigosaA linhaténueentreaproximacaee distanciamentoO objetivo,desdeo inicio,
sepautouemreafirmaro protagonismalosgruposprodutores/ouusuariogdaculturamaterial.
Usaremosiotextoaexpressad e / jastamentgorentendermogueestamogalandodeum

sistemasemromantizagcfesSabemogjue nemsemprea matériasprima estavaa mao, nem
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sempreaproducaceralivre edeliberadaNo entantoacreditamosjueo usoestaveemparalelo

com a ressignificagdo da cultura material.

E preciso considerar a possibilidade da cultura material cijeto para o estudo de
dindmicas sociais e simbdlicas. O estudo dos artefatos, principalmente a partir de um viés
arqueoldgico, permite uma aproximacao a contextos cotidianos, por meio de vestigios diretos
daspraticasde sujeitosquetiverampor muito temposuashistériasdiscutidasapenapeloolhar
de quem os sujeitava (AGOSTINI, 2013).

Foi a partir desta nocdo de agéncia dos grupos escravizados que voltei meu olhar para
os fragmentos de ceramicas e cachimbos escavados do quintal da casa de Chiaaada Sil
cativaqueteveascendénciaaelite mineiraapossecasarcomum contratadode diamantesA
residéncia, localizada no centro historico de DiamaritiNts, foi escavada entre os anos de
2011 e 2014, a partir de uma proposta de intervencao coordenada pelo professor Dr. Marcelo

Fagundes.

A cidadede Diamantinaocalizadano limite entreo centroe o nortemineiro,faz parte
deumagrandecordilheiradenominad&errado EspinhagcoReconhecidpelaUNESCOcomo
patrimoénioculturaldahumanidadepossuiinestimaveimportanciaparaa histériado paise se
configurou em um significativo polo turistico. Devido ao seu vasto patrimbnio arqueoldgico
associado ao contexto horticultor, os abrigos rochosos, as dinamicas entre Arqueologia e
comunidade e os sitios historicos, a regido vem sendo foco de divesgasa® nos Ultimos

anos.

Nestecontexto recorremosformacaadareferidacidade poisséassimconseguiriamos
tracarum paraleloentreosartefatogjueforamanalisadosg aspessoafigadasaeles.Combase
nas fontes selecionadas, entendemos a foondedDiamantina a partir de uma sociedade
pluriétnica, formada aos moldes do Brasil colonial. As fontes convergem para o que ja
imaginavamos: uma sociabilidade marcada por discrepancias sociais, exploracdo de pedras

preciosas e mao de obra escrava.

Ao escaarmos o0 quintal de uma residéncia tdo notavel para o periodo, ansiamos
compreendetodoo desenroladatramasocialqueseformarajunto comacidade Acreditamos
na concomitancia entre vivéncia humana e materialidade, como salienta Tocchetto e Thiesen
(2007,p.167):i1 Ci d sAdverdadeirodausdereminiscénciadugaresprivilegiadosondeas

di versas mem-rias individuais podem se inte



13

A escolhanetodologicaleanalisarceramicag cachimb@vemdeumcaminhainiciado
em2014,quandonascelo interessemdesvendaasdindmicagortrasdos104fragmentosie
cachimbos encontrados no quintal da casa de Chica da Silva. Em poucos sitios arqueoldgicos
oscachimbosaparecenemtamanhgroporcdoNaoencontramoso estadade Minas Gerais,

nenhum outro sitio com nimeros téo significativos para a procedéncia destes.

Paralelo a isso, os tracos incisos nos fragmentos ceramicos fizeram brilhar meus olhos
aindanosprimeirosdiasde escavacaddChegaraentdo,0 momentode aliar esteslois artefatos
diferenteeemmorfologia,e iguaisemmatériaprima, levandoem consideracagueambosséo
fabricados a partir do barro. Acreditamos que estes podem estar associados aos grupos

escravizados que fizeram dspaco do quintal um local de sociabilidade.

No que concerne a natureza e quantidade de artefatos, seguindo nosso aporte
metodoldgico, analisamos um total de 1.974 fragmentos ceramicos e 87 fragmentos de
cachimbos produzidos e/ou utilizados por gruposaesrados. O nosso objetivo, ao acessar a
cultura material proveniente de grupos escravizados, nao € realizar uma pesquisa unicamente
descritiva ou apenas produzir um catalogo ilustrado da colecdo, embora sejam estas etapas
extremamente importantes. Por melos artefatos aqui estudados, esperamos avancar em

discussdesimbdlicasa partirdasdinAmicadigadasaosobjetose aosmotivosemseusracos.

Contudo, acreditamos que para acessar tais dinamicas, € imprescindivel compreender os
processogle manufatua, uso, tecnologiade confeccdomorfologia e padroesde decoragéo.
Dessa forma, tracaremos o perfil técnico da ceramica encontrada em Diamantina, além de um

estudo sistematico a partir da nocdo de variabilidade artefatual.

A partir das analises arqueoficas, delimitamos um tipo tecnoldgico para a ceramica
do quintal da casa Chica da Silvelm tipo tecnoldgico seria, segundo Costa (2010) uma
combinacao de atributos tecnoldgicos e dimensionais recorrentes em um numero de fragmentos,
independentemente dempo e do espaco, considerando aspectos morfolédicusgonais.
Seguindo a mesma metodologia, embora a partir de fichas distintas, tracamos o perfil técno
morfologico e estilisticos dos cachimbos.

Esperamos que os resultados apresentados aqui contqgamane entendimento das
praticas de resisténcia e dindmicas socioculturais, a partir das hipéteses que (i) as andlises
tecnologicas sistematicas das ceramicas e dos cachimbos permitem compreender aspectos da:
dindmicas de vida dos povos escravizados dueram no interior de Minas Gerais entre 0s
séculos XVIII e XIX e (ii) que a analise da ceramica aqui estudada, a partir da variabilidade
artefatual, pode contribuir para a construcdo do perfil técnico da ceramidaesfleira.
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No intuito deabarcaoscitadostemase digressfesgstadissertacadoi divididaemtrés
capitulosNo primeirocapitulo,apresentaremassaportededricosmetodoldgicoslapesquisa,
bem como os principais temas que permeiam o0s estudos acerca da cerarbicesiédia no
Brasil. Assim, tracaremos um dialogo com a bibliografia sobre a Arqueologia da Diaspora
Africana, os conceitos de estilo e funcdo da cultura material e os possiveis paralelos entre

materialidade e simbolismo.

Nestesentidoosconceitodeetnicidadejdentidades simbolismaoserdcabordadogsom
o objetivodedesenvolveumadiscussd@mtornodaagénciadosartefatosapartirdasescolhas
dos proprios produtores e/ou usuarios. No que concerne a metodologia, apresentaremos 0s
aportesnetodolégicoscadaumadasetapasiapesquisa afichadeanaliseconstruida partir
da nocao da variabilidade artefatual.

O segundo capitulo pretende apresentar o contexto historico local, delineando a
formacdo e as caracteristicas do sistes@avista em Diamantina. A partir da consulta em
fontesprimariase em historiografiassobreo tema,o intuito € compreendeo perfil dosgrupos
escravizadogueviveramemDiamantinaentreosséculosXVIIl e XIX. Um outropontochave
deste capitulo direspeito a producéo e uso do fumo no periodo colonial brasileiro, além da

relacdo deste com a propagacao dos cachimbos entre a populacéao.

No terceiro e Ultimo capitulo, nos deteremos aos dados arqueol6gicos. Serdo
apresentados os resultados das analises fidgmentos de ceramica e dos cachimbos
procedentedo quintaldaCasade ChicadaSilva. Apresentaremos perfil técnicodaceramica,
bem como a ficha com informacdes acerca de cada um dos fragmentos analisados e analises
inter-sitios. O objetivo € expar maximo de informacdes possiveis sobre os artefatos, a partir
de tabelas, gréaficos, fotografias e desenhos.

Para compor as consideracdes finais, faremos um apanhado geral de tudo que foi
debatidono decorredadissertacad-inalizaremosomasjustificativaspor trasdestgpesquisa
e as perspectivas futuras. Por fim, no apéndice, € possivel visualizar as imagens da escavagao ¢

as fichas de analise das ceramicas e dos cachimbos.
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CAPITULO 1i APORTES TEORICOS E METODOLOGICOS

1.1 AportesTedricos

A ArqueologiaHistoricaé umagrandealiadacontraos perigosde umahistdriatnica.
Esta, de uma forma geral, procura identificar espacos, estruturas e objetos pertencentes aos
diversosgrupossociaisparaconcernirsuasransformacdes seusconflitos. Ao contribuircom
outras leituras possiveis, tal linha de pesquisa recorre as vozes abafadas, praticas esquecidas
culturas reprimidas, indicando uma realidade um pouco diferente da que foi passada pela
oficialidade (ORSER, 1994).

Neste sptido, os estudos referentes a Arqueologia Histdrica ndo estao interessados no
artefatounicoe emsi, mas,sobretudono entendimentalo contextosocioecondémicdfazendo
comparacdes inteitios paranelhor entender o universo dos produtores e usuarioslilaa
material.De acordocom Funari(2002,p. 109),a Arqueologiacomociénciaquedialogacoma
Hi st -ri a, tem um i mportante papel soci al ]
permite, [...] conhecer as tensfes sociais e avariedaledeua- »es soci ai s Vi

A relacéo entre a historiografia nacional e a cultura material é de suma importancia no
entendimentalahistoriae vida nassociedadepréletradasNaoobstanteanalisanda cultura
material e a documentacédo escrita acdecama mesma sociedade, € comum se deparar com
incongruéncias, divergéncias ou semelhancas. E possivel realizar leituras distintas sobre o
mesmo processo, levando em consideracdo as particularidades de cada fonte (MORALES,
2008).

O pesquisadodevesepreocuparparaqguenaohajaumasobreposicadefatos,tornando
umafontesuperioraoutra,massempraumajustaposicaaeinformac¢desparaquemesmaocom
distintas metodologias, as fontes possam integrar de maneira concomitante uma mesma
pesquisa (MORALES2008). As fontes escritas podem estar imbuidas de intencionalidades,
comconteudalteradoou copia.O mesmaocorrecomaculturamaterial sendcestatdopassiva
as subjetividades quanto o documento escrito. A cultura material ndo € um reflexo passivo da
sociedade que | he deu ori gem, pel o contr 8§r
mei o da a-«o dos indiv2duoso (HODDER, 1988,

A loucadebarroé umdositensdaculturamaterialmaisrecorrentegmsitioshistoricos
do pais. Iss@contece devido, principalmente, a sua capacidade de preservacao no registo

arqueolégico,o0 potencial interpretativo associadoa grupos e individuos e sua ampla
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distribuicdo. Ao longo do tempo, as metodologias de andlise e as forrmbasrdagem foram
se desenvolvendo e transformando conforme as novas teorias, questionamentos e digressoes
(ROBRAHN-GONZALEZ, 1996).

As leituras acerca do tema fizeram surgir a necessidade de transitar na bibliografia
nacional e estrangeira sobre as ceramigmo s6 histdricas, mas, sobretudo;qmiéniais, no
intuito de melhor compreender questdes relacionadas a atributos, técnicas de manufatura e
andlises realizadas por pesquisadores interessados em reconstruir o universo material dos
grupospré-histoériccs brasileiros Apesardoimpactocausadgelacolonizagédotantono ambito
social quanto material, os estudos sobre a ceramica indigena muito tém a acrescentar nas
dindmicas do periodo colonial (MORAES, 2007).

Os primeiros estudos arqueoldgicos acercagiapos ceramistas apresentavam um
enfoquehistérico-culturalcujo objetivoeratracarrotasmigratoriase estabelecefireasculturais
atravéglo usode cronologiasestratigraficag dadifusdodaculturamaterial Assim,esperava
se identificar sequénciasegionais com base nos modelos biolégicos de evolucdo
(BROCHADO, 1984. MEGGERS; EVANS, 1957).

No entanto, nesta abordagem, as escolhas culturais, o ambiente em que se encontrava
cadagrupoe asestruturasledeterminadasociedadesdoeramlevadosemconrsideracacAlém
disso, a falta de um contexto arqueoldgico das areas estudadas fez com que este modelo,
desenvolvido e difundido pelo Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas (PRONAPA)
paraexplicara pré-historiabrasileira,ndotenhasidoefetivo paracaracterizatodasasareasdo
pais, pois tratde de um modelo excludente e focado em caracteristicas tipolégicas como

reflexo da organizacao social de grupos (MORAES, 2007).

Tambémdentrodo PRONAPAsurgiramosprimeirostrabalhosle ceramicacolonial no
Brasil. Inicialmente denominada de Nexsileira, esta ceramica foi definida por Ondemar F.
Dias Jr e caracterizada por congregar caracteristicas indigenas, europeias e africanas. Esta
definicdo da ceramica, também chamada de ceramica cabocla, reoitlangas e criticas no

decorrer do tempo.

Segundo Ondemar Jr (1988), tal ceramica é sempre de producdo local, com cores
variando entre negro, castanho e acinzentado, com decoracéo, atributos e formas que indicam

aculturacaentreelementosndigenasafricanose europeusA descricaalestacaracterizando

1 As duas grandes divisGes da Arqueologia brasileira em Arqueologia Histdrica e Arqueolamitopids, se diferenciam
conforme tempo e espaco. Esta classificacdo, como a maioria das classificegbasgariando discussdes e criticas por
demarcar e dividir espacos e temporalidades néo tao divisiveis assim.
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a formacéo da populacédo no processo cultural a partir da perspectiva da aculturagdo, muito

dialoga com a linha tedrica do tiigco-culturalismo.

No modelohistéricocultural partesedo pressupostqueasculturassdohomogéneas
gueastradicbegassantdegeracae@mgeracadFUNARI, 2005).A culturaévistacomotragcos
culturais semelhantes de um determinado povo e, confmsrtracos sdo compartilhados com
outras populagdes, maior a proximidade de uma origem comum. Embora acompanhada de
muitas criticas, o trabalho de Dias Jr (1988), foi pioneiro em trazer asayrapos indigenas
e escravizados como agentes importantes istria cultural brasileira e as ceramicas
provenientes de sitios histéricos como uma categoria material propria (SOUZA, 2008;
AZEVEDO, 2019).

A denominacdoecbrasileirasetornaproblematicano sentidoquebuscehomogeneizar
as populacdes, se afastanidgroprio conceito de identidade. Mais tarde, com os novos estudos
sistematicos sobre o tema, passou a ser chamada também de ceramica simples, de producac
local e regional, ceramica aflwasileira, artesanais e, na literatura americana, de ceramica
colomware (SOUZA; LOPES, 2014; AGOSTINI, 1998; SYMANSKI, 2008;
ZANETTINI, 2012).

Demaneirageral tratasedaceramicajueseformarauntocomanovasociedadérasileira.
ClassificAla sem cair em reducionismos culturais e anacronismos continua sendo uma
dificuldadeentreosarquedlogosE importantdembrarqueestamodratandade grupossociais
distintos,ondeaaplicacdaleconceitogeferentesopertencimenteaomumsetornaanacronica
e probleméaticaaonegligenciamaspropriasno¢besdestegpovosarespeitadassuasconcepcdes
de etnicidade e pertencimento (SOUZA, 2008).

Dessa forma, a ceramica estudada aqui, segue um modelo preocupado em focalizar as
dindmicadnternasdaspopulacde®scravizadas partir do estudodassuaspraticascotidianas
e dasua reproducédo cultural. Sabemos que a denominacao escolhida ndo se exime de criticas,
mas ndo ha pesquisa sem escolhas e classificaces. Por esse mivdgmestos analisados
neste trabalho sdo denominados como-bifesileiros, no intuito de ndo fazlimitacdes
pragmaticas no que diz respeito ao contexto de producdo da ceramica. Nossa limitacdo
relacionase aos produtores e usuarios da cultura material, ou seja, os grugossifeiros
gueviveram em Diamantina. Isto posto, vale ressajter esimos atribuindo um grupmmo
produtores e/ou usuarios, sem realizdacoes diacriticas entre etei@ulturamaterial, pois a

nomenclatura escolhida ndo tem o objetivo de essencializar tracos materiais.
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Acreditamogquequalqueroutranomenclaturaxistentenahistériada Arqueologiairia
de encontro a nossa nocao de agéncia dos grupos em questado. Nao obstante, a caracterizaca
dositioarqueoldgicaquiestudadguntamenteeomahistériadacidadede Diamantingdambém
contribuem paraossa inferéncia em relacéo aos produtores e/ou usuarios da cultura material.
E fato queestaclassificacddambénmaoseeximedeexclusdesno entantop quepretendemos
discutiraquie apresentanosresultado®btidosé queo termoescolhidndocongrggaumbloco
homogéne@m caracteristicas formatos podendasofrervariagbesonformetempoe espaco.

DeacordocomAgostini(1998),0 interessemestudaareferidaceramicaatendeadois
objetivos principais: (i) oferecer novos dados que permitflaxdes sobre os regionalismos
da ceramica produzida no Brasil Oitocentista, (ii) assim como uma possivel influéncia de
escravosfrodescendentemsuaconfeccaofocalizandgparaissoespecialmentespadroesie
decoracaoPortanto acreditasequetrabalhosvoltadosparao contextodevida e produgcaados
escravizados na América sdo fundamentais para o entendimento de questfes ndo apenas
académicas, mas, principalmente, sociais. Pois, a sistematizacdo da variabilidade artefatual,
aliada a grupos subarnizados, muito pode contribuir para a (re)constru¢édo de dinamicas
sociais (SYMANSKI, 2008).

Ainda sobre as classificacdes desta ceramica na histdria da Arqueologia, a partir dos
novos enfoques, os problemas ecoldgicos vieram a tona e tomaram visbilelanfluéncia
exercida nos povos, juntamente com aspectos simbdlicos e cogniint® as correntes
tedricasdo pensamentarqueoldgicatual,aquemelhorseaplicaaopresentdrabalhoé a pos
processualista, devido principalmente a sua preocupgagia@ reconstrucdo dos significados
subjetivosdaculturamateriale a énfasedadaao papeldaacaosimbolicahumang MORALES,

2008).

Além dissofaremoausodaTeoriadaRedeemnossagprocessanterpretativono intuito
de melhor compreender @aterialidade colonial. Tal abordagem leva em consideragéo
justamente a agéncia dos envolvidos no sistema colonialista para a criacdo de elos sociais
complexos (ORSER JR, 1999; ZANETTINI, 2005). Esta perspectiva, em paralelo com a
Arqueologiapbsprocessulade lan Hodder(1985),buscacompreenden individuocomofigura

dindmica, agente social transformador.

No entanto, acreditamos que as correntes arqueoldgicas nédo se excluemsspdeam
forma que também faremos uso aqui de uma caracteristica muitdidéyrela Arqueologia
processuab aspect@uantitativo apartirdousodegraficose anéliseguimicasEmboranossa
metodologiade analiseperpass®escaminhoprocessualistasossasnterpretacbeseafastam
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deste, no sentido d®s preocuparmos com aspectos simbdlicos e agéncia da cultura material
(ROBRAHN-GONZALEZ, 1996).

Durante muito tempo, a Arqueologia interpretou registros arqueoldgicos como histérias
diretas de povos especificos, contribuindo para a concepcdo de grumos €Dmo
internamentéomogéneo<k importantesalientaiqueestaconcepcamaofoi formadadeforma
aleatoria, pois a disciplina forneceu poderosos elementos para a construcdo de determinadas
histériasnasociedadeontemporanealaoforampoucososdadosarqueoldgicosnanipulados

para fins politicos, de dominacao e controle de territorios (FUNARI, 2002).

As primeiras correntes arqueoldgicas, como o histandtralismo e a processual,
assumiram relacdes simplistas entre etnia e cuttatarial. Em 1969, Fredrik Barth publicou
Ethnic Groups and Boundariggue viria a ser um divisor de aguas nos estudos referentes a
etnicidadeRefutando adeiade grupoétnico comdi u nuaidadeportadoradec u | t nestea 0 ,
trabalho, o autor entendeu geipos como uma forma de organizag&o social, cuja principal
caracteristica € autribuicdo. Onde os grupos étnicos sdo formados por grupos que se
reconhecem de dentro para fora (BARTH, 1969).

Naofaremosrelacdesimplistasentreetniae culturamaterialpois a etnicidadeg entendida
agui como um mecanismo subjetivo de adgdfinicdo pelo qual se estabelecem relacdes de
pertencimento e afinidade entre determinado grupo. Ela é fluida, pois muda conforme
interessesecessidadesociais politicase econdmicasNao é um conjuntoimutaveldetracos
culturaistransmitidodamesmdaormadentrode um mesmogrupo.Estatem muito aver coma
percep-«0 entre fAn-s/ el eso, em uma r el a- «¢
(BARTH, 1969; LIMA, 2015).

Os dados disponiveis, de diferentes naturdzdwstoricas, etnograficas, etnohistoricas e
linguisticas apontanosgruposescravizadosomocarregadogesimbolismosAcessatracos
étnicos na culturanaterial € um pontde grande discussdo na Arqueologincipalmente se
pensarmos no carater autodeclaratorio nos conceitos de etnicidade e identidade, levando em

consideracao que a disciplina lida com autores que ja sairam de cena (BARTH, 1969).

O conceito de etnicidade esta além da definicdo de culturasiksgps e vem sendo
debatido por muitos antropélogos e arquedlogos nos ultimos anos. Nas palavras de Agostini
(2008,p.18)A [ vemostomosendocompostale mecanismoslediferenciacae identificagéo

guesaoacionadosonformeosinteresseslosindividuosem questdoassimcomoo momento
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histériconoqualestda n s e rdaidmssareocupacaemsituaro sitioestudadmotempo
e no espaco (AGOSTINI, 1998).

Conforme ressalta Jones (1997), a identidade étnica € uma questaajeahids,
politicae suadronteiraspodemsemodificar,apareceou desapareceadependedo momento.
As diferentes tecnologias, morfologias e estilos da cultura material, a0 mesmo tempo que
podem apresentar caracteristicas africanas comuns, também pademtransformacdes.
Dessa forma, € extremamente dificil tracar paralelos diretos entre etnia e cultura material
(DIETLER; HERBICH, 1994apudMORALES, 2001).

No entanto asdificuldadesmetodologicamdodevemserum limitador nosestudosacerca
darelacdo entre etnia, cultura material e simbolismo. As discussdes aqui realizadas pretendem
situar nosso arcabouco tedrico para que seja possivel visualizar o que estamos entendendo pot
etnicidadees, principalmentequeestamosientesdosperigosinterpraativos.No entantopnaonos
contentaremoapenasomumaanalisetecnemorfoldgicadosartefatose esperamoavangaem
discussbes simbdlicas no que concerne aos motivos decorativos e possiveis paralelos com outros
contextos. Um ponto de grande destasgie as possiveis intencdes dos escravizados em relacéo
aos tracos presentes no barro. Rega, é preciso compreender a cultonaerial ceramica como

veiculo de informacéo.

A partir da década de 1980, os pesquisadores passaram a estudar a cultuteemateria
buscade entendesuatendénciadindmica, relacionadeom os sistemas sociais. Assim, passaram
a compreendéa com o objetivo de acessar aspectos da cultura e das cargas simbdlicas inerentes
aouniversomaterial.Paraisso,é fundamentaknxergaparaalémdo queestavisivel, poisapenas

0s vestigios ndo séo suficientes para acessar aspectos socioculturais pretéritos (TILLEY, 1994).

Segunddlivier Gosselain(1999),a culturamaterialceramica capazleacessao mais
amplo dominio das estratégissciais, sendo responsavel por ilustrar as dinamicas do dialogo
entrecultura, natureza mundo material. Assim,atividadedaproducgdo ceramicé revestida
de simbolismo e deve ser compreendida c¢como
em suasaracteristicas produtos das estratégias sociais de um grupo (GOSSELAIN, 1999, p.
221).

Além disso, segundo Barth (1969), uma mesma cultura pode ser compartilhada por
diferentes grupos, com diferentes significados o que né&o resulta, necessariamente, em um
indicador de identidade étnica. Ao pensarmos no contexto aqui estudado, formado por uma

sociedade marcagbr diversosgrupossociais, compostgsor africanos chegadate diversas
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partes, com culturas, idiomas e etnias distintas,cf@ma que estamos lidando com a cultura

material de uma sociedade polissémica e carregada de simbolismo.

Acreditamos que o maior empasse enfrentado neste quesito seja 0 perigo em essencializar
aculturamaterialacarretandaelaumaidentidadeapriori versusa caracterizacaquenéoleva
em consideracdo a agéncia dos grupos escravizados, corroborando com uma falsa nocao de
acultura-«o. Al ®m di sso, s e atribuir a n
probleméaticgoisassociadentidades culturamatrial, 0 mesmondoaconteceomafi f ai an - a

portuguesaodo ou a fAlou-a inglesad, por exemp

O contexto argueoldgico e uma viséo holistica da cultura material talvez seja um caminho
fértil contraanacroniag reducionismofyem coma embasamento eoutrostiposde fontes.
E precisocautelaaorealizarcomparacdesntreartefatogroduzidose utilizadosem contextos
distintos,levandoemconsideracdeasvariaveiseconémicaspoliticase sociais.Porisso,além
das analises, pretendemdssvendar o contexto social que se formara em Diamantina no
periodo em questéo e, ainda, como este contexto nos auxiliaria em embasar as ceramicas e 0¢

cachimbos afrdorasileiros.

Poderiamos nos manter isentos quanto a tais classificacfes. Poderiamm@staptena
analise tecnolégica sem grandes discussfes relacionadas a grupos sociais. Poderiamos,
inclusive,ndonomearasceramica® oscachimbosNo entantonossanaliseaquitemo carater
convidativoparanovas discussdedgbate®, claro, criticas.Mais umavez, € precisocoragem
para abra-ar conceitos e defini-»es, poi s

pretendo aqui insistir que nenhuma autoridade e autenticidade reine nocampddar pr et a -

O guenaoqueremosge maneiranenhuna, € descaracterizamaterialidadalo passadou
adiversidadaedosgruposqueforamosatoreshistéricos.Vale lembrarque,nestecaso,estamos
lidando com populacdes diversas, culturas distintas e pessoas divergentes que ajudaram a
formar a Diamantinaolonial, como veremos no capitulo seguinte. E Diamantina nada mais é

gue o recorte de um pais marcado pela escravidao.

O numero expressivde africanogiuedesembarcaramo Brasil fez deste pagsmaior
regido escravista do mundo moderno (LOVEJOY, 20&mando a isso, ainda ha os
descendentedestesafricanosparteexpressivalapopulacadorasileirano periodoaquitratado.
Um procedimento que vem sendo adotado pelos pesquisadores brasileiros tem sido o de levar

em consideracaas singularidadedo trafico atlantico, levandoem conta a alta taxa de
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africanidades entre os escravizados, bem como a conexdo de regides brasileiras com areas
especificas do trafico na Africa (SOUZA, 2013).

A partir desta perspectiva, aliada a extensaojnmgsctos e as intaelacbes do
deslocamenta) regimeescravocratadoé tratadodeformalinear. Assim, o foco estapautado
em analisar os impactos do deslocamento no contexto atlantico, avaliar os processos de
mudancga cultural e estabelecer relacbeseents grupos. Fazendo coro a esta ideia,
compartilhamoslo objetivode obternovasvisdessobreos processopoliticose sociaisdestes
grupos e de todo o movimento envolvido (SOUZA, 2013).

As discussdes em torno da relacéao entre a cultura material etsaaial em fornecer
informacdes sobre os padrbes de vida material, religido, economia, politica, construcao e
reconstrucadeidentidade® agénciadaspopulacdesfricanasadiasporatémsidoabordados
com base nos modelos correlatos de crioulizacansculturacao e etnogénese (SYMANSKI,
2013). Entre as principais categorias analisadas neste contexto estdo as ceramicas utilitarias e
oscachimbogjue,alémdeexpressadinamicasculturais,i [ padianjffuncionarcomoantitese

da cultura materialemprgada pel a cl asse dominanteodo (SOU

As teses sobre as culturas escravas na América variaram durante muito tempo entre
entendi ment os enquanto total mente Afacul tu
historiadores argumentaram que os esza@los mantiveram uma cultura africana e que esta
foi fundamental no desenvolvimento da cultura -@meericana. Por outro lado, havia os que
adotaram a fitese da cat8strofeo, baseada ¢
exploracdalosescravizadenasmaosdosopressoredDe acordocomessavisdo,o negroteria
sidodespojadeulturalmentelesuagaizesafricanasefi f o r aseadulturarmomododevida
e pensamento de seu opressor brancoodo ( MARQL

As andlises que trabalham caste conceito de aculturacdo buscam, de certa forma,
uma continuacéo da identidade exclusivamente africana na cultura material, esquecendo as
demaisculturasincorporadaso contextocolonial. Assim,setornamanalisegeducionistapois
distanciam a culira africana como se estes vivessem isolados. Além disso, ignoram as
diferencas étnicas entre os proprios africanos, criando modelos simplistas e fazendo
comparacoes diretas entre a decoragédo na cultura material e etnias africanas (SINGLETON,
1995, 2013).

ParaSingleton(2013),0s estudosdevemcaminhamabuscados dois elementostanto os

backgroundsulturaisafricanos,queficariam registradoshnas marcasrealizadasnos objetos,
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guanto na ressignificacdo e criacdo de novas fornharais visiveis nos artefatos. Sem
esquecer, é claro, das formas de resisténcia a esta nova forma de imposic¢édo, levando em

consideracao que estamos nos referindo a um deslocamento forgado.

N&aoobstanteparamelhorcompreendensprocessosleescravidae precisoconsidera
los comodiferentesentresi e, principalmentea formaparticularcomocada cativdidavacom
aopressao0 processaleformacaoculturalno Novo Mundoentendidaaquinédofoi unilateral,
pois ndo foram pautados na imposicdo de formas culturais europeias e receptores africanos

passivos.

Para Mintz e Price (1976), os africanos que povoaram o Novo Mundo néo
compartilhavandamesmecultura.Poiseramretiradosde diferentedocalidadesdo continente
africano, de numerosos grupos linguisticos e étnicos e de multiplas sociedades das diversas
regides Assim,naoseriaplausivelafirmarqueestedransplantarammamesmeculturaparao

Novo Mundo.

Singleton(1995)alegaaindaqueo modelodecrioulizagécé estaticopor desconsiderar
0 contextosocial eassumiro usoe apropriacdalosartefatoscomoinvariavel.De certaforma,
este modelo desconsidera o papel ativoaloses em manipular e recriar linguagens proéprias,
pautadagmsuasvivénciase deacordocomseugropriosinteressesSegund@ymanski2010,
2012, 2013), os modelos de crioulizagdo tém sido relativizados em estudos sobre os contextos
de plantationsno Brasil, focalizando a dindmica das comunidades internas, camsideque
nao havia tentativa de dominacédo que néo fosse contrastada e que este contraste pode esta

explicito na cultura material.

As investigacbes em sitios de ocupacdo africana e afrodescendente tém crescido
exponencialmente em todo o mundo. Na AmédoaNorte, os Estados Unidos foi um dos
primeiros paises a realizar pesquisas sistematicas sobre o tema, com escavagdes em contexto
como plantation chacaras, comunidades de fugitivos, cemitérios, unidades domésticas e
urbanas desde 1970 (SYMANSKI, 2013).

No entanto, as abordagens variaram junto com 0s novos rumos da Arqueologia no
mundo.Nasdécadasle1970e 1980,asdinamicasdaArqueologiaprocessuahorteamericana
buscavanospadréegipicamenteafricanos Nadécadale 1990,0 foco erao entendimentalas
relacbes entre senhores e escravos a partir do estudo do poder, embasados pela corrente
marxista.Nestaperspectivaemboraa criticamarxistatenhasidoimportantepoistrouxeatona

as dinamicasde poder como inerenteas relacéessociais, 0s autoresadotaramuma ideia



24

unilateral de poder, vendm como concentrado nas méaos dos senhores (SYMANSKI, 2013,
2014).

A partir de 1990, uma visdo mais equilibrada e bidirecional passou a ser usada no
contextodasrelacdesle podemaArqueologiaafro-americanaOsarquedlogopassaranadar
maior atencdo as dinamicas internas das comunidades e a explorar de que modo a cultura
material eureamericana foi utilizada e ressignificada pelos grupos escravizados. Assim,
surgem as discussOes @orno da agéncia e da habilidade que os grupos podem ter tido em
assimilarourejeitaraspossiveisdeologiasmpostagpelacamadaenhorialORSERIR,1998;
SOUZA, 2013).

Os estudos de Symanski e Hirooka (2013) demonstraram uma forte correlacéo entre a
variabilidade diacronica das técnicas de decoragdo e nos padrdes decorativos da ceramica e as
mudanc¢as na composicao africana e-bfasileira dos locais de escravos da regido do Mato
GrossoEmboraaspesquisaselacionadas culturamaterialescravistaindaestejamaquénmdo
necessario, nas Ultimas duas décadas estes e outros autores tém trazido grandes contribuicde
acerca do tema (SOUZA, 2013; SYMANSKI, 2013, 2008).

A Arqueologia da Diasporafricana, também chamadie Arqueologiadaescravidao,
Arqueologia de resisténcia e Arqueologia de grupos-lafsileiros, é o estudo dos
remanescentes materiais dos mais de doze milhdes de pessoas que foram forcadamente
transplantadas para fora da Africa e submetidas ao regime escravocrata. Os registros
arqueologicosdessegruposconsistenemvestigiosnaterializadoslaspraticascotidianagjue

nao foram registradas pelos grupos dominantes (COSTA, 2016).

Acreditamos que nao haja um consenso entre 0s arqueologos sobre o uso dos referidos
termos, no entanto,apa Orser (2002), a Arqueologia da escraviddo se preocupa com 0S
vestigios encontrados no interior das senzalas e em espacos convencionalmente relacionado a
escraviddo. Com o interesse em estudar novos espagos, como as residéncias urbanas e o
assentamensode africanos escravizados e negros livres, um novo termo passa a ser utilizado:
Argueologia da Diaspora Africana (SOUZA, 2013).

Levando em consideracdo que os materiais analisados foram escavados de uma
residéncia urbana e, de maneira especial, por @angermos as dindmicas envolvidas no
trafico atlantico, adotaremos o termo Arqueologia da Diaspora Africana. A partir desta
perspectivaabuscapelaculturamaterialligadaaosafricanose afrodescendentediversifica



25

também por outrs contextos como lixeiras coletivas, fazendas de café, arraiais de mineracao,

cemitérios, paisagens e portos (COSTA, 2016).

Na América Central, a partir da década de 1970, h4 exemplos de pesquisas sobre a
tematicada Arqueologia dascravidagrincipalmete nasilhasdo Caribe,comoasrealizadas
na regido de Cuba, incluindo os estudos sobre escraviddo indigena. Os pesquisadores
envolvidosaquiprivilegiaramprimeiramentes espagcosomohabitacde® cemitériosdepois
os engenhos de acgucar e café efipgros quilombos (DOMINGUEZ; FUNARI, 2008).

Na América do Sul, poucos foram as pesquisas investidas sobre o tema, com excecao
doBrasil. Podemogitar ostrabalhogealizadosiaArgentina,maisespecificamentemBuenos
Aires, e no Uruguai onde dinamicas relacionadas a padrdes alimentares, trabalho e
manifestacdes religiosas foram aprofundadas. Além disso, no Uruguai, também héa estudos
sobre a cultura material, como os cachimbos ceramicos (SCHAVELZON, 2003; CERUT],
2012).

No Brasil, a Arqueologia da Diaspora Africana foi inaugurada no final da década de
1960,comosestudosie Guimarae® Lanaemquilombosdo Vale do Jequitinhonh& daSerra
da Canastra, em Minas Gerais. Imbuidos da perspectiva histGhloaalista, arquedlogos
formularam um modelo analitiedassificatério para o estudo da cultura material de grupos
subalternos do contexto colonial e j@donial (mais especificamentdos vasilhames
ceramicos) denominado Tradicdo Namasileira ou Ceramica Ndwasileira (SYMANSKI,
2014).

A crescente producdo de pesquisas arqueoldgicas acerca da cultura africana e
afrodescendentiez com queosestudogranscendesselgarescomofazerdase quilombose
incluissem outros sitios como as residéncias urbanas, os assentamentos de negros livres e a
igrejas(ORSER,2002).Estarelacaoentrea Arqueologiada DiasporaAfricanae oslugaresde
memoria escrava foi debatida pela arquedloga Cadgtastini (2009), da qual culminou o
ter mo ARespa-o0s l i mi nareso, par a identi fic

contestacao.

As principaispesquisasobreescravidamo Brasil foram conduzidasguranteum certo
tempo,tendocomofoco o QuilombodosPalmareslocalizadonaSerradaBarriga,atualestado
deAlagoas pelosarquedlogo®edroFunarie CharleOrser tendoinicioem1991.Além disso,
haostrabalhode ScottAllen sobreosproblemas potencialidadeenvolvidosnaArqueologia

da Diaspora Africana em Alagoas e Pernambuco.Em trabalho mais recente, Samuel
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Gordesnstein apresenta analises e interpretacdes de objetos e espacos usados em cultos afrc
brasileiros, no centro histérico de Salvador, integrando etnografi@ueologia (FUNARI;
ORSER, 2004; ALLEN, 2016. GORDENSTEIN, 2014.).

No centreoeste brasileiro os principais estados onde foram realizadas pesquisas sobre
o temasdoGoiase Mato Grosso Em Goias,podemogitar ostrabalhosdo arquedlogdVarcos
Souza,onde investiga a relacdo entre paisagem e escravidao, explorando a arquitetura das
estruturas e as estratégias utilizadas pelos cativos em um engenho em Pirendpolis. No Mato
Grosso, Luis Claudio Symanski estuda a interrelagdo entre cultura material, ogpasnel
identidades em engenhos do século XVIII e XIX, combinando cultura material e fontes
documentais (SOUZA, 2007; SYMANSKI; HIROOKA, 2013).

No sudeste do pais, temos 0s pioneiros estudos arqueoldgicos sobre o tema, como o
trabalho de Carlos Guimardesbse 0 Quilombo do Ambrdésio em Minas Gerais. Além dos
quilombos, os estudos nesta regido também abarcaram fazendas de café, minas e espacos
urbanos como o trabalho desenvolvido por Tania Andrade de Lima no Cais do Valongo, um
importante porto de recebimentle escravizados durante o século XIX localizado no Rio de
Janeiro (GUIMARAES et.al, 2013; LIMA, 2013).

Ainda na regido sudeste, ha os estudos de Flavio Gomes sobre as cartografias de
plantation relacionando espacos, paisagens e a cultura matsdahvista. Além das
investigacdes realizadas por Camilla Agostini que trazem a tona importantes contribuicdes
acerca do uso e fabricacdo de cachimbos e sua relacdo com resisténcia escrava e etnicidade
Ainda sobre os cachimbos, vale ressaltar o trabathBaiva (2015) e Lima (2018) sobre a
relacdo destes artefatos com as dindmicas da escraviddo em Diamantina, interior de Minas
Gerais (AGOSTINI, 2009; 2013; GOMES, 2013; PAIVA, 2015; LIMA, 2018).

No que concerte ao Sul do Brasil, podemos citar o projetp&&i®gro coordenado por
Lucio Ferreira, na cidade de Pelotas. As pesquisas ocorrem através da analise da cultura
material aliada aos documentos historicos, em uma area que foi usada para produzir charque.
Tambémmo contextodascharqueadas$iao trabalhode EstefaniaRosanacidadede SantaRita.
Neste mesmo interim, aliando cultura material e documentacdo, ha os estudos sobre a
escraviddo em Santa Catarina realizada por Fernanda Borba, a partir dos vestigios resgatados
da regido do distrito do Sai em S&aricisco do Sul e as realizadas pela arquedloga Fabiana
Comerlato junto as armacgOes baleeiras. Em Rio Grande, a questdo portuaria e a escravidao
também sao investigadas por Beatriz Thiesen junto a outra charqueada e em uma senzala no

municipio de Sao Martinho da Serrapor Neli Machado.Além do resgatearqueoldgicono
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contexto historico registro de Viaméo em Guarda Velha, em Santo Anténio da Patrulha, pelo
pesquisador André Jacobus e a tese de Claudio Carle sobre a organizacdo espacial dos
assentamentate ocupacaaleafricanose descendentas Rio Grandedo Sul (CARLE, 2005;
COMERLATO,2005;BORBA, 2013;JACOBUS,1997;ROSA,2012;THIESENel. al,2011;
MACHADO, 2003).

Poucossaoostrabalhos/oltadosparaatematicano Nortedo pais.Diogo Meneze<osta
trazimportantesontribuicbesobrea Arqueologiadosafricanosescravo® livresnaAmazonia
e do grande potencial dos estudos sobre diaspora africana na regidao (COSTA, 2016). Sobre o
Parda, podemos destacar o trabalho de Tiago Mumde aborda o contexto da Diaspora
Africana com dados sobre zonas de captura, taxas de embarque e reembarque e elementos d
cultura material capazes de revelar a agéncia dessas pessoas sujeitas a diferenca colonial
(MUNIZ, 2019).

NestecontextoJevandoemconsideracaquea cidadede Diamantinarecebelcentenas
de milhares de escravos para trabalhar nas minas durante o periodo colonial, sobretudo nos
séculos XVIII e XIX, esperae dar continuidade a teméatica na regido. Acreditamos que para
melhor compreerat os artefatos aqui analisados, € de suma importancia perceber as nuances

da histéria da escraviddo em Minas Gerais e nas famosas minas de diamante do interior.

Para entender como os cachimbos e as ceramicas produzidos por africanes e afro
descendentesonBrasil colonial podem ter servido como suporte para manifestacdo de

etnicidade é preciso considdas como veiculos de informacédo (AGOSTINI, 1998).

O poucoquetemogsobreahistoriografiaescravistafleveseradequadamente
explorado. Qualquer indicigue revele a capacidade dos escravos, de
conquistar espagos ou de amytia segundo seus interesses, deve ser
valorizado. Mesmo 0s aspectos mais ocultos (pela auséncia de discurso)
podem ser apreendidos através das a¢fes. Tantas vezes considerados como
simplesfeixesdemusculospsescravogalam,frequentementgtravéselas.
Suasatitudesdevida parecenindicar,emcadamomentahistorico,o queeles
consideravanumdireito, umapossibilidadeou umaexorbitancianaceitavel.

(REIS; SILVA, 1989, p. 95)

Sobre essas acdes e, claro, sobre a cultura material produzida por esses grupos, ha muitos
debates. O sistema que escravizava homens e mulheres em beneficio de outros naafoi linear
nemhomogéneoE fundamentatompreendeos africanoscomodiferentesentresi e a forma

particular como cada um lidava e resistia aos mecanismos impostos.
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Segundo Thorton (2004, p. 296), a estética € o elemento da cultura menos estavel. No
entanto, foi o elemento da cultura africana que perdurou portemj® nas Américas. A
musica e a danca africana, por exemplo, estdo na raiz danaéricana e, além disso, essas
manifestacfesulturaissdoasmaisapropriadapelaculturaeuropeiae americanaPorestética,
podese entender enquanto itens que impde padrdo arbitrario em algum objeto ou
comportamento, como o formato de um prato, a ornamentagcao do corpo humano, tatuagens e
até a culinaria (THORTON, 2004).

Os principios estéticos encontrados na cultura material, por exemplo, podem ser
encontradotambénm emoutroselementosiasociedadeomoexplicaThorton(2004),aorelatar
que populacbes nativas da Africa Central gostavam de criar um complexo padrédo de linhas
cruzadastesultandemdesenhogeométricoglecorativosgeralmentemformadelosangoe
com linhas entrecruzadas, fato que torna a Africa central facilmente identificavel para quem

contempla estes desenhos (Figura 1).

Figural- Objetosceramicocomreproducaaleescarificacdes

Fétiche avec la- Poterie avec ornement en
touage cicatriciel relief inspiré du précédent.
en relief, (Kasai,) (Kasai.)

Fonte:AGOSTINI, 2011

O cenario afreamericano no NovdMundo foi alvo de debates de muitos autores,

resultande@mumaamplae distintagamadevisfessobreo assuntoTodavia,podeseressaltar
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gue o centro das discussdes era o0 mesmo: teriam os africanos (re) formulado identidades
proprias 10 contexto americano escravista ou os valores e herangas culturais de suas terras

natais teriam sobrevivido e assim permanecido intactas?

ParaMintz e Price(2003,p. 19):

Nenhumgrupo,por maisbemequipadaueestejaou por maiorqueseja

sua liberdade de escolha, é capaz de transferir de um local para outro,
intactos, o seu estilo de vida e as crencas e valores que lhe sao
concomitantes.

N&o obstante, a religido, muitas vezes, era o elo entre eles, pois, dessa forma,
conseguiam maet a fidelidade as tradicdes da Africa e conviver com o espitito de mudanca
no continente que se formava. £ 0o que Rei.

tradi - «o00.

A heterogeneidade cultural forgou os escravos a reinventarem seus
compromissos no N@ Mundo, imprimindo as primeiras culturas afro
americanas grande dinamismo. Trataiam de quadros culturais abertos a
novidade, mas sempre informados pelas orientagbes cognitivas mais
profundas trazidas da Africa. (MARQUESE, 2004, p. 306)

Acreditar que estas comunidades tiveram suas culturas simplesmente recriadas junto
com aformacéo daociedadejueseformavano periodacolonial, com incorporacao aevas
regras, indica desconhecer a capacidade de transformacfes e reformulacbes de padroes
culturas. E fato que mesmo em contato com novas situagdes, alguns valores sdo mantidos,
outros transformados e substituidos (SAHLINS, 2008).

A prépria nogéo de identidade de um grupo é mutavel, e varia conforme os individuos
entendena si mesmoe aosoutros,dento de categorias comtugaresde origemou elementos
culturaiscomuns Contudo,independentementiasnecessidadesiansformacdes estratégias
adotadas, uma série de habitos, costumes e outros atributos culturais de origem africana, de

forma conscienteu ndo, continuaram atrelados ao passado desses individuos.

Seguindaadiscussaoiegmonetal. (2000)relataquepodemogentarentendepor que
algunsatributosdaceramicaseespalhanenquantmutrossecorrelacionantomoslimites dos
grupossociais Osestudogjuedesenvolvenessaematicaémfornecidoumacompreensadas

relacdesvaridveisentrea culturamateriale oslimites sociais.Pois,asvezesa culturamaterial
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€ usada ativamente para marcar, estabelecer e mantes lidgstegzes diferencas sociais ou

politicas resultam em diferengas materiais.

As estratégias e taticas utilizadas pelos cativos neste contexto, sdo entendidas a partir do
conceito defendido por Michel de Certeau (1994), onde as estratégias estariam ligadas a
medidagntencionaise racionalizadagpor um detentorde poder,capazdeter o comandasobre
um determinado lugar de base em seu dominio. As téticas, por outro lado, dariam protagonismos
aos sujeitos que ndo faziam parte da estrutura dominante. Asgtiaea auséncia de poder
usada para escapar deste dominio, diferente da estratégia, esta aproveitaria uma ocasiao, send

uma acéao imediata.

Assim, partimos da nocdo que as dinamicas da escraviddo discutida podem estar
elucidadasaculturamaterialtambémde maneiradindmica principalmentesepensarmosjue
aproducdoadecoracd® o usondonecessariamentramrealizadogle maneiradeliberadau
aleatéria. Considerar as intengfes intrinsecas nos tracos presentes na cultura material € o fio
norteador paxr o entendimento de que a decoragdo analisada nesta pesquisa poderia ser,
pouquissimas vezes, produzida de maneira mecanica. Lembrando que da mesma forma que o
universo escravista ndo pode ser reduzido a uma massa homogénea, os simbolos produzidos
por estecontingente também devem ser analisados com cautela e individualidades. Assim, a

decora-«o ® funcional, sendo, raras vezes,

1.1.2Aspectostecnolégicose funcionais da cultura material

O desenrolar deste trabalho ndo se afastamemmento algum, da relacdo entre
historiografia e cultura material. Assim, antes de mais nada, vale destacar que estamos
entendendo por cultura material objetos que possuem valor, finalidade ou sentido para
determinad@ovoe suacultura.Dentrodeum cenaro ondea culturaganhaumadinamicidade,
osobjetosmateriaigpassanaganharstatusdeagente¢BOURDIEU, 1994;SAHLINS, 2008).

Desta for ma, Al . . . ] 0OS sujeitos se cria
gue, mesmo assumindo vida propriap rieixa de marcar as relagbes que os constituiram.
Devemospensho0s n«o como simples fimat ®ri ao, sepa
como cristalizacdes do entrelacamento de intencionalidades que possibilitaram sua existéncia
(ARONI, 2010, p. 5).

A Arqueologia materialista defende a perspectiva dos artefatos enquanto criados, com
umavida util definidae entdodescartadosloneg2002)contrapdea essanocaodefi v i adl a
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dosar t e adefi b 58 0 glasa ¢ i syaemduj aideiadequeosobjetossdousadosomo
forma de dar significado a vida das pessoas, construindo e mantendo identidades sociais
(JONES, 2002, p.84).

Nestesentido aculturamaterialé entendidaquicombasenoqueJulianThomagq1999)
chamou de acasocial do objeto, ou seja, sua agéncia, sendo estes ndo apenas um produto ou
um reflexo da sociedade, mas parte integrante. Destarte, os artefatos sdo mais que apenas

testemunhos de uma sociedade extinta, sdo ainda uma parte dela.

De acordo com FagundesO(®, 2007), o artefato € parte constitutivo das totalidades
sociais, trazendo valiosas informacdes acerca da cultura e comportamento das sociedades
humanaspeloqualseuusosocial,alémde suafuncédo estacentradmasrepresentacéesociais
e como universosimbolico,ou seja,manifestacdedacultura,religiosidadee relacdesociais.

Hodder (1992), seguindo este caminho, entende que a cultura deve ser analisada enquanto
linguagem poissetratade um sistemaconstruidale simbolos podendaserconsideradaomo

um texto.

Uma das principais preocupacdes dos arqueodlogos € justamente compreender o
significado da variabilidade artefatual encontrada em sitios arqueoldgicos. Esta se refere as
propriedades fisicas dos artefatos e a analise deve levarsideracdo caracteristicas como
espessura, peso, tamanho, textura, cor e consisténcia. Segundo Schiffer e Skibo (1997), sdo as
escolhas tecnolégicas do artesdo durante o processo produtivo que resultardo na variabilidade
dos artefatos (SILVA, 2000).

Poresse motivo, embora os questionamentos desta pesquisa tenham iniciado em torno
dos padrbes dos motivos da cultura material, a analise completa ndo pode ser descartada.
Informagdes como facilidade ou dificuldade de acesso a matéria prima, os mecanismos de
transporteuso,descarteasdiferencasio conhecimenttecnoldgicoe outrasvariaveistambéem

observaveis na andlise arqueogréafica devem ser levadas em consideracao (SILVA, 2000).

Os procedimentos para a analise das ceramicas devem partir do pringjp® eltas
podem trazer informacgOes importantes sobre o contexto de cada sitio. Por ser carregada de
significado, a cultura material ceramica é uma fonte valiosa no entendimento dos modos de
vidas das populacdes agrafas e subalternizadas. Os atributdagdesaicomo morfologia,
tamanhotipo de pastae decoracaatémsidoutilizadosparareconstrucadeaspectopoliticos,

sociais e religiosos.
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Dessdorma,acreditamosjueosdiferentesnotivosdecorativosadistribuicdoespacial
emsitio, osritos e asescolhaslosartesdopossanestarevidenciadosiosvariaveispadroesle
estilos tecnoldgicos. As diferentes correntes metodoldgicas apresentam noc¢des peculiares
acerca do conceito de estilo. Por esta razéo, vale ressaltar que é estilpreendido aqui
enquanto uma unidade interpretativa que, em certa medida, deve possibilitar a reflexdo e

compreensao de fendbmenos observativos (FAGUNDES, 2007).

Segundo Hegmomet al. (2000), o estilo tecnolégico, ou a forma como um pote é
finalizado,pode até ser decorativo, mas néo esta dissociado da tecnologia de confeccédo, bem
como as escolhas de producdo e a matéria prima. Assim, acreditamos que as organizacoes da:
categorias analiticas podem oferecer informa¢cBes sobre os comportamentos cBhbigais.
partesedo principiode quea culturamaterial,comoprodutode determinadatividade podera
A[ . . . pindicaryatios dspectos do comportamento social, atr@éadaartefato estdos
padréesleculturaquedaoformaaideia,bemcomoastécnicagparasuaconfeccdeut i | i z a - «

(OLIVEIRA, 2000, p.13).

A compreensado conceitodeestilopelosarquedlogo$oi acompanhadporumamaior
compreensao também da tecnologia. Bataera mais vistapenas como um meio para o fim
ou uma forma deadaptacdo cultural. Em vez disso, Lechtman (1977) argumenta que a
tecnologia tinha um estilo proprio que s6 poderia ser compreendida dentro de um contexto
social e cultural. O estilo tecnolégico, dessa forma, envolve ativamente estruturas simbdlicas,
desempenhandaim papelnaperpetuacae mudancale statuse conceitos ideoldgicosasicos
(apud.HEGMON, 1998).

Um pontochave aoestudan conceitodeestilotecnoldgiccé, segunddiegmon(1998),
nao se concentrar apenas e unicamente na tecnologia, poidalBssacorrese o risco de
objetificala transformand@ em um objeto separado da acdo humana. Como salienta Sackett
(1977), as escolhas tecnoldgicas, assim como a decoracdo, podem ter estilo e fornecer aos

arqueologos informacgdes sobre limites sociais.

Compreender comsedeua confec¢caale determinadanstrumentce a funcionalidade
exercida por ele em cada sociedade é um dos temas mais debatidos entre os arquedlogos, haj:
vistaque,apartirdestex0digos € possivelisualizarumaabordagensistémicaesultandaem
artefatoscomusosociale simbolicodeterminado$FAGUNDES,2004,2007;LEMONNIER,
1992). No entanto, sobre o conceito de estilo e sua aplicabilidade para a interpretacédo da
variabilidade do registro arqueoldgico, os pesquisadores estde fmgalcancarem um
consens@BINFORD, 1989;SACKETT,1977,1991;WIESSNER,1991).Naoobstantetrata
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sedeum conceitdundamentalumavez quenos interessa porquédasescolhagecnoldgicas

nos estudos da cadeia operatoriafdagmentos ceramicos.

O famoso debate entre Binford (1989) e Sackett (1977, 1991) diz respeito a dicotomia
ouaunidadeentreestiloefuncdo.Enquanta primeiroé adeptadadicotomiae entende estilo
comoacessorie adjunto,Sacketidefendea unidade compreendendestilocomoinerenteaos
aspectos técnicos da producgdo. Estes dois conceitos foram definidos em estilo iconoldgico e
estilo isocréstico (SACKETT, 1982).

A escola iconologica, assim como Binford, possui caracteristicas descendentes do
procesgalismo, a partir do foco em aspectos simbdlicos com o objetivo de criar uma certa
identidadegrupal,porémsemvalor utilitario e funcional.Osaspectosuncionaissao,paraeste
autor,fundamentaifasdiscussdesobrevariabilidade diferentedosaspectostilisticos pois
estes séo vistos como adjuntos (BINFORD, 1989).

SegundalamesSackett (1917), precursor da ideia de estilo enquanto o modo de fazer
algo em um determinado tempo e lugar, estilo e funcdo sdo aspectos indissociaveis e
complementas. Assim, estilo reside nas escolhas envolvidas em uma determinada forma,
destinada a uma funcdo especifica, que vado além dos atributos decorativos. No modelo
isocréstico, estilo seria passivo, inerente a todas as escolhas tecnoldgicas feitas naldecorrer
processo produtivo, ndo podendo ser visto como dicotdmico em relagdo a fungéo. A variacao
isocrésticaseriaencaradaomodiagnosticaleetnicidadeja quea probabilidadede gruposnao
relacionadosealizaremescolhasimilaresé muito remotatendoemvistao grandenimerode
possibilidades potenciais disponiveis (SACKETT, 1977, 1986).

Portanto, estilo e funcédo sdo aspectos complementares que determinam a morfologia
dos artefatos e as caracteristicas das cadeias operatérias que lhes dao origentoO aspec
funcional de um artefato reside em sua utilidade para um fim especifico e o aspecto estilistico

reside na variante étnica ou escolha isocréstica em que esta forma surge (SACKETT, 1977).

No que concerne ao modelo iconolégico defendido por Binford, @albrhr que este
autorenfatizaqueavariabilidades6é apreendida partir dosaspectosdaptativo® ndoa partir
de escolhas culturais. Isto ocorre, entre outros motivos, pelo préprio conceito de cultura
entendido por Binford (1986, p. 62), segundo b aur Al . .. ] cultura si
ou adapta-«00. Assim, fica clara sua Vi s«o

extrassomatica ao ambiente, inclusive no aspecto cultural.
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Para Sackett (1986), no entanto, aalalidade estilistica ndo tem a ver apenas com o
carater morfolégico dos artefatos, mas estéd presente em todas as etapas do processo, desde
escolhadamatériaprima,astécnicaspnagamadeopc¢des possibilidade®, porfim, o descarte
ereciclagendaspecasAssim,segundaeesteautor,avariabilidadeisocrésticastacarregadale

etnicidade, pois todas as escolhas estéo relacionadas com a cultura de determinado grupo.

No estudo da ceramica afbvasileira, foco desta pesquisa, é preciso atentar para a
supervalorizacadosatributosdecorativos. Segunddackett{1991),adecoraca@ o elemento
gue apresenta maior gama de escolhas e estas escolhas estdo envolvidas em todo processo ¢
producaadosartefatossendadeterminad&ulturalmenteAssim,aintencionalidadelo artesdo

em construir o estilo também vem gerando embates.

Neste trabalho, pretendemos discutir o conceito de estilo partindo do pressuposto que
0s sistemas tecnologicos se relacionam diretamente com o0s sistemas de representacédo social
Assim, a tecnologia pode ser entendida como signo, carregada de significados préprios. De
formaquepermitecompreendeelementogpropriosdavida dosfabricanteslaculturamaterial
(SILVA, 2000).

Naspalavragle Fagunde$2004):

Ao indicarmosou referirmossobred e s tistobkignificaquetemosemmaos
categorias impares que levaram em conta questbes do processo histérico
(diacronia), social (sincronia) e fisipsicolégico (cogni¢do) que envolvem

as sequéncias operacionais de producéo, @maedono, sobretudo porque
estamos convictos que a tecnologia é um fato social total (MAUSS, 1974),
integradaaossistemasociais ndopodendsercompreendidaomoseparada

das estruturas de uma sociedade como um todo ou como Unico fato
responsavelpel6odesenvol vi ment o6 dessa soci e

Portanto, a andlise estilistica dos cachimbos e dos fragmentos em ceramica, partem do
pressuposto que estilo estaria ligado & nocdo de escolha. Para entender de que forma os
sentimentog estratégiasloscativospoderian estarimpressosiaculturamaterial € necessario
compreender que estas marcas possuia o intuito também funcional, sendo esta funcéo,
indi ssoci 8§vel do estil o. Pois a fun-«o0o ¢ omtL
€ um meio de comunicagdaseado no modo de se fazer algo. [...] O estilo, como meio de

comunica-«o0, ® wutilizado para expressar 1ide

N«o obstant e, 0O0S materiai s N«KO S«O0O ente

sim, contextualizadosantono universo escravistgdmacro),quantoem um sitio arqueoldgico
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(micro). Pois,segunddviagestg2015),um artefatonuncaé puramenteestilisticoou funcional,
sendo necessério contextualleddentro de um contexto histérico amplo. Assim, atnibuto
inicialmente considerado estilistico pode muito bem se tornar funcional -evase Isto

porque é fundamentalmente tedrica a dicotomia entre estilo e funcao.

Além disso, como ressalta Clifford Geertz (1998), toda acdo humana esta intimamente
relacionada ao seu tempo e meio, sendo impossivel ser analisada sem levar em consideracac
tais fatores. As atividades sociais e individuais se realizam em coexisténcia com os modos do
ambiente em que se constituem. Neste sentido, o estilo tem funcdo esididemeatributos

funcionais.

Dessa forma, pensar nos artefatos aqui analisados como forma de expressao cultural €
entender a decora-«o0o como mais do que fdart
vasilhames representam mais do que carater estitimando valer reforcos de ordem social
(DAVID et al.,1988).Porfim, partimosdo pressupostquefi otsagcosnob ar r o 0 geo der i
canais de transmissao de valores simbdlicos (HEGMON, 1992; LIMA, 2018).

1.2 Aportes Metodologicos

Embora fabricados a partda mesma matéria prima, as duas classes de artefatos
analisados aqui possuem caracteristicas, atributos e funcionalidades distintas. Optamos por
dividir os aportes metodoldgicos e, consequentemente, as fichas de andlises a partir das
especificidadedosmateriais.Nestetdpico faremosumadiscussd@mtorno dasmetodologias

de analise da ceramica, enquanto nos deteremos apenas aos cachimbos no tépico seguinte.

A escavacado QuintaldacasadeChicadaSilva (sitio QCC)trouxeatonaumuniverso
material @ramico composto por 3.400 fragmentos, escavados dos setores 4 e 6. Como nosso
foco,desde o inicio, spautou nos padrdes decorativasas caracteristicas fisicas, funcionais
e simbolicasdaceramicanaonospreocupamosomasoutrasclassesle artefatosNo entanto,
com o objetivo de otimizarmos nosso tempo, optamos por analisar apenas os fragmentos de
bojo, base e borda. Os artefatos menores de 20mm foram excluidos das analises pela lacuna
interpretativa que poderiam gerar, bem como os maedanstrutivos. Dessa forma,

analisamos um total de 1.974 fragmentos ceramicos.

A anélisedareferidaceramicgretendeadialogarcomo contextodevidae sociabilidade
dos seus produtores e usuarios. Acreditamos que o estudo da variabilidade nenaitiaia
podeserum caminhono entendiment@cercada diversidadecultural e redede relagcdesdos
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grupos escravizados, através da andlise das escolhas que perpassam a confeccédo e 0 uso dc

artefatos.

O foco na forma ou decoracdo conmudicadores diretos de etnicidade foi se
transformando, pouco a pouco na Arqueologia, em uma abordagem que leva em consideracao
todo o seu processo de confeccdo, uso e descarte. Existe ainda uma discussdo em torno dc
guanto a variabilidade das ceramicasig@star relacionada a uma diferenciagdo entre os
proprios grupos escravizados, além dos processos que seriam intencionais ou ndo. E ainda o

gue dessa variabilidadstaria sendo considerado como estilo para demarcar essas diferencas.

Assim, compreendemas tecnologia empregada na fabricacdo destes artefatos como
producdo social e compondo sistemas culturais e simbolicos. Pois, de acordo com Marcel
Mauss(2003),atécnicapodeserentendidaomoum encadeamentieetapagietransformacéo

da matéria, podendser observada em diversos momentos da fabricacdo de um artefato.

O comportamento técnico do homem foi abordado por #@onirham (1965) em trés
niveis: o especifico, o sée&inico e o individual. Segundo este autor, a no¢do de cadeia
operatoria é fundamal, pois ndo é possivel estudar e descrever o instrumento isoladamente,

e sim a partir dos gestos empregados que dao forma e utilidade a ele.

Isto posto, tentamos identificar os elementos tecnolégicos especificos dos fragmentos
deste sitio para que fospessivel a definicdo do perfil técnico. O nosso interesse ao tracar o
perfil técnico tem a ver com a percepcdo das escolhas tecnolégicas ao longo do tempo,
observadas a partir das propriedades formais dos artefatos. A metodologia de anélise tem o
intuito de reconstruir as etapas da producdo da ceramica, desde a aquisicdo da matéria prima
até a producéo e uso do artefato (SCHIFFER; SKIBO, 1992).

Acreditamos, dessa forma, que a partir da analise da cadeia operatéria dos artefatos
ceramicogjuecompdemacole;do,é possivepercebecontinuidadeg mudangasecnicaxom
base na variabilidade das técnicas de manufatura e conforme a mudanca dos tragcos (SOUZA;
LOPES, 2014). Uma vez que a técnica €, antes de tudo, uma questéo social, ela se associa &

uma tradicaa@ue estabelece praticas culturais (LEMONNIER, 1993).

Para isso, procurese mapear os elementos técnicos, morfologicos, e funcionais para
caracterizar o perfil ceramico do sitio estudado, ou seja, a analise dos elementos técnicos que
compOde as diversas s da confeccao do artefato ceramico. Para estabelecer este perfil, sdo

consideradosomo elementostécnicos: (i) matériaprima, (i) os instrumentosusadosna
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manufatura, (iii) as técnicas de manufatura, (iv) a queima, (v) toddsnaais técnicas de
producéo do artefato (ALVES, 1991; OLIVEIRA, 2000, 2003).

No queconcerneaoselementosnorfoldégicos,nospreocupamosmidentificaraforma
e o tamanho dos artefatos. Os elementos funcionais dizem respeito a finalidade dos objetos,
enguanto os elementos decorativos estdo associados as técnicas decorativas empregadas no:
vasilhames, a qualidade da pigmentagéo, a combinacéo das cores, entre outros (OLIVEIRA,
2003).

A colecao do sitio QCC €, como veremos no capitulo 03, bastante fragméiatiada
gueprejudicounossas inferénciaamnrelacaocaformae finalidadedosartefatosPoucosoram
osfragmentosiebordaspossiveigiedesenhosio abacaoe, por essemotivo, nossaoco naofoi

areconstrucadavasilha,emboraconsideremotodososfragmentosomopertencenteauma.

Segundo Oliveira (2000), o perfil técnico ceramico distirggigpor uma estrutura
caracterizada por elementos técnicos, morfoldgicos, funcionais e decorativos, organizados a

partir de uma hierarquia (Figura 2):

Figura2- Representacado perfil cerd@micosegunddliveira (2000)

ELEMENTOS TECNICOS ]

/ ELEMENTOS MORFOLOGICOS |

PERFIL CERAMICO /
\ ELEMENTOS FUNCIONAIS

\ ELEMENTOS DECORATIVOS

Fonte:OLIVEIRA, 2002.

Muitos autores tém demonstrado a importancia de entender sobre as caracteristicas de
performance dos artefatos ceramicos. Ou seja, as escolhas realizadaggsfios nas etapas
de producdo e manufatura dos vasilhames. Em outras palavras, indica as restricoes e
possibilidades dentro da cadeia comportamental dos artefatos (SCHIFFER; SKIBO, 1997;
FAGUNDES, 2004).
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As diferentes formas e funcfgsie os artefatos ceramicos exercem nas sociedades
remeteaoqueRibeiro(1989)chamadeii p e r s o rt alll it egdndéladautora,cadagrupo
humanamprimiu suaprépriapersonalidadeaproducaaeramicage estapodeestanisivelnas
formas,usos,decoracéesamanho® acabamentode superficiesComoo sistemaecnologico
estd associado a outros fenbmenos sociais, faz parte do estudo se perguntar por que as
sociedades adotam certas caracteristicas tecnologicas e rejeitam outras, compreendendo tudc
como parte de um sistema simbolico (SUZE, 2014).

A culturamaterialdesempenham papelativo nasrelacdesloshomensentresi, como mundo
natural e sobrenatural. Assim, a analise da ceramica é entendida aqui como o estudo de uma
forma de expressamultural. Segundo Sanchez (1996), existe uma identificacdo entre o grupo

e sua producéo cultural.

De acordo com Posnansky (2001), as ceramicas africanas apresentam técnicas
rudimentares, tais como a simplicidade estilistica, formas basicas e queima @srafwrios
com baixa temperatura. No entanto, as caracteristicas que diferem estas ceramicas serdo
entendidasquiconformeaclassicaorientacaale Brochadoe La Salvia(1989),0bservandms
atributos da pasta, a técnica de producdo, o processo de mroduigima e a decoracao

utilizada.

O termo decoracdo, muito usado na bibliografia classica, diz respeito aqui aos
acabamentos em superficies. Pois, como ja visto anteriormente, entendemos os tracos, 0s

desenhos e 0s motivos na ceramica como para aléamcides unicamente decorativas.

Quanto aos acabamentos de superficie, La Salvia e Brochado (1989, p. 42), falam da

intencionalidade do oleiro na producao:

Nem sempre o que caracterizamos como decoracao realmente o é. Por vezes
ndo passa de um acabamentadptivo, por uma técnica ou uma agdo sem a
qual a artesd ndo alcanca seu objetivo que é uma intencdo de acabamento
artistico com aquilo que é pratico.

Levaremos em consi ddosmmaterdars arquediogi@s dnalisados, ® ¢ n
com base naroposta desenvolvida por Alves (1990). De acordo com a autora, a cultura deve
ser abordada em uma perspectiva sistémica, entendendo cada elemento identificador dos

diversos processos técnicos.
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Vale ressaltar que no perfil ceramico, dengentos técnicos sdo: 0s instrumentos
utilizados,astécnicagle elaboragcdoa matériaprima,aqueimae todasastécnicasieproducao
do artefato. E embora o sistema cultural seja composto por variaveis como meio ambiente,
religido e tecnologia, através da reconstituicdo desta ultima que o arquedlogo pode tracar
guestionamentos (ALVES, 1990; OLIVEIRA, 2000. p.106).

Nestesentido,adotaremos propostagquea culturamaterialceramicadeveserestudada
a partir de uma leitura holistica e diacrénioade todas as etapas do processo técnico e
produtivo serdo interpretadas. Assim, usaremos o método da cadeia operatoria, para melhor
visualizartodasasfasesenvolvidasnaproducaalestesrtefatospoisacreditamosgjuetodasas
etapas estao interligadas escolha de determinada técnica de acabamento de superficie pode
estar ligada a finalidade do objeto, por exemplo (COSTA, 2010; GOSSELAIN, 1999;
FAGUNDES, 2004).

Um ponto de grande destaque se concentra nos motivos. Como ja dito anteriormente,
evtamosusar o termo fAdecora-«o00 por compreend
atributos, sobretudo, funcionais. Assim, procuramos compreender as intencionalidades e as
razdegortrasdosdesenhofazendoagrupamentoscomparacoemter-sitios.Entreostermos
usados para refersie as unidades analiticas da decoracdo, a que melhor se aplica aqui € a
definida por Runcio (2015) como fAmotivoo.

Segundo a referida autora, os motivos sdo a combinacdo de elementos usados para
formar componentes amplos. Estes,sgeralmente, grandes e complexos o suficiente para
preencheamaiorpartedo espacalecorativoe, namaiorpartedasvezesaparecenemgrupos.
Nossa principal escol ha metodol -gica ao ut
relacionar os trag@ como unicamente decorativos, e sim como possiveis veiculos de
informagdes. (RUNCIO, 2015).

Dessa forma, agruparemos os motivos conforme o formato dos tragos, formando
padréesespecificosPartindodessajuestaocorroboramogomatesequenaoé possivelfocar
na analise de apenas um traco do artefato, como a forma ou a decoracao, para os estudos de
variabilidade cultural. E, por essa razédo, nossa metodologia engloba as variaveis presentes em

estilo, funcéo, tecnologia e significado (SUZE, 2014).
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1.2.1Parametrospara o estudoda ceramica

Detalhar a metodologia de andlise € uma etapa extremamente importante no
entendimento da relacéo entre pesquisador e acervo. Os dois anos destinados ao mestrado na
nospossibilitariaexaurirashipotesesnterpretativaslaceramicagntdomaisumavez,tivemos
guerecorrerasnossagscolhasPoressanotivo, desenvolvemasm parametrale analiseque
pudesselelimitaro perfil técnicodareferidaceramicae nosauxiliasseemquestdesimbalicas,

uma vez que este € o primeiro estudo sistematico sobre os artefatos em questao.

Dessa forma, todos os fragmentos de ceramica foram analisados no Laboratério de
Arqueologia e Estudo da Paisagem, da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e
Mucuri (LAEP/UFVJM). Os materiais se encontram sob salvaguarda do referido laboratério,

armazenados na reserva técnica e organizados em caixas por setor, quadricula e nivel.

Com o intuito de analisar a cadeia operatéria do sitio QCC e seus possiveis padrdes de
producdo, desenvolvemos uma ficha de andlise no Excel (apéndice 1) com base em diversos
manuais ceramicos consultados e estudos de caso, tais como Shepard (1956), Moraes (2006),
La Salviae Brochado(1989),RobrahnGonzalez1989),Lima e Souza(2016),Skibo (1992),
Symanski(2010)e Suze(2014).

Além disso, realizamos pesquisas arqueométricas em parceria com a Universidade
Estadual de Londrina (UEL) e o professor Dr. Carlos Roberto Appoloni. No entanto, os
resultadosmaoficaramprontosatempodeintegrarestadissertacae serdaadivulgadosemoutro

momento oportuno.

O primeiro passo em relacdo a nossa ficha de analise foi localizar a peca a partir do
setor,quadriculae nivel quefoi escavadaAssim, pudemosvisualizarestratigraficamentoda
a colecdo eainda, confeccionar graficos de densidade de artefatos, a partir dos locais do sitio

com maior procedéncia de materiais ceramicos.

Logo nos preocupamos em identificar qual parte da peca estava sendo analisada,
classificandembojo, baseou borda.Em seguda, partimosparaascaracteristicaBrmaisdos
fragmentose, como auxiliodeum paquimetroinferimostamanhanaximoe tamanhaninimo,

além da espessura, medindo sempre a partir da parte mais espessa da peca.

Paraa composicaalapastaalémdapresencale areia,consideraremogs antiplasticos
de origem mineral, classificando quanto a nomenclatura com o auxilio de uma lupa digital

(quartzo, hematita,mica, feldspato...).Sobre a frequénciados antiplastico,usamoscomo
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referénciaaimagem(Figura3) deOrtonetal. (1997),classificand@mpoucoantiplasticq10%
ou menos), médio (entre 10% e 30%) e abundante em antiplastico (mais que 30%).

Figura3 - Frequéncialeantiplasticos.
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Fonte:(ORTONetal., 1997)

Como intuito deavancamnasdiscussfegroduzimodaminasdelgadas partirdo corte
transversal em 10 fragmentos selecionados, com pastas macroscopicamente distintas. Assim,
pudemos observar no microscopio as caracteristicas dos antiplasticos, entendends quai

minerais mais recorrentes na producao ceramica do referido sitio.

No que concerne as técnicas de manufatura, ou seja, aquelas que se referem a
construcdo da vasilha, dividimos em acordeladas, modeladas, moldadas e torneadas. O
acordelad@onsistenasobreposicaae corddeqroletes)deargilaproduzindaragmentosom
formato retangular, quadrangular e triangular quando a quebra ocorre nas terminagdes dos
roletes. A técnica modelada ocorre quando a peca é confeccionada a partir da manipulacdo de

uma pecade argila com os dedose cuja quebraproduzfragmentosdisformes.Por moldada
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entendemos as pecas fabricadas a partir de um moldeg@fpriglo, enquanto as ceramicas

torneadas sao feitas com o auxilio de um torno.

Sobre osacabamentos de superfici@bservamos tanto a superficie interna quanto
externaapartirdasseguinteslassificacdesonstruidasombasenasNormasde Inventarioda
Ceramica Utilitaria (2007):

- Banho: revestimento superficial com espessura menor que (LANSALVIA;
BROCHADO, 1989).

- Engobobanhocomcoloracaaiferentedapastaengobovermelhooubrancojnterno
ou externo) Entendemogngobacomoaaplicacace pigmentosemtodaasuperficiedavasilha,
muitas vezes sao utilizados como base para apticdgdintura. A pintura € a aplicacao de
pigmentos diretamente sobre a superficie ou sobre o engobo, e se diferencia deste por formar
motivos epadrfes. Enquanto o engobo recdbaa superficie, pintura preenche espacos e

areas delimitadas.

- Alisado: O alisamente executad@pdsa confeccaalapecacomaargilaaindaimida.
Pode ser grosseiro (presenca de rugosidades, porosidades e irregularidades na superficie),
meédio (superficie porosa, porém regular) e fino (textura lisa e homogéBaa)idura
(tratamento feito por meio de queima e esfumacamento dando um efeito vitreo enegrecido) e

Lustro (apresenta uma superficie vitrea, mas a cor da argila € preservada).

- Escovado: Resulta de uma raspagem na pasta ainda Umida pela aplicagcdo de um
instrumento mais w menos flexiveis, resultando num aspecto rugoso da superficie dos
recipientes, com a presenca de sulcos. O aspecto geral é de tracos superficiais que se cruzarn

numa trama sem organizacao definida.

- Polido: Apos o alisamento da superficie, jA com a pastg sgas antes da cozedura,
friccionase a superficie com um objeto macio de modo a criar uma superficie ligeiramente
brilhante. A designacapolimentodeveserusadacomoreferénciaao processaeacabamento,
pois a mesma técnica, mas usada como decomti@sultando em um brilho muito intenso &

denominada Abrunidur ao.

Para o engobo, realizamos ainda uma amostragem separada, diferenciando a
porcentagenentreosfragmentosompresenc@u auséncialeengobo Aindasobreastécnicas
deacabamentemboranostratamentosle superficiesejafeita a diferenciaca@ntreestaetapa
eaetapadadecoracagLA SALVIA; BROCHADO,1989),aquicompreendemagueestapode

ser uma escolha tanto estética quando funcional.
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A ceramicadositio QCCapresentamapequenamostradefragmentogpintadoscomo
veremos detalhadamente no capitulo 03. No entanto, sobre esta categoria, nos preocupamos
apenagmaquantificarasceramicacomausénciau presencaedecoracd@romaticalevando
em consideracaque nosso foco interpretativo sdo 0s tragos incisos presentes no tratamento

plastico.

O tratamento plastico consiste na modificacao tridimensional da superficie da vasilha
com a argila ainda mole, antes da queima. De acordo com La Salvia e Brochadoedit889),
podeserencontrademtodaa superficieexternado fragmentoou apenagmumapor¢do. Em
um primeiro momento, agrupamos todos os fragmentos com tratamento plastico. Os
tratamentos plasticos (inciso, exciso, acanalado, apliques) formam motpadries de
desenhos. Os motivos sé&o formados por elementos ou tragos que podem ser decorativos e/ou
funcionais. Quando os motivos se repetem, formsanpadrdes. Assim, identificamos 21

padrdes distintos para os fragmentos ceramicos analisados.

1- Incisbescurvilineasmultidimensionais;

2- Incis6esemformatode circulosformandosequénciadeesferas;
31 Incis6edongasemdiagonali tipo pente;

47 IncisGesquesecruzamdeformageomeétricacomoumlosango;
5- Incisdes curtas paralelas;

6 - Aplique redondo;

771 IncisBGesparalelagjuesecruzamemformato deX;

81 Asascomincisdesentalhadas;

9- Incisbescom carimbo;

10 Incisbescurvasparalelagmformatode parabola;

11- Incisbesnultidimensionaigjuesecruzam;

12- Incisbesemformatodeziguezague;

13- Incisbescompequenosurosformandaosulcos;

14- Incisbesundascomoespatulado;

15 Tracgosincisosemformatodearvore;



44

16- Incisbescomimpressao;

17- Pequenalisamentd tiporodo;

187 Incisdes ponteadas;

19 Incisbescommarcaglededos;

20 Incisbegparalelagasassomoescovado;

21- Incisbesemformatodecoracao;

O momento de insergéo da incisdo também foi analisado, podendo ser classificado em
antesdasecagemgepois dasecagenou depoisdaqueima,conformeexemploa seguir(RYE,
1981).

Figura4- Momentodeinsercaalasincisbes
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ndicating « leather hard condition ¢, Chipped edges indicating a very dry condilion

Fonte:RYE, 1981.

Sobre a queima, salse que esta altera a dureza e a cor da pasta. No entanto, a
identificacdodaqueima éum processa@omplexodaanalise pois os elementosdentificadores
ndo sdo completamente seguros ewssitalizados a partir de uma simples observacao direta
dos vestigios (OLIVEIRA, 2000). Analisamogjaeima através da coloracdo dos fragmentos:
guantomaisoxidanteé aqueimamaisclarossaocosnucleose quantomaiso ambiente redutor,

mais escura étanalidade da ceramica (SUZE, 2014).

Neste item, construimos os resultados com base na representacéo grafica proposta por
Moraes(2007),ondea autoradivide em8 queimadlistintas conformeimagemaseguir(Figura

5). N&o obstanteyale lembrarquea coloragdoda pastatambémpodeseralteradgpor fatores
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como a composicaoda argila, quantidadee qualidadedos antiplastico,a localizacdoda

ceramica na fogueira e fatores leposicionais.

Figura5- Processodequeimadaceramica

1= Segéo Transversal sem presenca de nickeos,
com cor unforme variando do laranja tjoko ac amarek.

2- Segao Transversal sem presenca de nicleos,
—————__1 com cor uniforme varianco do cnza claro go pardo

3- Se¢do Transversal com presenca de central
£5CUrc & uma camada interna e externa clara.

4- Secao Transversal sem presencga de nicleos,
com cor uniforme variando do cinza ao preto.

5« Secao Transversal com uma camada clara na
parte exierna e uma camada escura na parte intema,

6- Secéo Transversal com uma camada escura na
parte exierna e uma camada clara na parte interna,

7 - Segao Transversal com presenca de nicleo central e
espesso e camadas oxidadas finas & bem definidas. Neste caso
a cor da superficie € frequentemente amarela ou parda.

8= Se¢ao Transversal apresenta partes reduzidas e oxidadas
de modo aliernado.

L

Fonte:MORAES,2007.

Sobreosfatorespésdeposicionaispbservamosomcuidadoasalteracdesafondmicas
sofridas pela ceramica, classificara®em desgaste pelo uso, marcas de fuligem ou auséncia

de alteracdes.

Comrelacdcamorfologiadaborda(Figura6) usamosa classificacda@e Chmyz(1976),
dividindo-as em: direta, expandida, entrovertida, reforcada internamente, dobrada, reforcada
externamenteO tipo delabio (Figura7) classificaremosomreferéncigdambémnapranchale
Chmyz (1976) enplano, arredondado, apontado, biselado, serrilhado ou dentado.



Figura6- Formasdasbordas
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Fonte:MORAES,2007.

Figura7- Formadoslabios
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Fonte:CHMYZ, 1976.
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Os poucos fragmentos correspondentes as b#@snos permitiram avancar em
discussdeacercalostipose diametroglebase O caratefragmentadalacolecdaambémao
nos permitiu inferir o local onde os artefatos receberam o tratamento plastico, fato que nos
ajudaria a compreender os tracdsliberados e/ou intencionais, se pensarmos que 0S
intencionais estariam mais visiveis e em locais estratégicos dos vasilhames. Nao obstante, &
possivel visualizar que alguns fragmentos apresentam concomitancia entre tratamentos de
superficietaiscomoengobo+ tratamentglastico,decoracd@romaticat+ tratamentgléstico,

ou ainda mais de um padrdo de motivos na mesma superficie.

1.2.2Cachimbosarqueoldgicos:caminhose perspectivas

Os cachimbos séo artefatos privilegiados na Arqueologia brasileira. Rplenpe
tamanho e facil transporte, diversidade de maf#tma, congregar questdes sociais e
simbdlicase, demaneiraespecialrepresentaumapraticaaindafamiliar comoo atodefumar,
enchem os olhos da maioria dos arquedlogos. Embora tenhamos segséeadoico tdpico
protagonizado pelos cachimbos, estes sdo extremamente elucidativos no entendimento do
contexto estudado. O sitio em questdo chama atencéo por permitir um estudo sistematico de

cachimbos, a partir da nocao de analise quantitativa imgtdiSSA, 2022).

Como dito anteriormente, os 104 fragmentos de cachimbos tornam o sitio QCC uma
referéncia nacional, pois em pouquissimos sitios histéricos os mesmos aparecem em tamanha
propor¢cdo. Explicar este montante em um quintal de uma residénar@auws® mostrou uma
tarefametodoldgicasinuosae delicadaprincipalmentgelafalta de estudossistematicosobre

0 tema.

N&o encontramos nenhum outro sitio historico escavado em Minas Gerias que
apresentassam numerotao significativode cachimbosReduzindca amostrandohanenhum
outro sitio arqueologico em Diamantina com presenca de cachimbos em barro. No entanto,
distritos proximos a referida cidade, como Milho Verde e Sdo Gongalo, apresentam colec¢des
decachimbofncontradosleatoriamentpor moradoreslaregiao. A maioriadestecachimbos
sdo em madeira, mas também é possivel encontrar cachimbos de barro vermelho entre os
exemplares. A falta de estudos sobre o tema e a lacuna de distribuicdo dos cachimbos n&o nos

permitem avancar em discussdes
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Sendo assim, quais as variaveis que contribuiram para termos encontrado 104
fragmentos no quintal da casa de Chica da Silva? E esta uma caracteristica da cidade de
Diamantina®u ainda,seriaestemontanteumaespecificidadelo quintaldaex cativa?E dificil
tecer grandes hipoteses justamente pela falta de outros mapeamentos na regido. Poderiamo:s
apresentao quintaldaresidénciacomoum local peculiarnaprocedénciale cachimbos o que
defato éi mas,ao mesmdaempo,ndotemosregistrosde nenhum outr@uintalquetenhasido

escavado na regiao.

Em pesquisa nos bancos de dados das reservas técnicas da UFVJIM e da Universidade
FederadeMinasGerais(UFMG), ndoencontramogprocedénciaecachimbosmoutrossitios
histéricos dacidade. Dessa forma, lancamos questdes convidativas para pesquisas futuras e, a
partir do relatério de campo, tecemos a hip6tese que o sitio QCC poderia ser um aterro, o que
explicaria o relevo e o montante material do quintal, ou ainda um local de podoga

cachimbos, levando em conta os artefatos encontrados na regiao.

Em meio aos materiais escavados de sitios historicos no pais, poucos podem ser
entendidos como pertencentes a escravizados. Tais demonstragfes sociais e simbdlicas
materializadaselacimadasaoscativossdoencontradasmmeioatralhadomeésticalo branco.
Objetoscomocontasdecolar,amuletoemmetal,ceramicag cachimbosaoosexemplognais
recorrentes. Segundo Agostini (1998), os cachimbos ceramicos e as contas de colar sao
constantes nos sitios histéricos que tiveram o0s grupos escravizados dentro da sua rede de

relacées sociais.

Para compreender o uso do cachimbo na sociedade mineira em quest®, faz
necessario entender a trajetoria deste elemento desde a sua origerassig@ficacoes que
sofreu. A utilizacdo do tabaco e do cachimbo foi amplamente disseminada por diferentes
regioes, desde suas propriedades medicinais até aspectos ritualisticos (HISSA, 2020).

Ao perpetuar o habito de fumar entre os africanos no Novodums cachimbos
guardavamembranca® transmitiaminformacéesmportanteiatramasocialqueseformava.
Estes foram escolhidos para as andlises por sua significativa carga simbdlica, formas e
Amoti voso, as quai s podem ebgdeisaexpressad porcseus n a d

usuarios e/ou fabricantes.

Desse modo, pretende entender a significdncia dos cachimbos em sitios como o

estudadmestapesquisaseusnodosdeproducace usoe, principalmenteasintencionalidades
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e senimentos que podem estar incisos em suas decoracdes. Vale ressaltar que o termo

ARdecora- «o00, mai s uma vez, n«o faz refer®°nc

Os aspectos relacionados as discussdes de estilo e fungdo trazidos nantépicn
muito dialogam com os estudos dos cachimbos. Pois, como salienta Agostini (1998), para
compreender como os cachimbos produzidos por africanos e descendentes no Brasil colonial
podenterservidocomosuporteparamanifestacddeetnicidadeg precisoconsiderdos como
veiculosdeinformacaaguepodesertransmitideaatravégleestilosespecificosHegmon(1992),
destaca que a associacdo entre cultura material e etnicidade ndo pode ser automatica e que

estilo € um componente ativo na definigkogrupos.

Os estudos de cachimbos e cerdmicas no Brasil tém crescido nos ultimos anos aliado a
propria nogdo da Diaspora AfricgnaNo entanto, ainda sdo pouco expressivos quando
comparados aos outros materiais. Diferentes dos cachimbos em caulim agtoontr
majoritariamenteao litoral do pais,oscachimbosmbarrofazempartedadefesae reproducéo

de identidades, servindo como mecanismo para perpetuar habitos nativos (HISSA, 2020).

Estes usos associados aos grupos escravizados se mantém reiteradonogjedias
dosséculosXVIIl e XIX, comoasdeRugendag Debret,porexemplo Estasyecorrentemente,
apresentar usodecachimbogor escravizadogantohomensgjuantomulheresemsituacoes
de vida cotidiana e desempenhando diversas atividadegsntdato, vale salientar que os
cachimbos em barro também foram usados por segmentos sociais livres, mas sempre de baixa
condicdo econdmica, diferente dos cachimbos em caulim, amplamente utilizado por europeus
e a elite brasileira (HISSA, 2020; SOUZA; LIMR022).

Os cachimbos em ceramica foram amplamente estudados na Arqueologia brasileira,
durante algum tempo, em uma tentativa de vinculagdo a grupos étnicos a partir das suas
caracteristicas decorativas, estilisticas e técnicas. Atualmente, a partir denfmgues, esta
guestdo vem sendo relativizada, como vimos, levando em consideracdo a prépria nocao de
etnicidade como maleavel e auto declaratéria (BARTH, 1998; SOUZA; AGOSTINI, 2012;
COELHO, 2012; AGOSTINI, 2009; LIMA et al., 1993).

Com os novos estudasbre o tema, 0s cachimbos estdo sendo revisitados com novas

metodologiastais como andlisesarqueométricasanalisesquimicas,comparacoesie DNA,

2 Imigracéoforgadade africanosumoasAméricas,OrienteMédio e Europa,emfuncéodosdiferentestinerarios
empregados pelo trafico de escravos. Esta imigracdo, essencialmente consumada contra a vontade dos
participantes, durou séculos e deixou, de modo generalizado na Europa, no Oriente Médio e nas Américas,
comunidades residuais de propor¢cdes dagi(DAVID, 1970).
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congruénciasitualisticasdo tabacogntreoutras Dessdorma,apesadanossanaliseaquiser
pautada em aspectos teemorfologico e estilistico, estamos interessados em compreender as
dindmicasdo fumo no periodocoloniale decomo oscachimboseintegraramaouniversodos

gruposguefizeramdo espacalo quintaldacasade ChicadaSilvaum espacalesociabilidade.

Em sua obra ATropeiros pobres de Mi nas
circulavam visiveis pelointerior de Minas Gerais, sendo possivel perceber a sua
comercializacdemumapequenaendailustradapelopintor (Figura8). Outropontorelevante
diz respeitoasignificativacargasimbolicadestesartefatosmuitasvezesdesempenhandmpel

de adorna/ou amuleto, em uma dindmica intrinseca entre artefato e usuario.

Figura8 - "Tropeirospobresde Minas", aquarelale JeanBaptisteDebret,1823.

Fonte:BANDEIRA; LAGO, 2009.

A iconografia auxilia no entendimento de como o habito de fumar e, mais
especificamente, os cachimbos, circulavam entre diversas pessoas em diversos lugares e

circunstanciagFiguras9 a14). Estessaoaquientendidogomomuito maisqueuminstrumento
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parao fumo,podendaongregaguestdesociais transmitirinformacdesparticiparativamente

de cultos e cerimdnias, evocar ao sagrado e carregar questdes simbolicas.

Figura9- Marabu,o chefereligiososenegalé<sravurade ClaudeGeoffreyde Villeneuve,provavelmentelatada
da segunda metade do sécKMIlI.

A
e
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Fonte:HANDLER, 2008.

Figural0- RainhaNdetéYalla, do ReinodeWolof. Figurall- RainhaNzinga,Reinodo Congo.
Gravura feita por P. David Boilat, Senegal, 1850 Bassani16170

b

Fonte:HANDLER, 2008.
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Figural2 - Mulher escravdumandoum cachimbono SurinameGravurafeita por JohnStedmarentreosanos
de 17721777.

Fonte:HANDLER, 2008.
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Figural4- GravuradeRugendasl835. Figural3- Gravurade Rugendas]835.
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Fonte:DIENER; COSTA,2002.

Oliveira (2000) conceitua o perfil ceramico dos cachimbos em elementos técnicos,
morfoldgicos, funcionais e decorativos, onde cada elemento deve ser compreendido dentro de
suarelagdo com outros elementos e as formas com quais se organizam entre si. Os elementos
técnicos remetem a sua forma de producdo como tratamentos de superficie, decoracéo,
manufaturae gueima.Oselementosnorfoldgicossdoreferentes formaetamanhaleproduto,
enquanto os elementos funcionais sdo entendidos enquanto a funcionalidade e finalidade de

cada objeto.

Cachimbo é um instrumento utilizado, entre outras coisas, para fumar tabaco ou uma
infinidade de outras ervas e substancias, geralmente saoutdrsa partir de madeira, 0sso,
argila ou pedra e sé@o constituidos de corpo do fornilho, fornilho,-pogailha e boquilha.
Alguns ainda apresentam pedunculo, orificio na extremidade inferior, utilizado para pendurar
o cachimbo(Figura15). Dos cachimlos encontradosio sitio QCC temse:inteiros,somente
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com o fornilho, somentecom a portaboquilhae com mais de duaspartes(fornilho, corpo,

portaboquilha e pedunculo), contabilizados conforme tabela a seguir.

Tabelal- Total depecagelacionadasoscachimbos

Parte da peca Comdecoracao Semdecoracéo Total parcial
Fornilho 56 3 59
Portaboquilha 29 4 33

Inteiros 5 0 5
Semidentificagcéo 0 7 7

Total geral 85 14 104

Fonte:PAIVA, 2015.

Figural5 Representacéde cachimbosiebarro

—p  Fornilho

Corpo

Porta-boquing  ee—— Pedunculo

Crificio para pendurar

Fonte:PAIVA, 2015

Acercadatipologia,oscachimbogoraminicialmentedivididosemtrésgrandegrupos:
geométricosantropomorfo® semdecoragaoAs coresvariamentreavermelhadagmareladas
e escurecidosAgostini (2009)levantaa possibilidadele oscachimbosnegrecidogfigura 16)
serem indicio de um amplo contato entre Africa e Brasil, uma vez que o fim do trafico e

comeércio entre os dois continentesaparentementeesultanuma diminuicédo dessetipo de
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cachimbono contextobrasileiro. Vale ressaltarque, emboraconcordemosom a teoriada

autora,osaspectosie pastae queimatambémpodeminfluenciarnacoloracdadoscachimbos.

Figural6- Cachimboenegrecid@scavadalo sitio QCC.

Fonte:BECHELENI, 2022 (acervodo LAEP).

Agostini (1998) comparou os tragos entre os cachimbos provenientes de Minas Gerais
e 0s encontrados nas escavagfes do Cais do Valongo no Rio de Janeiro. Neste ultimo foi
identificado um padrdo de maior frequéncia, caqué€ncia de linhas e sessferas nas
extremidades do fornilho e do petiaquilha, e com duas concentracdes de linhas onduladas

no meio da pecga, que foram encontradas em contextos rurais eisgami

Em Minas Gerais, encontrea¢ uma decoragdo espedficomprovando a teoria de
Agostini (1998) acerca de um certo regionalismo. Segundo a autora, as caracteristicas dos
cachimbos mineiros se assemelham ao que Brancante (1981) classificou como barrocas, por
constituirenformasrebuscadagrovavelmenténfluenciadapelaproducaartisticadaregiao.

Estes eram caracterizados por perolados, mascaras, estrias e tracos geométricos, cujas
decoracdeteriamsido construidapor incisbese/ourelevoalto. De acordocom Hissa(2022),

as caracteristicas barrooadbem movimentos ciclicos, instaveis e suportes tridimensionais.

Hé uma preferéncia por diagonais, como curvas e contracurvas, além do uso de diversas técnicas

e materiais em uma mesma confecgao.
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Os valores plasticos do barroco (Pangfsk995) e a plasticidade da argila séo
caracteristicas que tornam o barro e, consequentemente, os cachimbos, suporte privilegiado
paracriacbese decoracbebemelaboradagapudHISSA,2022).No queconcernécolecaade
cachimbos analisados aqui, ficaare a presenca de elementos barrocos ndo apenas nos
peroladogebuscadognasaindaemtracosantropomorfosnuito comunsno acervodo quintal
da casa de Chica da Silva (Figuras 16 e 17).

Figural7- Fragmentale cachimboescavadalo sitio QCCcomtragosgeométricos

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP).
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Figural8- Cachimbado sitio QCCcommotivo antropomorfo

Fonte:BECHELENI,2022(acervodo LAEP).

Estescachimbosgdenominadoaquicomoantropomorfosioramencontradogmoutros
sitios brasileiros, representados por rostos nas superficies (ALVES, 2015; OTT, 1944). Sobre

motivos antropomorficos e geométricos, Meyer (1994) menciona que em Camardes:

A ornamentacao (...) era regida por um codigo cuidadosamente respeitado: o
homem coram n&o tinha direitos além dos motivos geométricos. As figuras
antropomorficagramreservadaaoschefesde altapatentes outrosmembros
dafamiliareal,e osdignatariogleconfrariagpodiamvangloriarsedeimagens
zoomorfas, sobretudo daquelas com ligagdo com o seu animal totémico
(MEYER, 1994apudAGOSTINI, 1998, p. 165).

Bracantg1981),apontaguetal motivo,denominad@eloautorcomomascaragyoderia
ser uma producao de influéncias africanas e basrdém contrapartida, em sua dissertacéo
sobre os cachimbos da Casa da Chica, Paiva (2015) associou estes cachimbos a irmandade
Rosério dos Pretos, muito comum como espaco de sociabilidade dos cativos na cidade de
Diamantina no século XVIII.

Aindasobreo contextodo quintaldaCasadaChica,valeressaltaa presencale um cachimbo
em formatofalico (Figura19). Esteformatotambémfoi descritopelapesquisador&amilla
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Agostini, ao estudaios cabosdefrigideira de panelaseramicagFigura20) tambémemforma
defalo nositio S&o Franciscemumafazendditoraneano estadale Sdo Paulo (AGOSTINI,
2011).

Figural9 Cachimbodo sitio QCCemformatofélico

Fonte:BECHELENI,2022(acervodo LAEP)

Figura20 - Caboslepanelasoletadosio Sitio SAoFranciscacomrepresentacafalica.

Fonte:AGOSTINI, 2011.
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De acordo com Agostini (2011), as interpretacdes acerca dos cabos de panelas séo
variadas, podendo ser desde uma provocacao ao grupo dominante auranuassibilidade
desses elementos falicos estarem relacionados a Sdo Gongcalo, santo detentor de um aspectt
ligado, sobretudo, a fertilidade, ressaltando assim um apego erotico e sensual, como descrito

em relatos historicos e analises de alguns autores.

Sgundo Brand«o (1953), A[...] i1 nconscier
faz ao santo, amea-a de c asdapudAGOSOINI, 2p1la,p.a g u ¢
158). A perspectiva de castracdo e a possivel intencionalidade na quebra do®dakes p
uma relacao, reforcando a hipétese do culto a Sdo Gongalo com os cabos falicos encontrados
no sitio Sao Francisco. Segundo a referida autora, a representacéo falica pode indicar a forma

diferenciada com a qual os africanos e afrodescendentestidawva o corpo.

Assim, a classificacdo dos cachimbos analisados nesta pesquisa cebrasfeaos,
maisumavez,existenumarelacacentreseusprodutores/ouusuariospu seja,osgruposafro-
brasileiros que viveram em Diamantina. A associagdocdosimbos em barro com grupos
escravizados)o entantog umaestratégianetodoldgicanuito utilizadaporoutrosarquedlogos
brasileiros. Alguns contextos arqueologicos bem definidos permitem a associacdo e

diferenciacéo entre cachimbos europeus, indigerdiscanos.

E o caso, por exemplo, dos cachimbos em caulim analisados por Hissa (2020), onde a
autoramapeiaarelacaadestexomo contextoeuropeutrazidosparao Brasil porcolonizadores
e marinheiros e encontrados, majoritariamente, no litoral de. [an contrapartida, os
cachimbos em barro, associadag@pos abastados, foram amplamesgeavados em regides
interioranas. Outros autores, empenhados em estudar contextos diaspéricos, associam 0s
cachimbos em barro a grupos africanos (COELHO, 20120&0GNI, 1998, 2018;
SYMANSKI, 2006).

Entre, por exemplo, os Mby4, o fabrico do cachimbo consiste na fabricagdo de sua
escultura em uma madeira, diferentemente dos que tratamos aqui nesse trabalho e utilizados
pelosafricanose afro-descendenteso contextaladiasporaps quaissaofeitosde barro.Esse
fato desperta a importancia da matfria i ma , chamada por Margues
guais interferem sobremaneira no produto dessa agao e produzem efeitos distintos (MARQUES,
2009).

Oscachimboembaro, geralmenteurtos,tambémforam citadospor Handler(2008),

comoutilizados par@omeércio econsumo entre 0s escravizad®egundo o autogdescricdo
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da carga de um navio negreiro hol aathdntbas d o
longose 90 duziasdecachimboglee s ¢ r aeiterandog diferencamorfolégicaentreambos
(HANDLER, 2008,p. 5). H4, ainda,os estudogeferentesoscachimbosndigenasfabricados

em diversas matérias primas como pedra, madeira e cef@QUARES; AQUINO, 2012).

Todos os cachimbos resgatados do sitio estudado aqui séo fabricados a partir do barro,
emboracomtécnicasde manufaturaistintas Distintastambémpoderiam seosdiversosusos
e significados atribuidos a eles. Segundo Borba (2014

Esses artefatos poderiam igualmente ter sido reutilizados com diferentes
possibilidadegransformandeseemcontagdebuizios),apitosou brinquedos,
oumesmamusosi p i t o rcenoenengmgolherparamisturadeliquidos,
suporte para fotografigesca, fogos de artificio, em jogos, instrumentos de
agressao e danca (BORBA, 2014, p. 14).

Em relacdo as pesquisas referentes a utilizacdo de cachimbos em ceriménias religiosas
e ritualisticas, Victor Turner (1957, p. 26) indaga como € que "um antgmppbale justificar
sua pretensdo de interpretar os simbolos rituais de uma sociedade mais profunda e
compreensivelmenigueos prépriosatores” Entreasvariasrazdegaraisso, Turnerconsidera
gue o ator circunscreve sua Visdo segundo o papel que dwsempo ritual e perde
objetividade na medida em que "tende a considerar como axiomaticos e primarios os ideais,
valores e normas que sdo abertamente expressos ou simbolizados n@puctRIBEIRO,
1986, p. 84).

O rito é desempenhado para marcar st@ieage liminaridade passagem de

um estagiodo ciclo vital a outro (nascimentopuberdadecasamentomorte)

- ou a mudanca de atividade econdmica (plantio, colheita) relacionada a
alteracdo do ciclo climatico (verdo, inverno). Ou ainda, ritos de caréater
propiciatério,divinatérioede cura(TURNER,1977apudRIBEIRO, 1986,p.

84).

Assim,adificuldadeemcompreendee analisaritos e/ouobjetossimbdlicosreferentes
a el es, podem estar rel acionados a ~NnNperso
consideragagueosmitos narramaorigem,aparéncia o modode usodosartefatoautilizados
no desempenho do rito. Cabe ao pesquisador, a partir das suas perguntas, leituras e analises
inferir o significado do objeto ritual, observando o modo commagipulado e encontrando a
rela-«o entre o ve2culo do s2mbolo (objeto
mito e a observacédo do rito, peslee c hegar " fundament a- «o m
(RIBEIRO, 1986, p. 23).
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Geertz(1978) enfatiza a importancia do simbelgrincipalmente sagrade como
expressaalefatos edevalores. Nosentido que a materializacdoidentidades, sentimentos e
representacoes religiosas sao frequentemente utilizadas por estas culturas. Negse conte
Otten (1971, p. 14) comenta:

Nasculturaspré-letradasou proto-letradasp simboloartisticosetornao fato;

isto &, ele representa, define e manifesta, simultaneamente, seus referentes.
Nessas culturas, os objetos de arte e 0s eventos sdo osdmeesgatar a
informacaonolugardos! i v (O3 EEN, 197 apudRIBEIRO,1986,p. 14).

Contudo, sabemos que os estudos de identidades a partir da cultura material ainda
apresentam muitas armadilhas, cabendo ao pesquisador asseghesm de um conjunto

informativo que lhe permita uma discussao fundamentada. A autora complementa:

A possivel correlacdo deste motivo com mais de um grupo indica que a
comparagdo entre escarificagbes e decoragbes nas ceramicas ndo pode ser
monolitica, em uma relacdo objetivde identificacio um a um. A
reinterpretacdo por africanos de signos de outros africanos deve ser
considerada. (AGOSTINI, 2011, p. 147)

Porseremgntreosafricanospbjetoscomtamanhaargasimbolica,oscachimbosram
deusopessoae umexemplodaconotacaalepropriedadejuetemessgecaesta porexemplo,
na passagem em que Agostinho de Nagdo Mocambique, ao sugerir que seu parceiro Valentim
erao responsavgbelamortedeumapessoail [ édrtersidoachadgertodo cadaverabainha

dafacae@ achi mbo pertencente a Valentim [€é]o0 (

Estecarateridentitario e pessoal dos cachimbos corroboram com mogse de carga
simbaolicainerentea estesartefatos Assim, € comumesperarmosde pesquisasespostas claras
e objetivas sobre os significados por trds dos motivos analisados, no entanto, ao compararmos
os cachimbos estudados com outros artefatos de diversos contextos, ndo temos a inteng&o de
realizar relacbes diacriticas, e sim, demonstrar wsrghs usos e formas atribuidos a estes

artefatos.

1.2.3Parametrospara o estudodoscachimbos
Os cachimbos escavados do quintal da casa de Chica da Silva ja foram analisados em

outros momentoemuma perspectivastilistica (LIMA,2018;PAIVA, 2015).Faltava,entéo,
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umaanalisesistematicaecnologicaguenospermitissecompreendeaspectoselacionadosis

técnicaglemanufaturatratamentoplasticosgueimasmatériasprimase motivosdecorativos.

Paraisso,optamogorumafichadeanalisg Apéndice2) quenosauxiliasseemquestdes
tecnemorfoldgica, abordando cada um dos atributos de forma individual (SCHIFFER, 2010).
As andlises foram realizadas no Laboratério de Arqueologia e Estudo da Paisagem
(LAEP/UFVJM), onde os cachimbasstdo armazenados. Assim, nosso primeiro passo foi
identificaralocalizacaalestesartefatosemsitio, a partirdonimerodaquadriculasetore nivel

estratigréfico.

Identificamos, em seguida, de qual parte da peca se tratava cada um dos fragmentos,
senab elas: boquilha, porta boquilha, corpo, corpo do fornilho, fornilho e indeterminado.
Também inferimos a integridade da peca em maior ou menor que 50%. Para a altura e o
comprimento, medimos em milimetros a partir da parte mais extrema da peca, ideotifican
tamanho maximo e o tamanho minimo. Pelo carater fragmentado da cole¢do, ndo avangcamos

em discussdes acerca do volume.

Sobre a manufatura, classificamos os cachimbos em moldddbscados a partir de
um molde pré&efinido’ ou modelado$ fabricadoscom o auxilio das méaos, modelando o
barroantesdaqueima.Paraa queima,analisamostravédacoloracaadosfragmentosguanto
maisoxidanteé a queima,maisclarossaoos nucleose quantomaiso ambiente2 redutor,mais
escura é a tonalidade do baf&JZE, 2014).

No gue concerne ao tratamento de superficie, constatamos que a grande maioria de
cachimbos apresentam tratamento plastico, entdo separamos em dois tipos de tratamento de
superficiealisamentotratamentglasticoe ndoidentificavel.No entato, valeressaltagueos
cachimbogomtratamentglasticoreceberanalisament@nteriormentenostrandajueambas

as técnicas coexistem.

Por fim, identificamos qual parte da peca recebia a decoragédo e agrupamos 0S motivos
com base no quadro a seg(quadro 2). Usamos como referéncia o modelo proposto pelo
Cataloging Manual: Tabacco Pipes (DAACS, 2013), todavia, como o referido quadro diz
respeitoacachimbo®ncontradosalnglaterraadaptamogaraos motivosrecorrenteso sitio
QCC (Grillo; Aultman; Harper, 2013).
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Quadro 21 Referénciaspara motivos decorativosemcachimbos

Motivos decorativos

Descricéo

Antropomorfico

Qualquer imagem que mostre uma figura
humanaou qualquerpartedo corpohumanoOs
exemplogncluem rostomé&o,busto,bragoe/ou

perna

Geomeétrico

Qualquer desenho geométrico abstrato. O
exemplosncluemfaixassimples esferase

linhas paralelas.

Zoomorfico

Qualgquelimagemquemostreum animal,real

ou mitologico.

Outro;pictérico

Representacéo grafica nélassificada em
nenhumautracategoriaOsexemplosncluem

COI’&(}&O, Cruz e arcos.

Naoidentificavel

Usadosempreque uma decoragdoé muito

pequena ou fragmentada para ser identificag

Fonte:elaboradgelaautora,2022.
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CAPITULO 27 PANORAMA GERAL DA PESQUISA

Com o objetivo de situar o leitor no tempo e no espaco, -sgnfndamental a
contextualizacao historica e geogréfica do sitio arqueoldgico em questdo. Para isso, do ponto
de vista macro, este capitulo tratara da formacaaddde de Diamantina, a partir das fontes
selecionadas. Por conseguinte, do ponto de vista micro, nos preocuparemos em desvendar as
pessoagueformaramamaodeobradacidadee,demaneiraespecialaspessoagueocuparam
o sitio Quintal da Casa de Chida Silva.

Pois,aArqueologia,antesdetratarde artefatosfratade pessoasndividuosquederam
significado a materialidade. Embora nos pareca imprescindivel a analise das caracteristicas
fisicas dos artefatos o que de fato & ndo podemos esquecdos protagonistas que 0s
produziram e/ou os utilizaram. O capitulo seguinte pretende abordar o universo das pessoas,

ndo as comuns, mas um grupo carregado de singularidade e simbolismo.

2.1 ContextualizacaoHistorica

Diamantina é fruto dos sonhos dos diamantes mineradores consumidos pela
Am8quinaodo do garimpo foram pe-as fundamen
Populacdesliversascasagoloridasescravizadosasminase musicapeloscantosestacentre
as observacdes mais citadas por viajantes gesapan por ali entre os séculos XVIII e XIX.
Segundo Martins (2014), Diamantina foi vista por alguns como a cidade mais portuguesa das

Minas Gerais, enquanto outros a consideravam a mais africana das vilas mineradoras. E

justamente nesta dicotomia que marzaracteristica pluriétnica na referida cidade.

Localizada na regido nordeste de Minas Gerais, fazia parte da comarca do Serro Frio,
cuja sede foi estabelecida na Vila do Principe, atual cidade do Serro. Embora muito se fale sobre
a descoberta oficialos diamantes na década de 1720, a historia de Diamantina inicia muito
antesemmeadosie 1678,quandochegaaorio Jequitinhonhabandeirade FernadDias Paes
na busca por pedras preciosas. A partir do século XVIII, a fama do ouro se espalhou, atraindo
aventureiros de todos os cantos (MATA MACHADO FILHO, 1944).

Naregidodo SerroFrio apareceranmumerosucleosmineradoregjuecomo tempose
tornaramarraiais,comopor exemplo,0 Arraial do Tijuco, atualDiamantinaDo pontodevista
geograficoacidade localizadano limite entreo centroe o0 nortemineiro,contavacompoucos
e precarios caminhos. Apesar de sua localizacdo central (Figura 21), a precariedade dos
caminhos percorridos até Diamantina, a dificuldade do acesso de mercadorias, ias difice

estradaporondeexportavanaspedragpreciosa® alongapermanéncidecirculacdadetropas
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de animais,séo caracteristicasiotaveisda histéria da regido do Alto do Jequitinhonha
(MARTINS, 2014).

Figura21- Mapageograficade Minas Gerais ressaltanda cidadede Diamantina
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Fonte:VARJAQ, 2015.

Grandepartedas estradas foraabertagpor tropasde muares dracos escravizados no
periodo colonial. Caminhos sinuosos, estreitos, sem pavimenta¢do que cortavam o relevo da
Serrado Espinhacge permaneceramativosatémeadosio séculoXX. O CaminhodosEscravos,
por exemplo, foi, no século XVIII, uma das principais vias de ligacdo entre Norte de Minas e
Sul da Bahia. Era a trilha para animais e tropeiros, além de rota pdiear@stes do Arraial
do Tijuco. Leva o nome de Caminho dos Escravos por ter sido calgado por cativos no século
XIX (de 1807 a 1823), facilitando o percurso entre Diamantina e o Distrito Minerador de
Mendanha (SOUZA, 1993).

Muitos sé@o osugares formadopor médode obraescravanacidadeemquestaoCom o
advento damineracéo, a populagéo precisouaaventar dirar do sistema dexploracdo seu
sustento. A classe média do Tijuco passou a compor a guarda responsavel pelo patrulhamento
do distrito. A classelominante, composta de portugueses e descendentes, passou a ocupar 0s
cargodaRealExtragdo Osescravizadogjueantedrabalhavanparaoscontratadoredpram
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alugadogaraareal Extracdoguepagavaaosseussenhoresgliariaspeloservico(BORSAGLI,
2014).

A méo de obra escrava se tornou, entdo, peca fundamental no desenrolar da economia
da cidade. O deslocamento populacional devido a descoberta do ouro e do diamante se
consolidoudetal forma qudi [ naquelpvila, trocavaseumacasapor umfreio de cavalo,ou
vendiamse todas as posses para comprar escravos, com 0s quais se exploravam as lavras da:
preciosas pedraso (FURTADO, 2003, p. 29).

O trafico atlantico de pessoas teve a regido de Minas Gerais como foco durante grande
pare doperiodode extracdoEm 1808,Minastinhal48.772escravizados;ontingenteesteque
cresceu para 168.543 em 1819, constituindo a maior populacdo cativa do Brasil. O rapido
crescimentalosgruposescravizadosntrel819e 1872 ,fezcomqueMinas Geraistivessemais
escravizados que as dez provincias ao norte da Bahia, Goias, Mato Grosso e Parana reunidas
(PAIVA, 2001).

O estado mineiro, no entanto, nada mais € do que o retrato do Brasil neste contexto.
Pois, o Brasil ndo foi s6 o ultimo a abolgsa perversa forma de méo de obra nas Américas,
como também o pais que mais recebeu africanos saidos de seu continente de maneira
compulséria. Com as primeiras levas em 1550 e as Ultimas na década de 186&eegtimma
4,8 milhdes de africanos tenham dabarcado no Brasil para o trabalho compulsorio
(SCHWARCZ; GOMES, 2018).

E fato queesteggruposndosoforama principalmaodeobradacidade comotambém
contribuiram para toda a formacdo social, cultural e material da regido-H8airg, por

exemplo,em sua passagem pela cidade em 1817, observou:

A compradeescravo® tambénparagrandenimerodoshabitantegle Tijuco
[sic], ummeioféacil devalorizarseuscapitais;eleslugamaadministracaalos
diamante®sescravosle quesetornamproprietarios,gor essemeioretiram
de seu capital juros de cerca de 16%. (SAHTAIRE, 1974, p. 19).

O Regimento Diamantino destinou 13 de seus artigos para a regulamentacdo dos
escravizados no Distrito Diamantino, o que nos faz compreender a importancia dgzsda for
trabalho para o servico de mineracdo dos diamantes, assim como sua relevancia dentro da
sociedadeliamantiferaOs cativosdesempenharapapelsignificativonaformacédodacidade,

construindo e delimitando os seus lugares de memoéria (MARIANO, RIRA, 1984).
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Ao nos debrucarmos sobre a historia da cidade, nos deparamos com diversos outros
lugaresdememoaria Lugaresqueregistrama sociabilidadeescravalaDiamantinaoitocentista.
Vale ressaltar que este € um conceito queatgompanha ao entender o sitio arqueoldgico
estudado como um destes lugares. Pois, os lugares de memoria sdo, antes de tudo, lugares d
identidades. Compreender a paisagem engquanto memoaria € buscar um sentido identitario do
sujeitocoma paisagementendend queosindividuostransformanoslugaresquehabitamao
mesmo tempo em que se deixam transformar por eles (POLLAK, 1992).

Nestesentidoaformacaadacidadede Diamantinaseentrelagaomashistériasdevida
das pessoas que a formaram. A populagéstica e as caracteristicas demograficas e urbanas
fizeramdaregidoum pontode grandedestaqueo cenarioprovincialmineiro (videTabela2).
A renda gerada pela economia regional na primeira metade do século XIX permitiu a entrada
liguida de escravizad na regido, tornando esta a principal mdo de obra nos garimpos.
Conformeo censaprovincialde 1832 ,cercade40%dosdomiciliosdacidadepossuiantativos
(MARTINS, 2014).

Tabela2- Populagaescravale Diamantina(18321884)

Ano N. de escravos % da populacaototal
1832 6.617 53,6

1872 7.510 37,2

1884 6.702 15,8

1887 2.605 6,1

Fonte:Martins,2014.

Ainda sobre este dado, é fato que a maior parte dos escravizados estavam diretamente
relacionados ao servico de mineracdo, seguindo do servipomdércio e de fazenda. A
mineracdo é a atividade de destaque na economia brasileira desde o inicio do século XVIII,

grande responsavel pelo processo de expansao populacional no interior (PRADO JR, 1971).

No século XIX, a maior parte dos grupos escravizatam compostos por cativos
nascidos no Brasil, ao contrario do século anterior, onde a maioria era majoritariamente
africanos. Desvendar a origem destes cativos se mostrou, desde o inicio, um ponto de grande

destaque. Levandam consideracaquea partir destemapeamentoconseguiriamosntendea
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sociedade que se formara em Diamantina no periodo colonial, fomos em busca de fontes que
fizessem um levantamento dos paises de origem dos cativos. No entanto, revelar a origem de
escravizadosdo é uma tarefa f4cil, se pensarmos que 0s registros eram feitos, muitas vezes,

por comerciantes e traficantes em portos.

Segundo Julita Scarano (1978), em seu |
chegavam em Diamantina logo se juntavaepafrarias. A Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos, confraria estudada pela autora, reuniu centenas de cativos vindos de diferentes regides
do continente africano. A irmandade era majoritariamente composta por africanos e afro

americanos, reiterando a ansi& do escravo indigena na regiao.

No distrito diamantinopsindigenashaoforamencontradosomdemasiad&éequéncia
emvilas e arraiasnemparticiparam concontingentesignificativodasassociacdedNaszonas
demineracdoconformeassinalaCaioPradoJunior(1962),deumamaneirageral,osindigenas

nao foram muito empregados.

Assim, os grupos africanos pertencentes a Confraria do Rosario, pertenciam a todas as
Aina-»eso0 africanas que f or megi@odas minas dirgiartei n g e n
escravizadodosgruposmaisdiversos)evandoemconsideracdquevinhamtambéndeoutros
territérios do pais, e mesmo 0s que eram importados diretamente partiram de diversos portos
da Cfrica. A variedade de fAna- »eamostradant r o
complexidade da populagdo de Diamantina (SCARANO, 1978).

Como,entretantoaslistasforamfeitaspor pessoasliferentestambémé muito variada
a classificacdo. De acordo com Scarano (1978), € conhecida a preferéncia que os mineradores
tinham pelos escravizados vindos da Costa da Mina pois, os consideravam mais fortes e
resistenteasdoencag® comum certodom paraencontraiouro.Emtais listasareferidaautora

notou que o0s AMinasodo sS«0 0S mai s n@&mer osos,

"o grossadosescravoglassificadogomominasera,evidentementejo grupo
lingUisticoioruba,sendogegésou nagbs O termo,porém,incluiatambénos
fanti-achantisde dialetoTshi, radicadosho oestemaisremotoe oscalabares
ou iefiques, ddeste mais remoto” (BOXER, 1963, p. 162).

Também sénforma na mesmionteque apenas eless mais fortes entre os africanos,
eram capazes de resistir a um trabalho tdo extenuante como a mineragéo. O comeércio com a

vastae vaga'CostadaMina”, foi intensoemtodoo decorrerdosséculosNaslistasdemembros
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da irmandade do Rosario dos Pretos, logo a baixo dos Minas, ersmriga chamados
benguelas e os nagbs (SCARANO, 1978). De acordo com Boxer (1963), entre 1580 e 1836,
cercadeum milhdoe meiodeafricanossairanmde Angolae Luanda sobretudgaraaregidode

Minas Gerais.

E fato, contudo, que estes estudos acerca da procedéncia de escravizados devem ser
relativizadosprincipalmentesepensarmogueosgruposafricanogpossuiantulturase dialetos
distintos mesmo dentro dos mesmos paises de origem. Angola, ainda era, um anteposto de
africanosdediversasrigens. Além disso,comoseVvé no ambitodareferidalrmandadehaum
universo de escravizados de lugares bem diferentescostumes e tradicdes diversas que

ajudaram a formar a Diamantina colonial (SCARANO, 1978).

Emumantigoquilomboestudadgor Aires daMataMachado porexemplo,no distrito
de Sao Joado da Chapada, bem proximo a Diamantina, foram registrados aspecisisala
do folclore dos grupos bantos. Esta mistura de grupos e, consequentemente, de tradicoes
especificasfaz parteda mesclale grupos antagénicesculturalmentelistintosque chegaram

em Minas Gerais para o trabalho compulsério nas minas.

2.2 O sitio arqueolégicoQCC

Antes mesmo de apresentar o sitio arqueoldgico e todo o processo de escavacdo e
salvaguarddo material € precisocompreendeo contextodacasade ChicadaSilva. Paraisso,
seguealgunsguestionamentosjuem afinal, foi ChicadaSilva?Comoavidadaexescravizada
seentrelacaom osartefatogesgatados@uaisoutrospapeisassumiuaresidénciaNo intuito
de tentar responder tais questdes, nos debrugamos na vida da ex escravizada mais famosa do
livros de Historia do Brasil.

FranciscadaSilvadeOliveira, nascidaentre1731e 1735, erafilha de MariadaCosta,
escrava negra e de Antdnio Caetano de Sa, homem branco. Também conhecida como bruxa,
sedutora, rainha e escrava, Chica conta com dezenas de obras sobre sua vidpenhkese
diversos papeis no imaginario populdor causa da formacéo do povoamento mineiro, onde
a presenca de mulheres brancas era escassa, 0 concubinato se generalizou e muitos senhore

brancosalforriavamsuascompanheiragscravasgeralmentano leito de morte.No entantoao

3 As testemunhas mencionam gue Chica da Silva teria entre 34 e 37 anos em 1768. O que significa que ela teria
nascidoentrel731e 1735.Eracomumaspessoasdosaberenaidadeumadasoutrasconheciaseapenasidade
aproximada (FURTADO, 2003).
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secasarcomJodoFernandesmportantecontratadodediamantesChicafoi alforriadaemvida

e se tornou uma ex cativa famosa pela sua ascenséo na elite mineira.

Alforriar um escravdogo apdssuacomprandoeraatitudecomumentreosproprietarios
mineiros. Teria Jodo Fernandes comprado Chica jA& com a intencdo ddat@ua
companheiraProvavel A jovem,queaosecasarteriaentrel8e 22 anos possuia belezadas
mulheres oriundas da Costa da Minagelda frequentemente pelos europeus (FURTADO,
2003).

Osregistrosde batismodo Tijuco demonstrangueo casament@ntreeles foiestavele
duradouro. Todos os filhos do casal foram batizados na igreja matriz da cidade e em 1754, ja
livre, Chicaeradonadeescravizadosimoéveis.A casaemguemorou,narualLalauPires,cujo
quintal se tornou o sitio arqueoldgico estudado nesta pesquisa, pertencia a Chica e ndo ao
desembargador (FURTADO, 2003).

Dona Francisca da Silva de Oliveira, como muitas vezes foiademos documentos
oficiais, eraproprietaritambémde umnumero significativale escravizadogsomportamento
comumentreosex cativosdo Brasil colonial,apartirdo peculio.Acreditasequealgunsdestes
escravizadofransitavanpeloquintaldasuaresidénciausadaambémcomolocal decuidados

médicos e horta para o abastecimento familiar (FURTADO, 2003).

A residéncia ndo sofreu grandes modificacdes com o passar dos anese Tiatama
construcdo ampla e arejada, constituida de dois pavimemtosggande quintal. A falta de
documentacdo impossibilita o0 conhecimento da data precisa da construcao inicial, no entanto,
pertenceu aos referidos moradores entre os anos de 1763 e 1771 (MEDAGLIA, 2012, p.20).

A casa é erguida em um sitio ingreme, entas mstreitas e com calgcamento de pedras
caracteristicos das cidades coloniais mineiras. O casario possui esquadrias, paredes brancas ¢
portasverdes Suaarquiteturaapresentaaracteristicasoloniaiscomoa simetriaentreportase
janelascolunagyrande etrelicas.A construgde emformatogeométricoformadapor sessdes

retangulares e os vaos possuem acabamento em madeira (Figura 22).
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Figura22- Fotografianaareainternadacasade ChicadaSilva

Fonte:LIMA, 2022.

Localizadano centro da cidade (Figura 23), a residéncia teve a familia Mata Machado
como seus Ultimos moradores, de quem o IPHAN a comprou em 1984. Devido a caréncia de
documentacdmaosesabeexatamentguantase quaisfamiliasocuparam aesidénciajuefoi
tombala em 1950 e hoje abriga a sede do IPHAN, recebendo visitantes todos os dias,
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Figura23- ModelagenBD dacidadede Diamantinayessaltanda casade ChicadaSilva.

MODELAGEM 3D DA CIDADE DE DIAMANTINA

Casa da Chica
da Silva

Fonte:LAEP, 2014.

No que concerne a estrutura, como véstteriormente, a casa ndo sofreu grandes
modificacdes. Uma vez que o quintal passaria por reforma para a constru¢do de um jardim,
surgiu o projeto de escavacao do Quintal da Casa da Chica da Silva, uma iniciativa do IPHAN,
em parceria com o Laboratorio Aegqueologia e Estudo da Paisagem (LAEP), coordenado pelo

professor Dr. Marcelo Fagundes, entre os anos de 2011 e 2014.

Além das escavacodes, realizamos toda a curadoria do material em laboratério. Estes
foram limpos, receberam um numero de tombo e foraraniwgdos em caixas (Figura 24).
Todo o acervo encontse na reserva técnica do LAEP e vem sendo estudado por alunos de
diferentes instituic6es. Ainda durante o processo de intervencao do sitio, foram feitas sessfes

de Educacgédo Patrimonial em escolas maslide Diamantina.
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Figura24- Caixasorganizadasareservaécnicado LAEP/UFVJIM

Fonte:LIMA, 2022.

Os questionamentos acerca do sitio foram se moldando com o passar dos dias de
escavacao. O objetivo geral do projeto, no entards,acompanhou durante todo o processo,
sendo ele: compreender o cotidiano de uma casa do Tijuco por meio da escavacao sistematica
do seu quintal. Iniciamos as escavacdes preocupados em entender a origem do depdsito
sedimentarpu melhor,comoospatamaresio quintalforam criadose comoo depdsitocultural
se estabeleceu.

Assim,apartirdasescavacoesistematicas) estudodadocumentaga@ntrevistagom
moradores e, a analise do material em laboratério inferimos que, provavelmente, o quintal da
casa deChica da Silva foi formado a partir de um aterro. As escavacdes ndo evidenciaram

materiais construtivos recentes (entulhos), o que delimita o uso cotidiano da casa.
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Sobre as escavac0es, o quintal foi dividido em 12 setores (pranclag tjuedriculas
foram nomeadas por sistema alfanumérico e escavadas por sistema de decapagem, em niveis

artificiais,de10 em 10 centimetrosParatanto,foramempregadaduastécnicagle escavacgéo:

1. A primeira centrada na dimensdo vertical comewadenciacdo de depdsitos
profundostendocomopreocupacaa estratificacaalo sitio arqueoldgicopor meio
daleituraacuradalosperfis estratigraficosnantidosem murostestemunhosAqui,

a maior preocupagéao era entender o processo deposicional des.seto

2. A outra privilegiava a dimensdo horizontal, onde foi aberta uma ampla area no
intuito derelacionarasrelacdesespaciaientreos conjuntosartefatuaise estruturas
evidenciadasNossoprincipal objetivoeraa evidenciacéo deestigiosmateriaisde

modo que fosse possivel compreender a natureza da cultura material resgatada.

Entender o processo de formacdo do quintal, bem como identificar os seus diferentes
tiposdeocupacaoa partir daestratigrafia(Figura24), semostrou,desdeo inicio, um pontode
extrema relevancia. Ao nos debrucarmos sob o relatério de campo da escavacdo e 0s outros
estudos sobre o sitio, nos deparamos com valiosas informagfes acerca do contexto de uso e
sociabilidade do quintal, e ainda, com informa¢des que muito podemboanipara o

entendimento dos artefatos ceramicos aqui analisados.
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Figura25- Perfil estratigraficadaescavacgéado sitio QCC

PERFIL ESTRATIGRAFICO
ESCAVACAO DO SETOR 06
CASA DA CHICA

QUAD. A1/ B1

27/03/2012

Antropossolo, tonalidade escura, areno-argiloso com grande concentragio de cultura material

Latossolo de tonalidade amarelada, argiloso com grande quantidade de cascaiho
Baixa densidade de cultura material associada

Fonte:LAEP, 2014.

ParaPaiva(2015),0 quintalpassoipor diferentegntervengdesiolongode poucomais
de dois séculos e meio da construcdo da residéncia, embora ndao tenhamos encontrado
documentacdo que registre tais mudancas na estrutura. Nao se sabe exatamente como se deu
engenhariale modificacaalo quintal, contudoasintervencgdeséao claras. Hove camadade
aterroe hAum controleestratigraficanosdois setorespndea culturamaterialcorroboraparaa
compreensao dos depdsitos culturais. Para os dois setores, grosso mode, ipda=ar a
presenca de diferentes pacotes ocupacigpAIGUNDES, 2013; PAIVA, 2015).

A camada superficial é caracterizada pela maior densidade de matéria organica e
demonstra estar associada ao uso da residéncia no século XX. Fragmentos de lougcas mais
recentes, vidros, metais, ceramicas, além de matedastrutivos fazem parte do repertorio
cultural evidenciado. Segundo Martins (2016), grande parte da cultura material evidenciada
neste pacote cultural remete ao uso da <cas
gerenciado por Maria Orminda Mattéachado, Ultima proprietaria. Neste periodo a casa foi

um mistodeorfanato atendiment@spessoasarentesescoladedatilografiae reforcoescolar
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e, de maneira muito coerente, 0s vestigios demostram esse uso, com presenca dke frascos

remédios, pecas de maquina de escrever, além daqueles de uso cotidiano.

A camadantermediarigpodeseinferir quesetratade um pacoteculturalassociad@o
século XIX, sobretudo a partir da segunda metade, uma vez que, apesar da perturbacao, ha a
maior concentracdo de loucas e cachimbos. Também esté evidenciada a presenca de materia
construtivo, como a pedra sabdo e seixos, fator associado a construcdo dos muros atuais que
subdividem o quintal (FAGUNDES, 2013).

A camadanaisprofunda,por suavez,indicao pisodeocupacaanaisantigodo usodo
quintal. Sua caracteristica principal é baixa densidade de cultura material, representada
principalmente por alguns vidros e pela ceramica utilitaria, da qual trataremos no capitulo

seguinte.

Sobreo univer daculturamaterial,segunda livro detombo,foramresgatadosm
total de 15.330fragmentosentreloucas vidros, metaise ceramicas comoonstanatabelaa

seqguir:

Tabela3- Universodaculturamaterialescavadao quintaldacasade ChicadaSilva

Ceréamica 3.430

Vidro 2.295

Louca 5.714
Cachimbo 104
Ossos 705

Metal 1.498

Material construtivo 1.459

Fonte:LAEP, 2014.

De acordo com Martins (2013), a partir das analises das loucas foi possivel constatar
gueostiposdepastaevidenciadasorresponderafaiancafina, faiancaporcelanaironstone
A faianca fina foi predominante, com 90% dos fragmentos e um nimero minimo de 88 pecas.

O tipo de esmalte mais comum identificado fevlatewareou pearlware(Figura 26).
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Figura26- Lougasdo sitio QCC

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP).

Segundo dados levantados pela referida autora e a aplicacdo da fori8olathéoi
possivetecerdiscussdes sobeedataemqueo sitiofoi intensamentecupadoSegundo Lima
(1985),a Formula de South foi criada na década de 1970 por Stanley South, elaborada com o
objetivo de estabelecer uma Af . -rmul a para
datamédiade manufaturalosvariostipos deloucasevidenciadagmum sitio e documentadas
na literatura. Nesse sentido, a formula foi usada seguindo a proposta de evidenciar qual a data

gue o sitio foi mais intensamente ocupado e ndo a data média de ocupacao do sitio.

A férmula foi aplicada por fragmentos e por NMP para toda a aa@shgmentos de
loucas referentes ao setor 6), e ambos trouxeram datas bem préximas. A aplicacao da férmula
por fragmentos gerou datade 1835 goor NMP a data encontrada fb838. Além dd6rmula
foi utilizado um gréfico de barras, também proposto $t@nley South na década de 1970.
Enquantaformulaforneceumadatamediadeocupacaalo sitio, o graficoforneceumperiodo
médioemqueo sitio foi maisintensamentecupadoA partirdosdadoscoletadodoi possivel
inferir que o sitio foi mais intensamente ocupado entre os anos de 1820 e 1875 (MARTINS,
2013).

E importante salientar que a férmula vem angariando discussbes acerca da sua
aplicabilidade em sitios de diferentes contextos e, ainda, que diz segpeitas as lougas.
Emboranossofoco de pesquisaejamasceramicasp universode culturamaterialresgatado
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engloba loucas, vidros, metais, 0ssos e plasticos. Foi ainda realizada uma analise de cerca de
85 fragmentos 06sseos da fauweagatada do setor 06, revelando tratade uma assembleia
composta exclusivamente de ossos de animais domésticos, tais como porcos, cavalos, bois e
gatos (Figura 27). Os ossos de porcos e bois apresentam marcas evidentes de descarne e sa
caracterizadoporum elevado grau deagmentacéo, indicando um intenso processamento da

fauna, muito provavelmente para consumo (FAGUNDES, 2013).

Sobre os metais, chama atencdo a presenca de adornos, amuletos, cruzes e correntes
(Figura 28). O tempo em laboratorio nd@s permitiu uma analise sistematica acerca destes
artefatosmasacreditamogjueambospossanestarelacionadoso contingenteescravistajue
circuloupeloquintaldaresidénciaVale destacargdestaforma,aimportanciadosquintaispara
as Minas setemtista, sendo este um local de sociabilidade e abastecimento familiar.

Figura27- Fragmento®sseoslo sitio QCC

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP).
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Figura28- Fragmentosle metaldo sitio QCC

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP).

Osestudogealizadogpelo professoMarcosLobatoMartins sdoreferénciasobreo uso
dos quintais em Diamantirademonstram comoppr odu- «o de fpg2Beéras r
nacleo urbano ocupou diversas propriedades e expressivos niumeros de brdeogposs
coloniais. O papel desempenhado pelas chacaras e quintais, nestes contextos, foi fundamental
para o abastecimento local ao longo dos séculos XIX e inicio do XX (MARTINS, 2006;
PAIVA, 1996).

O conhecido livro de Alice Dyrell, cujo pseuddnimo é Heldtarley, traz a tona
importanteseferénciasobreos quintaise chacaraemDiamantinadestacanda producaae
hortalicas, frutas e quitandas realizadas nestes lugares e encabecadas por moradores, sen
esquecer, é claro, da méo de obra escrava. Seguatora, Helena ia quase diariamente a
chg8cara da sua av-:, onde havia jardim, hor
tempo do cativeiro, gue foram escravos e
(MORLEY, 1988, p. 33).

E fato, tambémguequintaiseramlocaisdeescravizadofNapartedetrasdascasasles
dormiam, se alimentavam, produziam e descartavam materiais. Acreditamos que o quintal da

casadaChicadaSilva, alémdeserumlocal paraabastecimenttamiliar e criagcdodeanimais,
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era ainda local de sociabilidade escrava. A quantidade de artefatos ceramicos e cachimbos foi

o fio norteador para investigarmos tal hipotese.

Ainda segundd~agundes (2013} inicio do séculoXIX apresentowm usointensoda
residénciaAs escavacoedo setor04 demonstrarammaquantidadesignificativade artefatos,
sobretudo ceramicas de diferentes tipologias e cachimbos, muitos destes relacionados aos
grupos afrebrasileiros (PAIVA, 2015; LIMA, 2018).

Sobre a ceramica, analises demonstraram o uso destas associadas ao fogo. E
significativa a quantidade de fragmentos com marca de fuligem. No que concerne aos
cachimbos, acreditamos que o sitio QCC era uma area produtora de cachimbos ou se situava

préxima a uma, principalmempela quantidade de cachimbos moldados resgatados.
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Pranchal: croqui da escavacaalo quintal da casade Chica da Silva

PROJETO DE ESCAVAGAO DO QUINTAL DA CASA DA CHICA (2011)
CROQUI DE SITUACAO - SETOR 06

| S
| PAVIMENTO SUPERIOR ‘

AREA APROXIMADA - POR SETOR
SETOR 01 - 54 M2
SETOR 02 - 72 M2
' ] SETOR 03 - 81 M2
; SETOR 04 - 81 M2
| SETOR 05 - 86 M2 _
! SETOR 06 - 86 M2 (AREA SENDO ESCAVADA)
) SETOR 07 - 72 M2
/ SETOR 08 - 72 M2
SETOR 09 - 54 M2
SETOR 10 - 54 M2
SETOR 11 E 12 - 500 M2

weo's

LEGENDA

| PAVIMENTO SUPERIOR DA CASA

- PAVIMENTO INFERIOR DA CASA

- CORREDOR - PISO “PE-DE-MOLEQUE”
AREA PLANEJADA PARA ESCAVAGAO EM 2012
AREAS QUE NAO SERAO ESCAVADAS NO SETOR 06

\ - CONSTRUGCAO ATUAL - CAIXA D’AGUA

. ESCAVACAO AtE 40 CM - SEGURANGA DA EQUIPE

%) ARVORES OU ARBUSTOS
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2.30 tabaco

Ao nos depararmos com a significativa quantidade de cachimbos no quintal da casa de
Chica da Silva, um dos nossos questionamentos se configurou em 0 que 0s usuarios estariam
fumando na Diamantina oitocentista. Apesar de entendermos tais artefatos coatérpala
instrumento para fumo e, também, as variadas formas de ingerir o tabara coastigacao,
além do uso costumeiro do rapé na regido, ndo pudemos deixar de rdiasd@inamicas

do fumo no periodo colonial.

O casamento destas perspectivas fornece uma visdo holistica da variedade de papeis
assumidopeloscachimbos pelotabaco emdiversasociedade€ntreainfinidadedeplantas
e vegetais oriundos da América que foram difundidos pelo mundo apds o contato, talvez
nenhuma tenha alcancado tanto prestigio como o tabaco. Apos ter sido levada para o Velho
Mundoporviajantescolonose enviadoficiais,af e rsvaan nd@ardouparaserconsumida
poreuropeusledistintasclassesociais tantonaformaderapé ,demascam plantae pelofumo
(ACIOLI, 2005).

Assim, nesta relacdo entre os cachimbos analisados e o fumo, snegiesaidade de
compreender como se deu a relagdo entre os grupos escravizados no interior do pais e o
consumalo tabacoyisto queestefoi considerada@urantemuito temponahistoriografiacomo
o primo pobredaeconomiacolonial. E fato, no entantoqueparafraseandbapa(1968),pobre

foi, durante muito tempo, a literatura sobre o tema.

Foi justamente na falta de literatura, principalmente para a regido de Diamantina que
nos esbarramos. Sabe que o cachimbo era o principal meio de ingestdo de substénaci
américapré-colonial. O tabaco &maplantanativaamericanajueganhou anundoa partirdo
habito de fumar. Apos a chegada dos europeus na América, o habito de fumar tabaco em
cachimbos atravessou o atlantico e se tornou um grande protagonisidadade conversas,

rituais, métodos de cura e momentos de contemplacéo em diversos outros paises.

Mergulhando em estudos sobre o trafico atlantico e o tabaco, percebemos que ambos
estadigados ndo apenas no gdie respeito a economia. Dessa forma, éipoecompreender
0 contexto historico que estava inserido o tabaco e como ocorreu sua dispersdo entre as
sociedadeafricanasA incorporacaalohabitodefumarentreosafricanos osafro-americanos
em rituais religiosos ou no proprio cotidiano, demostimo a planta foi incorporada no

universo destas comunidades (PAIVA, 1995).
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Com o avanco da colonizag&o europeia houve uma maior comunicacgio entre Africa e
Europa, o que facilitava a inser¢cado de pontos de apoio europeu no cordfneate com o
intuito de otimizar o trafico de escravizados. A travessia do atlantico durava entre dois e trés
meses e foi um grande responsavel pela morte de africanos que embarcavam para o Novo
Mundo.E fato queo tabacacesteventrinsecamentégadoaotrafico negreiro) ALENCASTRO,
2000).

Esta visdo simplista e triangular entre Europa, Africa e América perpassou durante
muito tempo pelos estudiosos brasileiros. Foi preciso pensar o Brasil para além de um
prolongamento da Europa, para compreender a doagio bilateral entre América
Portuguesa e Africa na formacdo de intercambios culturais e trocas comerciais de grande
relevancia (ALENCASTRO, 2000).

O que aqui nos interessa é o diferencial dessa trama no conjunto de mercadorias que
eramtrocadagor escavizadosfricanostaiscomoacachagaamandiocae o tabacoSegundo
Alencastro (2000), 48% dos 2.027.000 escravizados chegado na América Portuguesa entre 1701
e 1810foram obtidosnatrocapor tabacoe cachacaDessaforma, enquantca aguardente foi
produto de troca entre Brasil e Angola, o tabaco encabecou o comércio com a Africa Ocidental,
principalmente a Costa da Mina, no Golfo da Guiné. O que nao quer dizer que o tabaco ja ndo

era também cultivado por nativos americanos, sobrealdoonado a aspectossticos.

Diferente do acucar, produzido na América Portuguesa em larga escala, o fumo era
cultivado por colonos em pequenas propriedades, sobretudo nos atuais estados da Bahia e
Pernambuco. Sakse que boa parte da producao era gada para a Europa, enquanto os de
menor qualidade eram utilizados na troca por cativos africanos. Apesar de realizada em
pequenas unidades fundiarias, a producdo fumageira ndo deixowederagista, levando em
consideracdo que nao dispensava o us@sdeavizados em todas as etapas de producéo
(ACCIOLI, 2005).

Em todo o Brasil, a planta do tabaco era cultivada em pequenas propriedades com o
intuito de compor o excedente comercializavel. Em Minas Gerais, a cultura do tabaco foi
introduzida por volta d&709, e encontrou condigdes propicias nos contrafortes da Serra da
Mantiqueira e nascentes do rio Grande, regido de Baependi. O solo e o clima da regido
influenciaram na qualidade do produto final e, além disso, Baependi estava em uma das

principaisrotascomo Rio de Janeiro, favorecen@acomercializacdoDesenvolvetse,assim,
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umavariedadedefumo negro,preparade@mrolo (outabacade corda),de superiorqualidadee
bem visto em mercados distantes (NARDI, 1996; RESTITUTTI, 2008).

O fumo em rolo integrou de maneira significativa as exporta¢des agricolas em Minas
Gerais, em conjunto com o algodao de Minas Novas e o café, a partir da década de 1820,
conforme o grafico a seguir (RESTITUTTI, 2008):

Griafico 1 Exportagdes agricolas de Minas Gerais, 1818-1833 (arrobas)
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Fontes: APM/PP 1/6 c.1 d.18 e 1/48, c.14, d.sn; ANRIJ/CC 450-1. 455-6, 458, 461-2, 471, 464-70, 476-80, 688, 729,
732-3, 745-52, 755, 1660, 2906-9, 2961-2, 3252-3, 3675, 4058-62, 4103, 4111, 4120-4, 4123, 4125-7: JORNAL DO
COMMERCIO (RJ), n.119 (08/01/1831), p.2: O UNIVERSAL (Ouro Preto), n. 622 (20/07/1831), p.3: MARTINS,
1873, p. 42; ESCHWEGE, 1899, pp. 748-9: CARVALHO, 1916, pp. 19-20.

Fonte:RESTITUTTI,2008.

A partir do grafico é possivel visualizar como o estado de Minas Gerais foi um
importante produtor e exportador de tabaco. Além de toda relagéo simbolica do fumo com as
sociedadeafricanase afro-americanasy fato de privilegiar amaoe obraescravanaslavouras
de tabaco poderia aproximar ainda mais este contingente do habito de fumar. Tais variaveis
podem ser indicativas da relacéo intrinseca entre cativos e tabaco e, consequentemente, entre

cativos e cachimbos.
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CAPITULO 3i ANALISES E DISCUSSOES

Conforme detalhado no capitulo 01, diversos atributos de andlise foram levados em
consideracéo no intuito de compreender a variabilidade artefatual das ceramicas e cachimbos
encontradoso quintaldacasadeChicadaSilva. Pois,comodito anteriormentenossoobjetivo
perpassa aspectos tecnoldgicos, funcionais e simbolicos. Assim, seguindo 0s passos
metodologicos propostos, foram analisados todos os fragmentos de bojo, borda e base
registrados. Com excecdo das ceramicas menores de 20mmmatargis construtivos,
analisamos um total de 1.974 fragmentos de ceramicas. Enquanto para os cachimbos, com

excecao dos fragmentos menores de 20mm, analisamos um total de 87 pecas.

3.1 Dadosobtidos para a ceramica

Para uma melhor visualizacdo dasultados, iniciaremos com a caracterizacdo da
ceramica no que concerne a sua morfologia e tecnologia e, para tal, abordaremos cada um dos
atributos de forma individual (SCHIFFER, 2010). Em seguida, avancaremos em questfes
simbdlicas relacionadas aos twagncisos em superficie e, por fim, tracaremos paralelos com

outros sitios também histéricos da cidade.

Dentre a totalidade das pecas analisadas, os fragmentos de bojo foram o0s mais
recorrentes,epresentand80,4%daamostragnquant@sbordasepreserdam17,5%e asbases
2,1%datotalidade Sobreestetdpico,éimportantesalientaio aspectdragmentadalaceramica
em questdo, o que dificulta a identificacdo. Ndo encontramos, por exemplo, nenhuma peca
inteira na colegcdo. Optamos por trazer fotografi@s atributos analisados para uma melhor
visualizacdo do que estamos entendendo por cada uma das classes das pecas (Figura 29).
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Gréficol- Classedaspecas

Classalaspecas

m Bojo
Borda

N Base

Fonte:elaborad@elaautora

Figura29- Classedaspecas

Legenda: Afragmentadebojo; B: fragmentodeborda;C: fragmentodebase;

Fonte: LIMA, 2022 (acervo do LAEP).

Como auxiliodeum paquimetromedimosodasaspecasa partirdo tamanhamaximo

etamanhaminimo,dadoquecorroboroucomo aspectdragmentadalacolecdopnde60%dos
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fragmentosapresentanentre30 e 60mm.Sobrea espessurajotamogjueaspecasde maneira
geral, ndo sofriam variacdes e, por esse motivo, fizemasimica medicdo a partir da parte
maisespessajuandohouvesseA caracterizacddaceramicaeemaquestagerpassfragmentos
com tamanhos reduzidos e pasta fina (figura 2).

Quadrol- Espessurdaceramica

ImmT 4mm 42
smmi 7mm 749
8mm1 10mm 985
11mmi 13mm 167
14mmi 16 mm 27
>17mm 1

Fonte:elaboradgelaautora,2022.

Figura30- Fragmentoseramicoxomtamanhoseduzidoscaracteristicodo sitio QCC

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP).

Sobre a queima e com base nos modelos propostddqraes (2006) e Rye (1981),
pudemobservamasvariacbeshacoloracagosqueimaalémdaatmosferalequeimaAssim,

88,2% da amostraapresentajueimaoxidante,com nucleosclaros e temperaturaacimade
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700°C. Enquanto 11,8% apresegteima redutora, realizada em temperaturas mais baixas e
gerando nucleos escuros e/ou heterogéneos. E importante salientar a variedade de coloracao e

processos de queima dos fragmentos analisados (Figura 31).

Quadro2- ProcessodequeimadeacordocomMoraeq2006)

! 7.7%
2 76,4%
3 3,6%
4 8,4%
5 0,7%
6 3,3%

Fonte:elaborad@elaautora,2022.

Gréfico2- Atmosferadequeima

Atmosferade queima

m Oxidante

Redutora

Fonte:elaborad@elaautora,2022.
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Figura31- Exemplosidequeimadistintas

A: fragmentocorrespondentaoitem 3; B: Fragmentaorrespondentaoitem5; C: Fragmentaorrespondente
ao item 4; D: Fragmento correspondente ao item 1; E: Fragmento correspondente ao item 6; F: fragmento

correspondente ao item 2. Fonte: LIMA, 2022 (acervo do LAEP).

A ceramica da casa da Chica apresenta técnicas de manufatura variadas. Parte
significativadaamostrg40,9%),diz respeitoa ceramicasorneadasproduzidas partirdeum
torno. Enquanto 26,4% foram classificadas como moldadas, 22,3% modeladas, 6,4% sem
leitura e 3,9% como acordeladas. A presenca de variadas técnicas de manufatura chama a
atencdo e corrobora com a ideia de um sitio arqueoldgico que congregava pesloesse ¢
distintas. Esta € uma informacédo significativa na construgdo do perfil técnico da referida

ceramica.

A auséncia de potes completos ou com boa parte da forma intacta ndo nos permitiu
avancar em discussbes acerca do uso de duas técnicas para ovalmame, como ja

discutidopor outrosautoresem contextoamineiros(MANFRINI, 2020).A superficieasperae
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com graos de areia ao entrar em contato com o molde nos ajudou a identificar os artefatos
moldados, além do uso de tecido ertrargila e o molde, deixando impressao na ceramica
(SOUZA, 2015; GOSSELAIN, 1999).

Outropontoimportantea destacasdoasmarcasdefuligem em42,2%dosfragmentos,
dado bastante significativo que pode indicar o uso dos artefatos para cocgéner¢os
(Figura 32).

Gréfico3- Manufaturadaceramica

Manufatura

m Torneada
Modelada

= Moldada

m Acordelada

H semleitura

Fonte:elaborad@elaautora,2022.
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Figura32- Marcasdefuligem emfragmentacerdmico

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP).

No que concerne as caracteristicas da pasta, como visto anteriormente, a ceramica em
guestdo é produzida a partir de uma pasta fina, com pouca visualizacdo de antiplastico a olho
nu. Por esseotivo, a partir de uma lupa digital e analises microscépicas, tentaremos avancar
nas discussfes acerca deste componente. Sobre a frequéncia, usando o exemplo proposto pa
Orton et al. (1997) e Moraes (2007), 88,7% dos fragmentos apresentam poucodiemtiplas
10,8% possuiu presenca de antiplastico mediana e apenas 2% puderam ser classificados comc
abundante em antiplastico.

Quadro3- Frequéncialeantiplastico

Pouco(10% ou menos) 87,2%
Médio (Entre 10% e 30%) 10,8%
Abundante (30% ou mais) 2,0%

Fonte:elaboradmelaautora2022.

E possiveinferir quehaumaregularidadaostiposdeantiplasticautilizadosnareferida

ceramica,o que deve refletir o tipo de matéria prima utilizado na regido de fabricacéo.
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Identificamosmajoritariamente a presenca de quartzo, mica e feldspato. As laminas delgadas
e as fotomicrografias foram imprescindiveis na inferéncia da coloracdo dos minerais e sua
granulometria. Pela visualizacdo macroscopia da lamica (Figuras 33, 34 e 35) j&ifalpos
visualizar a pouca presenca de antiplastico e a variagdo na coloracdo da ceramica.

O tamanho dos antiplastico também foram observados com o objetivo de perceber
mudancgas e/ou continuidades. Assim, percebemos que a maior parte dos fragmentos

apresenta@m os minerais em tamanhos reduzidos, inferiores a 0,15mm.

Figura33- Exemplodepastaemlaminadelgada

4 As laminasdelgadagoramproduzidasio Laboratériode Petrologiado CEGEO/UFVJIM.
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Figura35- Exemplode pastaemlaminadelgada

Fonte:elaboradogelaautora

Optamos pela fotomicrografiano intuito de identificar os tipos e tamanhos dos
antiplasticosRealizamosluasfotosparacadaldmina,umacompolarizadoreparalelos outra
com polarizadores ortogonais, assim pudemos corroborar com a variacdo de queima da argila e
apredominancialequartzo entre@s minerais, o queuito dialoga o tipalesolo encontrado na

regido de Diamantina (Figuras 36 a 39).

Figura36- Laminacompolarizadoreparalelos Figura37- Laminascompolarizadore®rtogonais

5 As fotomicrografias foram realizadas no CEGEO/UFVJM, pelo Prof. Dr. Matheus Kunchenbecker, em 18 de
marco de 2022.
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Figura38- Laminascompolarizadoreparalelos Figura39- Laminacompolarizadoresrtogonais
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Figurad40- Laminacompolarizadoreparalelos Figura4l- LAminacompolarizadoresrtogonais

No que concerne aoatamento de superficie externanotase a predominancia da

técnicaalisada(42,7%), seguindodo tratamentoplastico (29,7%), ausénciade tratamento
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(18,9%),engoba(4,1%),cromatica2,4%),escovaddl,7%)e vitrificada (0,5%).Observamos
a baixa frequéncia de ceramica pintada na cole¢cdo em contrapartida com a quantidade e
variacao do tratamento plastico que sera detalhadamente abordado no tépico seguinte.

Grafico4- Tratamentalesuperficieexterna

Tratamentode superficieexterna

u TratamentoPlastico
Ausente

m Engobo

m Escovado

m Alisamento

m Cromética

m Vitrificada

Fonte:elaboradgelaautora.

Figura42- Diversosexemplogdetratamentglastico
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A: fragmentocomtratamentlastico;B: fragmentocomalisamentoC: fragmentavitrificado; D: fragmento

com decoragdo cromatica; E: fragmento escovado; F: fragmento com engobo.
Fonte:elaborad@elaautora,2022.

A andlise dotratamento de superficie da parte internada ceramica apresentou a
predominancia da técnica alisada, compondo 45,6% da amostra. Em 28,1% do total ndo ha
tratamentalesuperficie;10,4%apresent&ratament@lastico;9,3%banho;3,7%engobol,6%
decoraca@romaticae 1,3%escovadaAssim,podesenotarqueo alisamentc atécnicamais

recorrente tanto na superficie externa quanto interna, seguindo do tratamento plastico.

Tambémfoi possiveldentificartécnicaglistintasemum mesmadfragmento A maioria
das pecas com tratamento plastico na superficie externa apresentou alisamento na superficie

interna(78,2%)e emalgunsfragmentog12,8%)astécnicasieengoboe tratamentglasticose
subrepunham.



Gréfico5- Tratamentalesuperficienterna

Tratamentode superficieinterna

Fonte:elaborad@elaautora2022.

m Alisamento
Banho
B Tratamentoplastico
m Escovada
H Ausente
m Engobo

m Cromatica
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As pecas conengobq apesar de serem minoria aaostra, podem ser elucidativas na

compreensao do contexto do sitio arqueolégico em questdo. Nao foram identificadas outras

coloragfes de engobo além do vermelho, representando 21,2% da amostra.

Quadro4- Presencau auséncialeengobovermelho

Engobovermelho 21,2%
Semengobo 89,8%
Elaboradmelaautora,2022.

Como visto anteriormente, por se tratar de uma colecdo bastante fragmentada, néo foi

possivel avancar em discussdes acerca do formato e funcédo dos vasilhames. N&o obstante, nc

gueconcerneasformas dasbordas, pudemosbservalquea maior partediz respeitoa forma
direta(78,1%),seguindo ddormatoinfletido (19,9%)e contraida(10,0%).Naoidentificamos

os formatos carambada nem carenada entre os fragmentos.
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Quadros- Morfologia dasbordas

Direta 78,1%
Infletida 19,9%
Contraida 10,0%
Carambada 0%
Carenada 0%

Fonte:elaboradgelaautora2022.

Sobrea forma do labio, parte significativa da amostraapresentdabio apontado
(49,1%), seqguido do labio plari@1,5%), arredondado (20,4%) e nao identificado (9,1%).

Gréfico6- Formado labio

Formado labio

® Apontado
m Plano
m Arredondado

Naoidentificado

Fonte:elaboradgelaautora,2022.
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Figura44- Exemplodelabio arredondadmo sitio QCC Figura43- Exemplodelabio planono sitio QCC

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP).

Figura45- Exemplodelabio apontadao sitio QCC

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP).
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Sobreo uso,nossasnferénciaslizemrespeitacaosprocessosafonémicosclassificados
em sem marcas, com desgaste pelo uso ou com marcas de fuligem. Assim, identificamos que
60% do acervo ndo apresentam marcas evidentes, enquanto 30,7% possuem fuligem na

superficie e 10,1%presentam algum tipo de desgaste pelo uso dos artefatos.

Quadrob6- Processotafondmicos

Desgasteelouso 10,1%
Marcas de fuligem 30,7%
N&o identificado 60,2%

Fonte:elaboradmelaautora2022.

Sobre a estratigrafia da escavacdo, Baalizacdo dos fragmentosn situy, foram
resgatadas pecas de todos os niveis, do 1 até o 14. Sobre a ceramica, muito chamou atencéo .
predominancia de fragmentos do nivel 4, ou seja, 40cm de profundidade. Apenas neste nivel,
resgatamos a significativa quiaade de 392 fragmentos de ceramica. Vale ressaltar que o N

do grafico corresponde ao nivelamento, enquanto o LS corresponde a limpeza de superficie.

Gréfico7- Artefatoslocalizadosestratigraficamenteo sitio QCC

Quantidade de pecas por nivel

1 2 3 4 5 i 7 8 9 10 11 12 13 14 N LS

Fonte:ROCHA, 2022(acervodo LAEP)
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Para a localizacdo espacial, optamos por um grafico de calor representando a densidade
dosartefatosceramicosnosdois setoresescavadosAs quadriculagoramenumeradade 1 a6
ecomletrascorrespondentedo A atéo F, comopodesermelhoridentificadoa partirdo croqui
da escavacao (Prancha 1).

Osdadosdemonstranumamaiorconcentracade ceramicano setor6, comumaampla
distribuicdoentreasquadriculasO setor4, emcontrapartidaapresentauamaiorconcentracao
apenas na porc¢ao leste, representada pelas quadriculas bl e cl.

Gréfico 8- Gréaficodedensidadespaciabosartefatos

Distribuicdo de pecas do setor 6

®w0-20 = 20-40 w40-60 w60-80 w80-100

Fonte:ROCHA, 2022(acervodo LAEP)
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3.1.2Tratamento Plastico

A ceramica do sitio QCC apresenta 82,5% dos fragmeoiosdecoracdo simplés
guandoapenasimtipo dedecoracédoi aplicadonapeca(LA SALVIA; BROCHADO,1989).
A decoracédo sobreposta, contudo, apesar de ser s6 17,5% da amostra, traz em sua maioria ¢
combinacaaletratamentlastico+ apliquesou dois motivosdistintosdetratamentglastico.
O primeiro exemplo diz respeito a combina-
ent al (Fguwadd.Bnquantasegundamagemtrazo exemplodacombinacadaeit r a- 0 's

i nci sos ti po pteanst epoa rea lfie Inacsi s »(eFsi gcwurra 47) .

Figura46- Fragmentogsomexemplodetratament@lasticocomposto

Fonte:LIMA, 2022(acervodo LAEP)

































































































































































































































