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RESUMO

O cinema de Sarah Maldoror surge em um contexto de lutas pela independéncia dos paises
africanos, demonstrando o engajamento da diretora por meio da expressdo audiovisual e da
utilizacdo de sua arte como uma ferramenta de combate ao colonialismo e a opressao. Esta
dissertacdo realiza uma pesquisa sobre a circulagdo da obra de Sarah Maldoror no Brasil, com
foco em dois de seus filmes, "Monangambé" (1968) e "Sambizanga" (1972), baseados na obra
do escritor angolano José Luandino Vieira, tratam da luta pela independéncia de Angola
(1961-1974) e a libertacao do colonialismo portugués. O carater pioneiro de Sarah Maldoror
se manifesta ndo apenas por ser a primeira cineasta negra a filmar no continente africano, mas
também por ser a primeira a retratar, na ficgdo, a luta pela libertacdo de um pais africano do
dominio colonial portugués. Apoiados pela perspectiva de que o cinema africano deve ser
compreendido além das lentes dos cinemas hegemodnicos (Bamba, 2013), este trabalho leva
em consideracdo o ambiente historico, politico e social de producdo desses filmes, assim
como suas referéncias culturais e estéticas. A pesquisa identifica diferentes valores associados
a obra da diretora, no Brasil, e, a partir deles, aponta para uma possivel estética de reparacao
sobre o colonialismo portugués na América e na Africa. Dessa forma, a dissertagdo contribui
com as pesquisas sobre a realizadora e amplia o debate sobre a recep¢dao dos cinemas
africanos no Brasil.

PALAVRAS-CHAVES: Sarah Maldoror; Cinemas africanos; Circulagao.

ABSTRACT

Sarah Maldoror's cinema emerged in the context of the struggles for the independence of
African countries, showcasing the director's commitment through audiovisual expression and
using her art as a tool to combat colonialism and oppression. This dissertation conducts
research on the circulation of Sarah Maldoror's work in Brazil, focusing on two of her films,
"Monangambé¢" (1968) and "Sambizanga" (1972). Based on the works of Angolan writer José
Luandino Vieira, they address the fight for Angola's independence (1961-1974) and liberation
from Portuguese colonialism. Sarah Maldoror's pioneering nature is evident not only as the
first black filmmaker to shoot on the African continent but also as the first to portray, in
fiction, the struggle for the liberation of an African country from Portuguese colonial rule.
Supported by the perspective that African cinema must be understood beyond the lenses of
hegemonic cinemas (BAMBA, 2013), this work takes into account the historical, political,
and social environment of these films' production, as well as their cultural and aesthetic
references. The research identifies different values associated with the director's work in
Brazil, and based on these, suggests a possible aesthetic of reparation concerning Portuguese
colonialism in the Americas and Africa. Thus, the dissertation contributes to research on the
filmmaker and broadens the discussion about the reception of African cinemas in Brazil.

KEYWORDS: Sarah Maldoror; African cinemas; Circulation.
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INTRODUCAO

O audiovisual tem sido uma constante em minha vida, servindo inicialmente como
uma janela para outros mundos e, posteriormente, como um caminho profissional. Desde as
minhas primeiras experiéncias como espectadora até a escolha deste campo como oficio, o
audiovisual influenciou minha forma de ver e interagir com o mundo ao redor. E é no cinema
que se encontra minha trajetéria, tanto pessoal quanto profissional.

Dentro das possibilidades e manifestacdes que o universo audiovisual oferece, ¢ no
cinema que meus interesses e paixdes se convergem. Minha aten¢do ¢ especialmente
localizada na "ponta" da cadeia cinematografica, onde a obra encontra o publico. Esse
encontro s6 € possivel a partir das agdes de distribuicdo, programagdao e exibi¢do, a
culminagdo da arte e do negodcio que é o cinema. E nessa "ponta" que o meu trabalho se
encontra e onde dediquei minha pesquisa.

Iniciei minha jornada académica com uma graduagdo em Administracdo de Empresas,
uma escolha pragmatica para garantir uma insercao no mercado de trabalho - e, de fato, foi
bem-sucedida. No entanto, foi a segunda graduagdo em Ciéncias Sociais, aos 25 anos, que me
proporcionou uma perspectiva mais ampla, despertando em mim um interesse profundo por
questdes politicas e sociais que me sdo caras. Durante este periodo, colaborei ativamente com
o cineclube da institui¢ao, contribuindo na curadoria de filmes e propondo debates
interdisciplinares. Essa experiéncia contribuiu na constru¢ao de um novo oficio.

Em 2010 tive uma guinada profissional ao integrar a equipe do Centro Cultural Sao
Paulo (CCSP). A diversidade artistica deste espaco, que abrange cinema, teatro, artes visuais,
danca, musica e literatura, foi decisiva para o meu amadurecimento profissional. Além de
enriquecer minha experiéncia com produgdes artisticas contemporaneas, tanto nacionais
quanto internacionais, fortaleceu minha compreensao sobre o papel sociocultural do cinema e
sua interseccao com politicas publicas e outras artes.

Trabalhei na curadoria e programagdo das salas de cinema Lima Barreto e Paulo
Emilio Salles Gomes no CCSP por cinco anos. Durante esse tempo, equilibrei a concepgao de
mostras autorais com programagdes alinhadas ao circuito comercial. O periodo em que estive
no CCSP foi decisivo na consolidacdo da minha relagdo com o cinema. Foi nesse contexto
que aprofundei minhas habilidades em curadoria, buscando sempre uma programagao que
refletisse diversidade cinematografica, ao mesmo tempo em que fosse financeiramente

acessivel para grande parte dos paulistanos. Esse papel ndo s6 me permitiu integrar os
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conceitos de politica e sociologia adquiridos durante minha graduagdo em Ciéncias Sociais,
mas também me colocou em contato direto com cineastas de multiplas abordagens,
enriquecendo minha percepgao sobre as possibilidades do cinema.

Em 2015, finalizei o ciclo no CCSP, e em seguida passei a integrar a equipe da Vitrine
Filmes, uma das mais reconhecidas distribuidoras independentes do Brasil, dedicada ao
cinema nacional. Como gerente de projetos, estive a frente de lancamentos emblematicos e
desempenhei um papel importante na selecdo de filmes para distribui¢ao. Esse periodo na
Vitrine foi particularmente enriquecedor. Nele, mergulhei nos bastidores da pré-exibig¢do e
ampliei meu entendimento sobre o wuniverso da distribuicdo e comercializacdo
cinematografica.

Era uma época de transi¢ao: enquanto as plataformas de streaming ganhavam terreno,
a TV paga via uma reducdo em sua audiéncia. Poder testemunhar e atuar durante essas
mudangas foi uma oportunidade impar, especialmente ao observar os desafios e conquistas do
cinema brasileiro. Tanto minha jornada no CCSP quanto na Vitrine Filmes foram
fundamentais para moldar minha carreira, proporcionando uma visdo abrangente sobre
distribuicao e exibicao, tanto no setor publico quanto no privado.

Em 2017, a experiéncia adquirida me proporcionou um novo desafio profissional fui
trabalhar na Spcine, empresa de cinema e audiovisual da cidade de Sdo Paulo, vinculada a
Prefeitura. Durante meu periodo entre 2017 e 2020 como gerente de difusdo, estive a frente
dos projetos: Circuito Spcine, rede de 20 salas publicas de cinema; e a Spcine Play, primeira
plataforma publica de streaming.

Atuar diretamente nos campos da distribui¢do e exibi¢do cinematografica me conferiu
um melhor entendimento destas duas areas vitais para a difusdo audiovisual. A experiéncia de
identificar projetos promissores, negociar com produtores, elaborar estratégias de langamento
e programar as salas de exibi¢do foi imensa. No entanto, percebi uma lacuna em meu
repertorio tedrico e senti a necessidade de aprofundar meu conhecimento neste quesito.
Busquei um mestrado focado em cinema. O objetivo era ndo apenas enriquecer minha base
tedrica, mas também estabelecer interagdes que poderiam ampliar minha perspectiva sobre
diferentes trajetorias e praticas para a realizagdo e difusdo audiovisual.

O meu encontro com o cinema de Sarah Maldoror aconteceu quando ja pensava em
realizar um mestrado, um momento em que também crescia 0 meu interesse pelos cinemas
africanos e pelo cinema negro afrodiasporico. A partir dai, fui me encontrando ¢ entendendo a

pesquisa que gostaria de desenvolver, quando chegamos aqui, em uma dissertacdo sobre a
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circulacdo da obra de Sarah Maldoror no Brasil. A andlise parte de dois de seus filmes
"Monangamb¢" e "Sambizanga", ambos uma critica ao colonialismo portugué€s em Angola.

A influéncia de Sarah Maldoror ressoa na contemporaneidade cinematografica,
especialmente em producdes realizadas por mulheres tanto em solo africano quanto na
diaspora. Alguns exemplos. Em Angola, "Mulheres de Armas", de 2012, dirigido por Kamy
Lara, ilumina a contribui¢cdo de mulheres no processo de independéncia nacional. Ja em 2021,
Gretel Marin, uma cineasta cubana, nos entrega "Um sopro no quintal", que reflete questoes
de género, memoria e autoconhecimento ao explorar as experiéncias de trés angolanas.

No Brasil, Tila Chitunda, cineasta pernambucana, nos apresenta em 2017 o curta
"Nome de batismo - Alice", que documenta sua jornada por Angola, retratando sua conexao
ancestral. Ainda, em 2011, Mathieu Kleyebe Abonnenc, um cineasta da Guiana Francesa e
estabelecido na Franca, homenageou o legado de Sarah com "Prefacio a Fuzis para Banta". A
marca e influéncia de Sarah Maldoror sdo tangiveis no panorama cinematografico, merecendo
um olhar atento e reflexivo.

Ao realizar a busca pelo nome “Sarah Maldoror” no Catalogo de Teses e Dissertacdes
e no Portal Periddicos CAPES nota-se que, no campo da Comunicagao, esse € um assunto que
carece de mais produgdo. No Catilogo de Teses e Dissertagdes CAPES, encontramos uma
tese de doutorado, da area de Letras, em estudos de traducdo. O titulo é "Movimento do
Rio-Musseque: Tradugdo, descolonizacdo e alegoria nacional em 'A vida verdadeira de
Domingos Xavier', de Jos¢ Luandino Vieira, e 'Sambizanga', de Sarah Maldoror." O autor ¢
Francisco Ewerton Almeida dos Santos, da Universidade Federal de Santa Catarina, ¢ o
deposito consta em 2020.

J4 no Portal Periddicos CAPES, retornam 24 resultados a partir da busca por "Sarah
Maldoror". Desse total, destacamos os que estdo escritos em lingua portuguesa': "A Casa dos
Estudantes do Império (CEI), as poetas africanas da década de 50 e os filmes de Sarah
Maldoror Autores" (2020), artigo de Joana Passos; "Casas com rio atras: Jorge Amado em
Africa" (2021), de Fabiana Carelli; "Para além da descolonizagio politica, saberes e préticas
contra-hegemonicas e projectos editoriais africanos" (2022), de Noemi Alfieri; "Cinema e
literatura angolana em tempos de revolu¢do: de A vida verdadeira de Domingos Xavier a

Sambizanga" (2017), de Francisco Ewerton Almeida dos Santos e Joel Cardoso.

' Exceto os textos de Maria do Carmo Pigarra, pesquisadora portuguesa que estara presente mais adiante e em
diversos trechos desta dissertagao.
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Estes dados evidenciam demonstram uma lacuna em estudos acerca de Sarah Maldoror
no contexto brasileiro. E interessante investigar seu cinema em nosso pais, nio somente a
partir dos estudos audiovisuais e cinematograficos, mas também dentro de uma perspectiva
ampla da Comunicacdo. Analisar e revelar como seus filmes impactam o campo sensorial e
compreender a relagdo construida entre sua obra e o publico brasileiro.

Durante este processo de pesquisa, que se estendeu por mais de dois anos, ocorreram
algumas mudangas. O que comecou como uma intencao de estudar a recepgao da obra de
Sarah Maldoror no Brasil se transformou em um mapeamento e analise dos eventos que
exibiram e refletiram sobre seu cinema. Com base nos estudos de imagens de Ranciére e nos
estudos de recep¢ao de Bamba, a pesquisa examinou textos, entrevistas e debates gerados
nestas exibigdes.

A dissertacdo esta organizada em trés capitulos: O primeiro introduz Sarah Maldoror e
conta sobre sua trajetoria no mundo do cinema. O segundo analisa as imagens de dois de seus
filmes, "Monangambé" e "Sambizanga", buscando compreender a percep¢do destas imagens
no contexto brasileiro. O terceiro capitulo detalha a circulagdo dos filmes de Sarah no Brasil.
Optei por dividir esta analise em dois periodos distintos, utilizando o ano de 2020 como ponto
de inflex@o, marcado pela morte de Sarah e pelo inicio da pandemia de Covid-19.

Optou-se por esta estrutura a fim de apresentar ao leitor o cinema de Sarah Maldoror,
contando sua trajetoria artistica e sua formagao, uma cineasta nascida na Franga que se tornou
a pioneira dos cinemas africanos. Durante sua juventude, Sarah criou um grupo de teatro com
outros artistas afrodiasporicos na Franga, entre eles fundadores do movimento da Negritude,
como o poeta Aimé Césaire. Esta influéncia cultural e artistica permeia seu extenso trabalho,
que compreende uma carreira com mais de 40 filmes.

O segundo capitulo se dedica a uma andlise das imagens em "Monangamb¢" e
"Sambizanga". Esmiucamos cenas especificas para compreender suas personagens € a
expressividade de seus corpos em tela. Percebemos no cinema de Sarah Maldoror uma
estética da reparagdo como ética de realizacao (Migliano, 2022). Manifestada em produgdes
audiovisuais que confrontam diretamente a colonialidade de poder e género em suas formas
de narrativa, performance e representacdo. Estes filmes revelam estratégias cinematograficas
que apresentam "modos de superar o racismo e a patriarcalidade colonial violenta e
opressora".

Rastrear ¢ analisar a circulagdo documentada da obra de Sarah Maldoror no Brasil,

buscando compreender quais foram os eventos que a destacaram, em quais momentos
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ocorreram e as reflexdes e memorias geradas nestas ocasides. No terceiro capitulo,
apresentamos o mapeamento que elaboramos, relacionado-o com eventos historicos que
exerceram influéncia direta nestas atividades, como a pandemia e as elei¢des presidenciais no
Brasil.

A motivagao central desta pesquisa, para compreender a circulagdo de Sarah Maldoror
no Brasil até aqui, 2023, é oferecer uma contribui¢do aos estudos dos cinemas africanos no
contexto brasileiro. Reconhecemos a relevancia de Sarah Maldoror no panorama historico do
cinema e defendemos a necessidade de ampliar debates, reflexdes e espacos dedicados a sua
obra. Esta investigacdo ndo somente se situa na interseccao dos estudos audiovisuais e de
comunicagdo, mas também se propde a fortalecer a memoria e consolidagdo deste campo
académico.

O corpus desta pesquisa ¢ complementado por anexos que integram o texto, incluindo
textos de catdlogos e paginas de mostras e festivais que exibiram a obra de Sarah Maldoror no
Brasil. Esses eventos, que ocorreram no intervalo de 2016 a 2023, geraram analises e
reflexdes acerca do cinema de Sarah.

O desejo ¢ que esta dissertacdo sirva como estimulo para futuras pesquisas sobre
Sarah Maldoror, os cinemas africanos e o cinema negro. Além disso, busca aprimorar a
compreensdo sobre a circulagdo audiovisual no Brasil, identificando quais filmes, cineastas e
territorios ganham destaque na distribuicdo nacional e como esse processo se desenvolve. Um
passo importante em acdes para descolonizar nossas telas.

Em 2021, o market share do cinema brasileiro foi de 1,8%, aumentando para 4,2% em
2022°. Estes indices sdo consideravelmente menores quando comparados a média da década
anterior, que se situava em torno de 15%. Embora o foco de nossa pesquisa ndo seja o cinema
brasileiro per se, ¢ crucial entender a dinamica de circulagdo cinematografica no Brasil e
como a dominancia de um cinema hegemonico influencia as audiéncias nacionais.

Nas consideragdes finais, apresentamos as principais descobertas obtidas ao longo da
pesquisa. Estes apontamentos refletem a interagdo e influéncia do cinema de Sarah Maldoror
no contexto cultural brasileiro, evidenciando a relevancia e singularidade de sua obra no

panorama cinematografico do pais.

2 Matéria de Ana Paula Sousa. <https://www.cartacapital.com.br/cultura/limite-para-os-blockbusters/>. Acesso
em 29.06.2023.
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I- MALDOROR
1.1 - Sarah

"A descoloniza¢do nunca passa despercebida porque
assenta no ser, modifica fundamentalmente o ser
transforma espectadores esmagados pela inessencialidade
em atores privilegiados, apanhados de modo quase
grandioso pela roda viva da Historia." Frantz Fanon
(1961, p.40).

Nos ultimos anos, a internet tem permitido um aumento significativo na visibilidade
de cinemas ndo hegemonicos, possibilitando um maior acesso a cinematografias pouco
conhecidas. Esse acesso so foi possivel gracas ao trabalho de pesquisadoras e pesquisadores
que, ha muito tempo, se dedicam a estudar, analisar e difundir esses cinemas. Além das
pesquisas realizadas na academia e em ambientes de debates sobre o audiovisual, ¢ importante
destacar o papel fundamental dos movimentos sociais, a exemplo dos movimentos negros, na
exibicdo e debate das producdes dos cinemas africanos e afrodiaspdricos.

Entre as iniciativas que contribuiram para a divulgacdo dos cinemas africanos no
Brasil, destacam-se a Mostra de Cinemas Aftricanos e o Forum Itinerante do Cinema Negro
(Ficine). Atualmente, essas acdes consolidaram-se como importantes espacos de exibicao e
debate sobre os cinemas africanos, proporcionando ao publico brasileiro, especializado ou
ndo, um contato com filmes, realizadores e histérias que antes eram desconhecidos em nosso
pais. Foi através desses espacos (entre outros que surgiram posteriormente), que tive a
oportunidade de conhecer o trabalho de Sarah Maldoror, uma realizadora pioneira dos
cinemas africanos.

Nascida na Franga em 1929, Sarah Maldoror era filha de mae francesa e pai antilhano
de Guadalupe. Ela se tornou a primeira realizadora negra a filmar no continente africano,
embora ndo tenha nascido em Africa. Maldoror sempre afirmou seu interesse em contar a
historia africana por meio de seus filmes, rompendo com a tradi¢do de uma narrativa

dominada por outros: "Eu acho que somos nds que devemos defender nossa propria historia,
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para tornéd-la conhecida — com todas as nossas qualidades e defeitos, nossas esperangas e
desespero" (Maldoror, 1997)°.

Seu cinema € constituido por sua ampla filmografia, em pouco mais de 50 anos,
dirigiu 48 filmes* e deixou outros projetos inacabados em estagios parcialmente avangados.
Ainda assim, o conjunto de sua obra, incluindo os roteiros nao filmados, ¢ uma evidéncia de
seu talento e longa trajetoria profissional. Porém, também ¢ um testemunho das dificuldades
enfrentadas pela cineasta em relagdo ao reconhecimento de sua autoridade sobre a propria
obra, especialmente por ser uma mulher negra em um ambiente predominantemente
masculino e branco.

Em uma entrevista a Jadot Sezirahiga, ocorrida em 1995, para a revista Ecrans
d'Afrique, Sarah (1993) afirma: "As mulheres africanas devem estar em todos os lugares.
Devem estar nas imagens, por trds das cameras, na sala de edicdo e envolvidas em cada etapa
da produgdo de um filme. Elas devem ser aquelas a falar sobre seus problemas".’

Sua obra ¢é caracterizada por uma abordagem anticolonial, mas também
profundamente poética. Essas caracteristicas podem ser identificadas em diversos momentos
de sua carreira, incluindo sua escolha pelo sobrenome "Maldoror", adotado a partir da obra Os
Cantos de Maldoror (1869), do poeta francés surrealista Conde de Lautréamont (1846-1870).
O livro de Lautréamont comeca com uma adverténcia no primeiro paragrafo, que destaca a
necessaria audacia de quem decide seguir com a leitura. A escolha de Sarah por esse
sobrenome pode ser interpretada como uma manifestacao de sua disposi¢do em romper com

as convengoes estabelecidas e explorar o potencial provocativo de seu trabalho.

Praza ao céu que o leitor, audacioso e tornado
momentaneamente feroz como isto que l€, encontre, sem
se desorientar, seu caminho abrupto e selvagem, através
dos pantanos desolados destas paginas sombrias e cheias
de veneno; pois, a ndo ser que invista em sua leitura uma
logica rigorosa, € uma tensdo de espirito pelo menos igual
a sua desconfianca, as emanagOes mortais deste livro
embeberdo sua alma, assim como a 4gua ao aglcar. Nao
convém que qualquer um leia as padginas que vem a seguir,

3Entrevista de Sarah Maldoror realizada por Beti Ellerson em 1997 durante o Festival Pan-Africano de Cinema e
Televisdo de Ouagadougou (FESPACO). https://www.africanwomenincinema.org/AFWC/Maldoror.html
(acessado em 11.03.2022)

4 Numero mencionado por sua filha, Annouchka de Andrade, no podcast CineAfroUnaNuevaFormaDeVer
(Coloémbia. Novembro, 2022).

> Texto em inglés disponivel no site sarahmaldoror.org.
https://sarahmaldoror.org/latest-news/rest-in-power-sarah-maldoror-1929-2020/ (acessado em 08 de maio de
2023).


https://sarahmaldoror.org/latest-news/rest-in-power-sarah-maldoror-1929-2020/
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somente alguns saborearam este fruto amargo sem perigo
(Lautréamont, 1869, p. 67).

A trajetdria artistica de Sarah teve inicio no teatro. Em 1956, ela fundou o grupo "Les
Griots" em Paris, junto com outros artistas africanos e caribenhos. Mas foi na década de 1960,
ap6s receber uma bolsa de estudos para estudantes africanos, que Sarah foi para Moscou
estudar cinema no VGIK. Inspirada pelo cinema soviético e incentivada por Chris Marker,
Sarah e Ousmane Sembeéne foram os primeiros cineastas africanos formados pela instituig¢ao.

Ambos foram orientados por Mark Donskoy (1901-1981).

Figura 1: Sarah e Sembene na década de 1960 (Revista Buala, 2021)

Durante seus estudos, Sarah ficou impressionada ao descobrir que o racismo era
abordado em sala de aula, algo que ela nunca imaginou que seria discutido na Unido
Soviética. Em 2015, numa entrevista concedida para a pesquisadora Raquel Schefer, Sarah
disse que o fato de ter vivenciado o racismo na propria pele, como uma mulher negra foi um
fator importante para sua escolha por abordar questdes politicas e sociais em seus filmes.

Apos fundar o grupo de teatro "Les Griots" e estudar cinema em Moscou, Sarah
Maldoror teve a oportunidade de partir para o continente africano como assistente de Gillo
Pontecorvo no filme A Batalha de Argel (La battaglia di Algeri, 1966, Argélia e Italia). Essa
experiéncia foi fundamental para sua carreira cinematografica, uma vez que possibilitou a
realizagdo de seus dois primeiros filmes: "Monangamb¢" (1969) e "Os Fuzis para Banta”
(1971), este ultimo confiscado pelo proprio governo argelino.

Um fato biografico de importancia na histéria de Sarah, foi a relagdo com seu

companheiro, Mario Pinto de Andrade (1928-1990), um dos fundadores do Movimento
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Popular de Libertagdo de Angola (MPLA). Esta relagdo possibilitou que a realizadora tivesse
um contato mais profundo com as lutas pela libertagdo das coldnias portuguesas em Africa,
fato historico que estara presente na sua obra cinematografica.

O cinema de Sarah Maldoror emerge em um contexto de lutas pela independéncia dos
paises africanos, refletindo a militdncia da diretora através do audiovisual e a apropriagdo de
sua arte como um instrumento de combate ao colonialismo e a opressio. E importante
ressaltar que sua producao cinematografica ndo se restringe a um cinema militante, uma vez
que Maldoror realizou projetos plurais e diversificados. No entanto, os ideais que permeiam
sua obra podem ser percebidos desde seus primeiros filmes, demonstrando a coeréncia de sua
trajetdria artistica e politica.

Nos seus primeiros trés filmes ficcionais, Sarah Maldoror enfatiza o papel da mulher
nas lutas anticoloniais € na revolu¢do. Esta pesquisa se concentra em dois deles,
"Monangambé¢" (1969) e "Sambizanga" (1972), que abordam a luta pela independéncia de
Angola (1961-1974). Ambos foram adaptados de obras literarias de Luandino Vieira (1935),
escritor angolano e membro do MPLA.

"Monangamb¢" baseia-se no conto O Fato Completo de Lucas Matesso (1961),
enquanto "Sambizanga" ¢ uma adaptacdo do romance A Vida Verdadeira de Domingos Xavier
(1961). Os titulos dos filmes estdo intimamente ligados a cultura angolana: "Monangambé" ¢
também o nome de uma cangdo de Ruy Mingas (1939), cantor angolano, ¢ remete a uma
expressao que significa "morte branca", usada em Angola para se referir a policia colonial. J&
"Sambizanga" ¢ o nome de um bairro em Luanda, onde muitos combatentes lutaram pela
independéncia do pais.

Em ambas as obras, Sarah destaca o papel das mulheres na narrativa, como presenca
fundamental, especialmente em "Sambizanga". Neste filme, a protagonista Maria, interpretada
por Elisa Andrade, conduz o espectador na busca por seu companheiro Domingos,
interpretado por Domingos Oliveira, que foi sequestrado e preso pela PIDE (Policia
Internacional de Defesa do Estado Portugués).

Em "Monangamb¢", a narrativa ¢ construida a partir da visita de uma mulher ao seu
companheiro preso pela PIDE, mesma tematica abordada em "Sambizanga". A presenga da
fotografia de Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970) na sala do diretor da prisdo, para além
de indicar o periodo salazarista, pode ser interpretada como uma critica direta ao regime
colonial portugués. Nesta cena em particular, o guarda relata ao diretor da prisdo que ouviu a

mulher, ao visitar o prisioneiro, sussurrar em seu ouvido que lhe trouxe o "completo",
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evidenciando a ignorancia do colonizador e a incompreensado existente nas relagdes coloniais.
Tal cena denuncia a desumanizacdo e a violéncia do regime colonial, que buscou subjugar e
silenciar as vozes e os anseios dos povos colonizados.

Monangambé e "Sambizanga" sdo unidos por um fato particular: a atriz Elisa Andrade
desempenha um papel importante em ambos. Elisa, natural de Cabo Verde, era militante do
PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde) e fazia parte de um
grupo de atores nao profissionais que atuaram em filmes de Sarah Maldoror, especialmente
em seus primeiros anos de carreira. O engajamento politico desses atores em lutas pela
liberdade e autodeterminagdo dos povos africanos refor¢a a natureza militante do cinema de
Sarah.

Os Fuzis para Banta foi o segundo filme dirigido por Sarah Maldoror, primeiro
longa-metragem. Gravado em 1971 na Guiné, na época ainda uma coldnia portuguesa em
processo de luta pela independéncia. Nesta obra, Sarah buscava destacar o papel fundamental
das mulheres na revolugdo. As filmagens foram financiadas pela Argélia, porém, houve
desentendimentos entre Sarah e as autoridades do exército argelino. Apos a conclusdao das
gravagoes, os rolos foram confiscados e acredita-se que foram destruidos. Infelizmente, o

filme jamais pode ser visto.
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Figura 2: Sarah durante as gravagdes de Os fuzis para Banta em 1970 (Revista USP,
2019)

Em 2011, o cineasta Mathieu Kleyebe Abonnenc langou o curta-metragem Prefdcio o
Fuzis para Banta, montado a partir das fotografias realizadas durante as filmagens em 1971 e
que foram localizadas décadas depois. O filme ¢ uma homenagem a Sarah e uma tentativa de
recriar essa histéria que foi privada do publico. Trata-se de um registro que nos oferece uma
ideia do que poderia ter sido um filme que nunca foi montado, que ndo existiu.

O carater pioneiro de Sarah Maldoror se manifesta ndo somente por ser a primeira
cineasta negra a filmar no continente africano, mas também por ser a primeira a retratar, na
ficgdo, a luta pela libertagdo de um pais africano do dominio colonial portugués. E importante
ressaltar que dentre todos os regimes coloniais presentes na Africa, aqueles que estavam sob o
controle portugués - Angola, Sao Tomé e Principe, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Mogambique
- foram os ultimos a conquistar sua independéncia. As lutas pela independéncia nas coldnias
portuguesas tiveram inicio na década de 1960, e a independéncia foi conquistada apenas na
metade da década de 1970. Em Angola, por exemplo, a independéncia de Portugal s6 foi
declarada em 11 de novembro de 1975.

Vale destacar que, apesar das independéncias das colonias portuguesas terem sido
conquistadas apos a queda do regime salazarista em abril de 1974, a luta anticolonial travada
pelos movimentos de libertacdo africana exerceu um papel crucial na derrubada do governo
autoritario portugués. A resisténcia armada e politica das coldnias africanas, que teve inicio na
década de 1960, colocou em xeque a politica imperialista portuguesa e desestabilizou as
forgas politicas que sustentavam o regime salazarista. Portanto, ¢ fundamental compreender
que as independéncias alcangadas pelos paises africanos colonizados foram fruto de intensas
lutas sociais e politicas, que reconfiguraram profundamente as relagdes de poder entre
colonizador e colonizado em Africa.

O cinema anticolonial de Sarah Maldoror ndo se limita aos seus filmes que abordam
diretamente as lutas anticoloniais em Africa. Sua amizade com o intelectual Aimé Césaire
(Martinica, 1913-2008), que teorizou sobre o colonialismo, foi uma importante fonte de
inspiracdo para sua obra. Sarah considerava Césaire um grande homem entre os grandes
homens, a emanacao da poesia pura. A ele, dedicou quatro filmes - E os cdes calam-se (Et les
chiens se taisaient, 1974), Aimé Césaire - Um homem, uma terra (Aimé Césaire — un homme,

une terre, 1977), Aimé Césaire - A mdscara das palavras (Aimé Césaire — le masque des
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mots, 1987) e Eia pour Césaire (2009). Em entrevistas e debates, Sarah expressou seu amor e
admiragdo por Césaire, sendo sua obra um testemunho vivo e significativo da influéncia de
Césaire em seu cinema anticolonial.

Assim como Césaire, outro intelectual antilhano, Frantz Fanon (Martinica,
1925-1961), teve uma presenca constante e significativa no cinema de Sarah Maldoror. A obra
literaria Os Condenados da Terra, escrita por Fanon em 1961, o mesmo ano de seu
falecimento, foi preponderante para o primeiro periodo de realizacdo de Sarah, em que seus
filmes abordam diretamente as lutas anticoloniais. Em uma entrevista com Raquel Schefer,
Sarah menciona um projeto de filme sobre Fanon, que infelizmente ndo foi realizado. E
lamentavel que Sarah nos tenha deixado em abril de 2020, vitima da Covid-19, e que o filme
nao tenha sido concretizado, pois seria magnifico assistir a uma obra sobre Frantz Fanon
realizada por ela.

Nos ultimos anos, a contribui¢do de Sarah Maldoror para o cinema tem sido cada vez
mais reconhecida e valorizada. Em 2019, o Museu Reina Sofia, em Madri, organizou a
primeira retrospectiva da cineasta. Sarah pode comparecer a homenagem e falar sobre seus
filmes e projetos. Infelizmente, Sarah faleceu em 2020, porém sua obra passou a ter mais
projecdo apos sua morte.

A restauracdo de seu filme Sambizanga, em 2021, foi um importante passo nesse
sentido. Esta a¢do permitiu com que o filme fosse visto em melhor qualidade, possibilitando
ao publico uma melhor apreciacao do valor estético e historico de sua obra. Além disso, a
restauracdo contribui para a preservagdo do legado de Sarah Maldoror para as futuras
geracdes, garantindo que sua obra continue a ser lembrada e valorizada.

A pesquisadora portuguesa Maria do Carmo Pigarra, em seu livro "Olhar de Maldoror:
Singularidades de um cinema politico" (2022), argumenta que as caracteristicas singulares ¢ a
resiliéncia de Sarah tiveram um custo alto, resultando na perda de Os fuzis para Banta. Além
disso, Sarah enfrentou a falta de apoio na produgdo, a auséncia de canais de distribui¢do e
visibilidade para seu cinema, bem como um reconhecimento menor em comparacdo aos
cineastas africanos homens do mesmo periodo. Da mesma forma, Janaina Oliveira,
pesquisadora brasileira, em seu artigo no livro "Mulheres de cinema" (2019), destaca a
necessidade de pesquisas e analises para uma compreensdo mais aprofundada da historia dos
cinemas africanos, especialmente no que diz respeito as dificuldades enfrentadas por cineastas

relevantes, como Sarah Maldoror, na produgao e circulagao de seus filmes.
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A obra cinematografica de Sarah Maldoror ¢ uma contribuicao valiosa para o cinema e
merece maior reconhecimento ¢ difusdo. Infelizmente, a distribui¢ao de seus filmes foi
limitada, especialmente em paises como o Brasil, onde h4 pouca circulagdo dos cinemas
africanos. No entanto, iniciativas de restauro e exibicdo, como as ja mencionadas, tém sido
importantes para tornar sua obra mais acessivel e ampliar seu alcance. O cinema de Sarah ¢
marcado por uma poesia singular, presente em cada cena e na trilha sonora cuidadosamente
selecionada. Sua arte ¢ impulsionada pela luta pela liberdade e pela expressao da beleza,

tornando sua obra uma fonte de inspiracao e reflexao.

1.1.1 -A dimenséo de Sarah Maldoror

Sarah dirigiu mais de quarenta filmes e deixou quase o mesmo nimero de trabalhos
inacabados, em diferentes estidgios de desenvolvimento. Sua extensa obra, incluindo os
roteiros nao filmados ¢ um testemunho do talento da realizadora e de sua longa trajetoria
profissional. Nos ultimos anos, Sarah Maldoror finalmente comegou a receber o merecido
reconhecimento. A primeira retrospectiva de sua obra foi organizada em 2019, na presenga da
propria cineasta, pelo Museu Reina Sofia, em Madri. Desde entdo, diversas retrospectivas e
exposicoes tém sido preparadas em sua homenagem em diferentes lugares, como Lisboa (pelo
festival Indielisboa®, em 2022) e Paris (pelo Palais de Tokyo, em 2021). No Brasil, a primeira
exibi¢do dos filmes de Sarah Maldoror ocorreu em 2016, durante a mostra Africa(s). Cinema
e revolugdo, em Sao Paulo, no Caixa Belas Artes. Desde entdo, obras como "Monangambé",
"Sambizanga", "E os caes se calavam" (1978) e "Uma sobremesa para Constance" (1983) tém
sido apresentadas em festivais e mostras em varias cidades do pais, incluindo Curitiba, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte e Sao Paulo. A cineasta também tem sido homenageada em eventos
importantes, como a Semana de Cinema Negro de Belo Horizonte em 2021 e a Mostra
Ecofalante em 2022. Esta prevista para setembro de 2023, durante a Bienal de Sdo Paulo, a
exibicdo de alguns de seus filmes e de documentos dos arquivos de Sarah. A iniciativa esté
sendo organizada pela equipe de curadoria da Bienal de Sao Paulo, em parceria com suas
filhas, responsaveis pela preservacao de sua obra.

Seu filme de estreia autoral, "Monangamb¢", marcou sua entrada em grande estilo no
cenario cinematografico internacional em 1971, ao ser selecionado para o prestigioso Festival

de Cannes, considerado até hoje o maior festival de cinema do mundo. A exibicdo em Cannes

® Festival importante para a visibilidade do cinema independente, ocorre anualmente em Lisboa, Portugal.
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proporcionou visibilidade para a cineasta em inicio de carreira. Logo em seguida, o filme foi
premiado no Dinar Film Festival, outro festival francés, seguindo o sucesso de sua estreia em
Cannes.

No ano seguinte, em 1972, "Monangambé¢" foi selecionado por dois dos mais
importantes festivais do continente africano: o Festival Pan-Africano de Cinema e Televisdo
de Ouagadougou (FESPACO), em Burkina Faso, ¢ o Festival de Cinema de Cartago, na
Tunisia, onde recebeu o prémio da critica. A selecdo e os prémios conquistados por
Monangambé em festivais africanos demonstraram o impacto e a relevancia do trabalho de
Sarah Maldoror dentro do contexto cultural e cinematografico no continente.

A circulagao do filme "'Sambizanga" teve um alcance mais amplo, em parte devido ao
fato de ser um longa-metragem, formato tradicionalmente preferido para distribui¢do no
mercado audiovisual. Depois de ser exibido em festivais em 1973, o filme foi distribuido na
Francga, Estados Unidos e Portugal (apds a queda do regime salazarista em 1974). Também em
1974 ocorreu a primeira exibi¢cdo conhecida do filme em Angola, marcando um momento
significativo na historia do pais: o ano de sua independéncia. No texto "O cinema ¢ uma
arma"’, Maria do Carmo Picarra menciona relatos e testemunhos de exibi¢des do filme em
cineclubes em Angola. A libertagdo, até entdo imaginada apenas nas telas, tornava-se enfim a

realidade de um povo.

Figura 3: Sarah recebendo o prémio em Cartago po r"'Sambizanga", em 1972 (Revista USP)

" Neste contexto, pode-se considerar a subversdo desse conceito, j que o cinema foi uma ferramenta, também
uma arma, utilizada pelos europeus para dominar as populagdes africanas e impor sua cultura supremacista e
colonizadora.



24

No mesmo texto, Picarra relata a primeira exibi¢do de "Sambizanga" em Portugal, que
ocorreu no Cinema Universal® em Lisboa, em 19 de outubro de 1974. A estreia original,
agendada para 20 de setembro daquele ano, foi censurada pelo primeiro-ministro Vasco
Gongalves. O comunicado oficial, enviado pelo Ministério da Comunicagdo Social e assinado
pelo primeiro-ministro, justificava a censura como uma medida para "impedir manobras da
reacdo e por constituir propaganda de um dos movimentos emancipalistas, ainda em guerra"
(Pigarra, 2013, p.36). Infelizmente, a pesquisadora ndo encontrou qualquer documento sobre a
censura de "Sambizanga" em Portugal. No entanto, Anténio Cunha Telles, que foi o
distribuidor do filme na época, confirma a censura, embora destaque que o processo nao ficou

oficialmente registrado.
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Figura 4: Imagem de divulgagdo de "Sambizanga" no Cinema Universal (Blog Restos de
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¥ Hoje chamado Cine Bélgica, a sala de cinema localizada na Rua da Beneficéncia foi inaugurada em 1928 com a
capacidade superior a 500 lugares.



1.1.2 -Filmografia®

ANO |FILME
1969 |Monangambé
1970 |Os Fuzis para Banta
1971 Em Bissau, o carnaval
O futuro de Saint Denis
1972 |[Sambizanga
Carnaval no Sahel
1977 Fogo, uma ilha em chamas
E os caes de calavam
Aimé Césaire - um homem, uma terra
1930 A Basilica de Saint Denis
Uma sobremesa para Constance
O Cemitério Pere Lachaise
1981 |Mird
Alberto Carliski, Escultor
Robert Lapoujade, Pintor
1982 Toto Bissainte
Depestre, poeta haitiano
Hospital de Leningrado
Literatura Tunisiana na Biblioteca Nacional
1683 Um Senegalés na Normandia
Robert Doisneau, Fotografo
Racismo no Cotidiano
1985 |O Passageiro de Tassili
1987 |Aimé Césaire, a mascara das palavras
Emmanuel Ungaro, Estilista
1988 |Louis Aragon, Uma M4ascara em Paris
Vlady, Pintor
1996 [Léon G. Damas
1997 |A crianga do cinema
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° A maior parte das informacdes constam no site Sarah & Mario (sarahmaldoror.org), outra parte vem de uma
carta, concedida por sua filha, onde menciona os filmes disponiveis no acervo.



1998

Alain Séraphine - A tribo da floresta da espada

2001

Scala Milan A.C.

2003

Olhares de memoria, a rota do escravo

2005

As maos dos passaros

2009

Ana Mercedes Hoyos

Eia para Césaire / Papa Césaire

Todos os titulos foram traduzidos para o portugués.
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IT - AS IMAGENS DE SARAH MALDOROR

Ao analisar as imagens de Sarah Maldoror ¢ possivel perceber a combinagao entre o
valor estético e politico presente em seu cinema. A cineasta possuia um cuidado apurado na
elaboracdo de seus filmes, utilizando-os para dar voz aos habitantes das aldeias, periferias
urbanas, trabalhadores e poetas. Em sua obra abordou temas relacionados ao colonialismo e
seus mecanismos, tais como o sistema prisional nas colonias € o racismo presente nas
periferias da Europa, assim como as consequéncias de uma politica de exploragdo que deixou
marcas duradouras na América e na Africa.

De acordo com Simas e Rufino (2019), na obra "Flecha no tempo", a colonizagdo ¢
vista como um trauma permanente, uma ferida aberta que ainda sangra. Os autores levantam a
questdo sobre os possiveis caminhos para a reparagao desses danos causados pela
colonizac¢do, a0 mesmo tempo em que questionam se tal reparacao seria possivel.

Na tentativa de responder a questdo sobre a possibilidade de reparagdo historica,
trazemos mais uma vez a reflexao de Simas, agora em coautoria com Nei Lopes, em seu livro
"Filosofias Africanas" (2020). Nesse texto, os autores evocam a ideia ancestral de tempo, que
flui mais pela op¢ao existencial do ser humano do que por outros fatores. Tal ideia ancestral
acredita que passado, presente e futuro sdo simultdneos e que € preciso orientar o tempo na
harmonia dessas trés variantes, pois "o tempo linear, com horas, dias, meses e anos, ¢ também
uma ilusao" (2020, p.24).

A concep¢ao de tempo espiralar ¢ construida por Leda Maria Martins em seu livro
"Performances do tempo espiralado: poéticas do corpo-tela" (2021). Para a autora, o tempo &,
antes de tudo, uma ontologia, ou seja, uma forma de ser e existir no mundo, € ndo apenas uma
cronologia linear. Essa compreensao do tempo como ontologia pode nos levar a repensar as
relagdes historicas e buscar caminhos para a reparagdo, ndo apenas em termos materiais, mas

também em termos simbodlicos e culturais.

De que forma os tempos e intervalos dos calendarios
também marcam e dilatam a concepg¢do de um tempo que
se curva para a frente e para tras, simultaneamente, sempre
em processo de prospeccdo e de retrospeccdo, de
rememoragao ¢ de devir simultaneos? Espiralar é o que no
meu entendimento, melhor ilustra essa percepcao,
concepgao e experiéncia. (Martins, 2021, p.23)
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Essa estética de reparacdo (Migliano, 2022) nas imagens de Sarah implica em uma
forma de "dar a ver" o que foi silenciado, invisibilizado e apagado pela histéria e pelas
estruturas de poder dominantes. Ao fazer isso, a realizadora ndo apenas presta um servigo a
memoria e a historia, mas também cria possibilidades de sensibilizacdo e compreensdo das
experiéncias e vivéncias de grupos historicamente marginalizados e oprimidos. Assim, a
estética da reparagdo nas imagens de Sarah Maldoror ¢ também uma forma de resisténcia e de
luta contra a hegemonia das narrativas hegemonicas.

Atravessados pelas reflexdes de Simas, Lopes e Leda Maria Martins sobre as
filosofias africanas acerca do tempo, abre-se a possibilidade de compreender que a reparacao
ndo diz respeito somente ao passado, mas ¢ fundamental um entendimento entre o presente e
o futuro. A divida ¢ impagavel (Silva, 2019), portanto, como haver reparagao? Para Grada
Kilomba (2019), reparar implica em negociar o reconhecimento, ou seja, em reconhecer as
injusticas e os danos causados pelo passado e estabelecer novas formas de relagdo e de

equidade entre os individuos e os grupos sociais.

Reparar o mal causado pelo racismo através das mudancas
de estruturas, agendas, espagos, posicoes, dindmicas,
relacdes subjetivas, vocabulario, ou seja, através do
abandono de privilégios. (Kilomba, 2019, p.46).

Se debrucar na andlise dos filmes realizados por Sarah no recém periodo pds-colonial
dos paises africanos € assentir ao conceito de tempo, na ancestralidade africana, uma vez que
presente, passado e futuro se entrelacam. E reparar esse lugar privilegiado sempre ocupado
pelas cinematografias brancas hegemonicas e trazer ao campo do visivel e do dizivel, trazer
ao debate os cinemas africanos.

O cinema de Sarah e as imagens de seus filmes - nos referindo aqui a "Monangamb¢"
e "Sambizanga" - ndo foram relevantes somente naquele momento, entre o final dos anos 60 e
inicio dos anos 70, mas seguem sendo na atualidade. E continuara sendo para as proximas
geragdes. Ser parte € ser todo. Filmes realizados no passado nos dizem (também) sobre os
nossos futuros e presentes.

Ao valorizar a obra de Sarah Maldoror, ¢ possivel enriquecer a producao
cinematografica ao redor do mundo com uma perspectiva mais diversa, critica e inclusiva, e,
assim, desconstruir a hegemonia branca no campo do cinema. Portanto, ¢ fundamental

reconhecer a importancia do seu legado e trazé-lo ao debate sobre o cinema e a cultura.
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Esta pesquisa, propde-se uma investigacdo sobre como as imagens presentes nos
filmes de Sarah Maldoror podem influenciar a forma como sdo recebidas pelo publico. A
recepcao, nesse contexto, engloba ndo apenas as visibilidades e sensibilidades presentes no
cinema de Sarah, mas também no audiovisual africano. A andlise das imagens de Sarah
Maldoror pode, portanto, ser entendida como um ato de reparacdo a invisibilidade que a
cineasta sofreu ao longo das ultimas décadas, uma vez que traz a tona a importancia ¢ o
impacto de sua obra na cultura e histéria africanas e afrodiasporicas.

Ao utilizar o conceito de "corpos da cena/em cena", proposto por Bogado e Souza
(2021), para articular as aproximacdes entre "Monangambé" e "Sambizanga", buscamos
explorar a complexidade das performances corporais presentes nos filmes e como elas se
relacionam com a encenagao como um todo. Essa abordagem metodoldgica permite uma
analise mais profunda e abrangente das imagens, proporcionando novas formas de
interpretacdo e reflexdo sobre essas obras cinematograficas. Ao propor o didlogo dos corpos
em cena (performances) e no corpo da cena (encenacdo), buscamos engrandecer a nossa
analise das duas obras através de uma metodologia que proporciona novas formas de ler e

fabular as imagens.

A nocao de corpo da cena/em cena foi construida a partir
da mise-en-scéne (Comolli, 2008), contudo, trouxemos
para o conceito as relagcdes de vida/arte, proprio/comum,
territorio/espaco-filmico, incorporando ao pensamento de
Comolli, as dindmicas de vida responsaveis por parir as
corporalidades audiovisuais, em suas performances da
cena (ou seja, o corpo audiovisual em didlogo com o
vivido) e nas performances em cena (corpos filmados que
emanam vivéncias e desaguam no engajamento da
espectatorialidade). (Bogado, Souza, 2022 p. 6 ¢ 7)

O cruzo (Simas, Rufino, 2019) das imagens promove uma expansao dos corpos da
cena/em cena através das sensibilidades, do sensivel para o inteligivel (Bogado, Souza, 2022).
Esse movimento de analise e leitura filmica nos permite dilatar o entendimento sobre a
recepgdo € 0 engajamento espectatorial.

Mahomed Bamba (1966-2015), pesquisador que se dedicou aos cinemas africanos, as
analises filmicas e aos estudos de recepg¢do, ressalta a importancia de compreendermos as
particularidades dos cinemas africanos, que nao podem ser analisados com as mesmas lentes

dos cinemas hegemonicos. E fundamental considerar o contexto historico, politico e social em
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que esses filmes foram produzidos, bem como suas proprias referéncias culturais e estéticas.
Além disso, € importante considerar a relacao entre a obra e seu publico, entendendo como os
filmes sdo recebidos e interpretados pelos espectadores. Dessa forma, a analise de recepgao
proposta nesta pesquisa busca dialogar com as reflexdes de Bamba, a fim de compreender de

que maneira os filmes de Sarah Maldoror sdo recebidos e interpretados pelo publico.

As cinematografias africanas sdo contemporaneas dos
periodos das independéncias dos paises africanos, o que
faz delas as mais jovens cinematografias do mundo. Na
Africa o cinema se construiu como uma luta pelo direito a
imagem, isto ¢, uma forma de autodeterminacdo pela
imagem (Bamba, 2006, p.163).

Buscamos compreender, com mais profundidade, esse cinema que nasce junto as
independéncias dos paises africanos, e que busca esse direito a imagem, o direito ao visivel. A
colonizagdo nos paises em Africa também impds cerceamento em relagdo as imagens, uma
vez que nao era permitido realizar filmagens nos paises africanos colonizados. A produ¢ao
cinematografica em Africa era dominada por cinematografias ocidentais. Assim, os cineastas
africanos buscavam desenvolver uma estética propria, que expressasse suas realidades e
perspectivas, e que ndo fosse subjugada pelos valores e esteredtipos ocidentais.

Um dos exemplos ¢ o Decreto Laval, aprovado na Franca em 1934, que s6 permitia
filmagens nas colonias com autorizagdo da metropole. O decreto restringia qualquer tipo de
critica as condigdes das populagdes nas coldonias, impossibilitando em uma dimensao
cinematografica, as liberdades artisticas e estéticas de seus realizadores. Nesse sentido, a
analise dos filmes de Sarah Maldoror se torna ainda mais relevante, uma vez que ela foi uma
das pioneiras desse movimento cinematografico africano, e sua obra carrega a luta pela
independéncia e a busca por uma identidade propria.

Em busca de uma compreensdo mais aprofundada dos cinemas africanos e de seu
direito a imagem e ao visivel, buscamos inspira¢do no trabalho do autor Jacques Rancicre
(2021), cujas reflexdes sobre a imagem estdo profundamente conectadas a sua visdo sobre a
histéria das transformagdes do mundo comum. Nascido na Argélia e com conexdo com a
diaspora africana, Ranciére acredita que uma imagem pode ser politica ao questionar o lugar
que determinadas popula¢des ocupam na organizagcdo dominante do visivel, tanto quanto do
invisivel. Com sua abordagem engajada, suas reflexdes sobre a imagem nos ajudam a

enxergar a importancia de uma estética de reparagdo como ética na realizagao, sobretudo em
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um contexto de apagamentos historicos que afetam ndo apenas questdes politicas e sociais,

mas també&m concepcgodes filoséficas e culturais sobre o tempo e a memoria.

Esta ¢, de fato, a primeira injustica que rege o mundo da
desigualdade, aquela que afeta a propria participagdo em
um mundo sensivel comum: hd um pequeno numero de
pessoas que vemos € ouvimos € existe uma massa
indistinta dos que ndo vemos nem ouvimos (Ranciere,
2021, p.8).

Sarah acreditava que era preciso contar as historias de Africa pelos africanos,
afirmag@o que a cineasta fez em diversas entrevistas. Ela contou essas historias com cuidado
estético, fez filmes com beleza e marcou uma posi¢ao politica. Em seus trés primeiros filmes
ficcionais, Sarah ressalta o papel da mulher na revolugdo, nas lutas anticoloniais. Tornou
visiveis as pessoas comuns e apresentou através de textos e gestos, seu alinhamento com o
socialismo. Sarah se formou em cinema na Unido Soviética, e iniciou sua carreira em paises
africanos (Argélia, Angola, Guiné Bissau e Congo) alinhados ao bloco dos paises socialistas.
Foi préoxima dos movimentos por independéncia dos paises africanos, como Movimento
Popular de Libertagdao de Angola (MPLA), a Frente de Libertagdo Nacional da Argélia (FLN)
e o Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC), e seus filmes -
em especial, "Sambizanga" - manifestam um discurso de cardter marxista. O cinema de Sarah
foi, também, determinado por esses fatores.

Em "Monangambé¢" (1968) e "Sambizanga" (1972), filmes que sdo focos desta
pesquisa, a escolha foi em representar o protagonismo da massa indistinta, como diz Ranciére
(2021). Em "Monangambé", o protagonista ¢ Mateus, um trabalhador que é preso e torturado
pela policia politica de Portugal. Em "Sambizanga", ¢ Maria que nos conduz pela historia.
Ela, junto a uma rede de apoio formada por outras mulheres, criancas e idosos, que ird
caminhar em marcha pela liberdade de Domingos.

De acordo com Rancicre; uma imagem cinematografica ¢ também uma expectativa,
que traz "algo diferente do que se esperava, estabelece uma nova relagdo entre o visivel € o
tempo, o visivel e a palavra, o visivel e sua visibilidade." O cinema de Sarah propde que se
descolonize o olhar, e portanto, € preciso descolonizar as telas.

Em entrevista concedida para a Mostra Ecofalante em 2022, Annouchka de Andrade -
filha de Sarah Maldoror e responsavel pelo acervo da cineasta - contou que a mae optou por

falar da guerra em Angola, no inicio dos anos 70, em um momento em que todos sé falavam
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sobre a Guerra do Vietnd. Sarah se incomodou que o mundo ndo falasse sobre o que estava
acontecendo em Angola, e em outros territorios africanos. Disse que faria um filme para que
mais ninguém pudesse dizer que nao sabia. Fez Sambizanga.

Consideramos que a andlise das imagens dos filmes de Sarah Maldoror ¢ fundamental
para compreender de forma mais perspicaz a recepgdo desses filmes. E que - como nos fala
Simas e Lopes - podem nos auxiliar a compreender a obra de Sarah numa perspectiva
temporal expandida, onde passado, presente e futuro se amalgamam. Ranciere argumenta que
uma imagem ndo ¢ algo passivel, mas antes uma a¢do, um processo que liga uma forma
visivel a outra, unindo a "um enunciado dizivel, a certa estruturacdo do tempo, a certo lugar
no espago, a modos de percep¢do e interpretagcdo." (2021, p.46). Sobre a recepgdo das
imagens:

Consideramos que a andlise das imagens dos filmes de Sarah Maldoror ¢
imprescindivel para uma compreensao mais profunda da sua recep¢do. De acordo com Simas
e Lopes, essa analise nos ajuda a visualizar a obra de Sarah em uma perspectiva temporal
expandida, em que passado, presente e futuro se fundem. Nesse sentido, Ranciére argumenta
que uma imagem nao ¢ algo fixo ou estdtico, mas sim uma a¢do em si mesma, um processo
que conecta uma forma visivel a outra, unindo-a a "um enunciado dizivel, a certa estruturacao
do tempo, a certo lugar no espaco, a modos de percepcao e interpretagdo." (2021, p.46). Logo,
consideramos tao importante a investigagao da recep¢ao dessas imagens como um meio para
ampliar o entendimento acerca do impacto e da relevancia do trabalho de Sarah Maldoror na

cena cinematografica e cultural contemporanea.

"A imagem € algo que resiste principalmente a vontade
daquele que a produziu a imagem e que deseja que ela
produza determinado modo de recepgdo, determinado
olhar, afetos especificos, uma forma de interpretagdo
pré-definida. [,,,] Assim. eu diria que a imagem ¢ algo que
resiste de duas maneiras: ela resiste por seu aspecto
performativo, que a distingue de qualquer simples
transmissdo de uma semelhanca, mas ela também promove
uma resisténcia passiva ao escapar da vontade daquele que
desejaria predeterminar seu efeito" (Ranciere, 2021, p.46).

Empregamos a nogao de performance (Brasil, 2014) como um estado liminar em que a
tensdo entre o gesto (exposi¢do) e a mise-en-sceéne (ordenamento) € exposta. A performance

se configura como a for¢a do gesto em uma composicdo instavel com o espaco. E justamente
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este aspecto performativo que almejamos abordar em nossa pesquisa, visando analisar as
imagens presentes nas obras de Sarah Maldoror e identificar a resisténcia inerente a seu
cinema, tanto na realiza¢ao quanto na recepgao.

Em consonancia com as reflexdes de Bamba (2020), adotamos a perspectiva de que
uma analise cuidadosa dos filmes de Sarah Maldoror pode revelar as 16gicas internas do texto
filmico e permitir uma avaliagdo das determinacdes que condicionam a leitura do filme e seu
impacto na recep¢do. Desse modo, nosso objetivo primordial ¢ interpretar o trabalho das
imagens em Sarah Maldoror e seus cruzamentos com a recepg¢ao de seus filmes no Brasil.

A seguir, iremos direcionar nossa aten¢do para uma andlise detalhada das imagens
presentes em dois filmes selecionados para esta pesquisa: "Monangambé" e "Sambizanga".
Acreditamos que essa analise minuciosa trara valiosos recursos para uma compreensao mais

profunda da recepg¢do da obra de Sarah Maldoror.

2.1 - Monangambé

Iniciaremos nossa analise com o curta-metragem "Monangambé" (1968), primeiro
filme dirigido por Sarah Maldoror. A sinopse: Filmado na Argélia em 1968 a partir de uma
adaptacdo de um conto de José Luandino Vieira, “O fato completo de Lucas Matesso” (1962),
no momento em que o proprio Luandino Vieira encontrava-se preso pelo poder colonial
portugués, no campo de concentragdo de Tarrafal, Cabo Verde. O filme narra um dia na vida
de Mateus, preso em Angola, a quem a mulher prepara um “fato completo”. A expressao
inquieta os guardas da prisdo, que o torturam, acreditando tratar-se de um plano de fuga. Puro
desconhecimento: tratava-se de um prato a base de peixe, feijdo e banana.

Com duragdo de 15 minutos e em preto e branco, a obra ¢ baseada no texto "O fato
completo de Lucas Matesso", do escritor angolano Luandino Vieira. E importante destacar
que a influéncia de Luandino no cinema de Sarah € notdria, visto que seus dois filmes sobre a
libertacdo de Angola foram inspirados em sua obra. Luandino foi um militante politico
engajado na luta pela descolonizacio de Angola, préoximo aos fundadores do MPLA,
incluindo Mério Pinto de Andrade, companheiro de Sarah. Assim como os dois protagonistas
- Mateus e Domingos - também foi um preso politico do regime salazarista.

Embora "Monangambé¢" seja um filme sobre o processo revolucionario pela

independéncia em Angola - ainda que de forma menos explicita que "Sambizanga" (1972) -
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na ocasido, ndo era seguro ter uma equipe de filmagem no pais. Sarah, que ja havia trabalhado
como assistente em "A Batalha de Argel" (1966) e tinha vinculos com a Argélia, conseguiu
um aporte financeiro para seu primeiro filme autoral. Com a ajuda da Frente Nacional de
Libertagdo (FLN) e do Exército Nacional Popular da Argélia, "Monangambé¢" foi produzido
na Argélia e falado em frances.

A trilha sonora de "Monangambé" ¢ um elemento fundamental do filme, que exprime
a sensacao desconcertante do encarceramento € a agonia da tortura. A musica, criada pelo
grupo de jazz Art Ensemble of Chicago, convida o espectador a sentir a falta de sentido que ¢
estar preso e submetido a agressdes e privagdes. O grupo conseguiu transmitir com justica a
sensagdo que as imagens provocavam.

O desenho de luz e sombra em "Monangambé¢", em harmonia com a trilha sonora, cria

uma fabulacdo da experiéncia de cércere e tortura dentro do regime colonial. Por meio de suas
imagens, Sarah Maldoror busca transmitir a crueldade dessa experiéncia sem ceder a
apelagao.
Através desses dois filmes - "Monangambé" e "Sambizanga" - Sarah apresenta uma poética
do encarceramento. Essa poética se faz presente tanto na constru¢do das imagens e sons,
quanto na forma como a diretora lida com a narrativa e a temporalidade, criando uma reflexao
sobre a opressao colonial e a resisténcia do povo angolano.

Apesar das dificuldades enfrentadas para sua realizagdo, "Monangambé" foi exibido
na Quinzena dos Realizadores do Festival de Cannes em 1971, tornando-se um marco no
cinema africano e um simbolo de resisténcia na luta pela independéncia de Angola. Além
disso, o filme foi premiado em importantes festivais, como o Festival de Dinard em 1970 e o
Festival de Cartago em 1972, consolidando a reputagdo de Sarah Maldoror como uma das

mais importantes cineastas do continente africano.

2.1.1 - As cenas de Monangambé

O trauma colonial permanece nos ataques aos corpos
marcados pelos tragos da diferenga, na edificagdo de
um modelo de razdo monologica e de um modo de
linguagem que ndo comunica, pois tem dansia de
silenciamento. (Simas, Rufino, 2019).
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Para articular as imagens de "Monangamb¢", iremos analisar o que esta visivel e o que
(pode estar) invisivel nas cenas, e ndo obstante, de que maneira esses elementos podem afetar
o sensivel para o espectador. Assim, entendemos ser importante a descri¢do das cenas, mas
também - e principalmente - destacar os fendmenos relevantes para a andlise. Adiantamos que
mais adiante iremos cruzar as cenas dos dois filmes, assim sera possivel ter uma dimensao
ampliada de como dialogam com esses corpos da cena/em cena.

O filme comega com uma cartela explicando o que € o completo, prato tipico angolano
da regido de Luanda. Logo, o espectador ¢ informado, desde o principio, o significado da
palavra que ird guiar essa historia. E notavel que a escolha de Sarah foi deixar visivel de
forma explicita a definicdo do termo, para assim, ndo permitir uma dubiedade ou confusao por
parte do publico. Diferente de outros personagens do filme, o espectador ndo tem a escolha de

ignorar o que € o completo. O publico deve estar ciente.

Figura 5: Cartela no inicio de "Monangambé" (1968) com a descrigdo do “completo”

Na proxima cena, um carro chega na porta da prisdo trazendo mais homens. A policia
- que deduzimos ser a PIDE (Policia Internacional ¢ de Defesa do Estado), a policia politica
portuguesa - conduz os prisioneiros para dentro do prédio. Nesta cena, o que chama a atencao
¢ a marcagdo racial que distingue a policia e os presos. Os prisioneiros recém-chegados sao
todos homens negros, enquanto os policiais sdo homens brancos.

Ora, embora seja um fato que a historia da colonizagdo em Angola tenha tido a
colabora¢do de brancos e negros na opressao e na resisténcia, neste principio do filme, Sarah
faz questdo de destacar o racismo como fator incontestavel para manuten¢do do sistema

colonial. Este breve e inicial momento reitera que nao ha colonizagdo sem racismo.
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Como Bamba disse, a jovem cinematografia africana desse periodo lutava pelo direito
a imagem. Podemos assim, através desta imagem, observar que Sarah utilizou da fic¢do para

mostrar imagens do que ocorria em Angola ainda no periodo de realizacao do filme. Trouxe

para o campo visivel uma populagdo, um pais, que se forjou na opressao colonial.

P ———

Figura 6: Cena da companheira aguardando Mateus para a visita na prisdo, Monangambé (1968)

ApoOs esse prologo, assistimos uma mulher sozinha, de cabega baixa, em uma cena que
se assemelha a uma pintura. A roupa que a mulher veste ¢ escura, o seu turbante ¢ branco
como o fundo da tela. Sua cabeca se mistura ao ambiente, a mulher e o fundo compdem uma
coisa sO0. A espera dessa mulher ¢ a espera de milhares de outras mulheres que buscam pelos
seus.

A mulher estd sozinha, aguardando com uma paciéncia resignada. Sarah
declaradamente trazia as mulheres para o centro de suas historias, e aqui em seu primeiro
filme, em uma cena inicial, ela apresenta esse protagonismo através de um gesto de espera,
porém nao passivo. Um gesto de resisténcia.

Um homem branco entra no recinto, trazendo consigo um homem negro. Trata-se do
carcereiro que traz o prisioneiro. A mulher aguardava o encontro com o seu companheiro. O
prisioneiro e a mulher se abracam. Ele pergunta a ela das criangas, no que responde que estao
bem. O tempo todo o carcereiro observa a interagao do casal da porta do recinto. Quando a

mulher sussurra que lhe trouxe um completo, o carcereiro puxa o homem e o leva embora



37

dali. A interrupg¢do abrupta da visita revela o momento de cisdo na historia, ao ouvir sobre o

completo, o carcereiro ndo apenas desconfia, como tem a certeza que algo proibido foi dito.

Figura 7: O casal se encontra com a presenca do policial "Monangambe" (1968)

Figura8: Cena em que o policial separa o casal e leva Mateus de volta, "Monangambé" (1968)
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O filme segue com o prisioneiro sendo levado de volta a sua cela enquanto os demais
presos passam pelo corredor da prisdo. Novamente se destaca a diferenca racial, todos os
prisioneiros sao homens negros, enquanto os carcereiros sdo homens brancos. Sarah indica em
duas cenas de passagens, uma quando os prisioneiros chegam a prisdo e outra quando estao se
movimentando em seu interior, as diferengas raciais de quem aprisiona e quem ¢ aprisionado.

Ora, ndo ¢ nenhuma novidade que o racismo foi determinante para a coloniza¢do dos
paises africanos, mas a cineasta faz questdo de expor essa conjuntura no filme. Nao had um
didlogo explicito, ha cenas, ha os corpos negros aprisionados por colonizadores brancos. Ha o
colonialismo na producao incessante de trauma e humilhagado, se manifestando como maquina
de guerra (Simas Rufino, 2019).

Na sequéncia o carcereiro estd na sala do diretor da prisdo. Nesta sala, hd um quadro
de Salazar pendurado na parede, enquanto ele conta ao diretor sobre completo, suspeitando

que seja algum codigo secreto entre o casal.

Figura 9: Sob o olhar de Salazar, o policial conta ao diretor da prisdo sobre o que ouviu durante a
visita da companheira de Mateus, "Monangambé" (1968)
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Figura 10: O diretor da prisdo busca o arquivo de Mateus e observa a foto do prisioneiro,
Monangambé (1968)

O diretor passa a olhar fotos do prisioneiro, e, neste momento, ouvimos uma voz off:
os pensamentos do diretor da prisdo. Agora descobrimos que o homem estd preso ha trés
meses; e que € suspeito de causar "disturbios" em Luanda. O diretor pensa consigo mesmo
que a palavra de seus superiores, que dizem ter certeza que este homem ¢é culpado, ndo pode
ser questionada. Para o diretor da prisdo, ndo resta duvidas que este prisioneiro ¢ culpado.
Nao hé fatos que corroborem com essa crenca, apenas a fé que o diretor da prisdo tem nas
instancias superiores da policia politica.

O diretor segue indagando onde estdo os companheiros do prisioneiro: serda no Congo?
Ele bebe, ndo sabemos o que, mas parece ser algo alcoolico. Se refere aos homens africanos
como selvagens, e conversa com o quadro do ditador, atrds de sua mesa. O diretor se prepara
para interrogar o prisioneiro sobre o completo.

Acompanhamos o prisioneiro na solitaria despertando de sonhos intranquilos. O
homem levanta no minusculo espaco e comeca a conversar com um lagarto. Ele pergunta ao
animal se também sente fome, e afirma, que enquanto homem negro, sente fome igual ao
animal. O homem conta ao animal que nao recebeu os paes do dia e fala sobre a tortura: "O
que eles ndo conseguem com a tortura, acham que irdo conseguir com a fome." O homem
parece delirar, consequéncia da tortura e da falta de comida. O colonialismo agindo no ataque

aos corpos marcados pelos tracos da diferenga (Simas, Rufino, 2019).
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Aqui nos dirigimos para o desfecho da historia, quando o carcereiro finalmente vai
conferir o que a mulher trouxe ao homem. Abre o primeiro pacote, s6 encontra roupas. Abre o
segundo pacote, encontra comida. E o completo, mas o carcereiro em sua ignorancia, nio
sabe. Esse trecho nos remete ao que Fanon chamou de "colonialismo epistemologico" (2021),
a forma como a linguagem (nesse caso, a ocidental) enuncia a existéncia como um todo. O
colonizador incapaz de compreender o que ndo é da sua cultura, conclui que s6 pode ser
subversivo.

Na cena, o diretor do presidio ordena que o carcereiro va buscar Mateus (€ a primeira
vez que ouvimos o nome do homem). Mateus entra na sala, ¢ coagido contra a mesa do diretor
e leva um tapa no rosto. A camera sobe e foca na foto de Salazar. Aqui hd uma escolha
consciente de Sarah, ao mostrar quem de fato ¢ o responsavel e mandante das torturas que
ocorrem nos paises colonizados por Portugal em Africa. Neste trecho ha o encontro do tempo
espiralar, passado presente e futuro juntos em um unico movimento de cidmera. O passado
portugués responsavel pelo regime colonial em Angola que reflete nas feridas que ainda
permanecem abertas.

A proxima cena apresenta o diretor € os demais policiais com Mateus, que aparece de
costas. O diretor pergunta gritando sobre o completo. Algo relevante nesta cena ¢ a presenca
de um policial negro, no canto direito do quadro. Uma forma sutil de mostrar os angolanos
que '"passaram para o lado dos brancos", algo que serd aprofundado por Sarah em

"Sambizanga" (1972).

Figura 11 : Os prisioneiros passando ao lado do policial, "Monangambe¢" (1968)
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A continuagdo dos momentos finais do filme ¢ a tortura fatal. O espectador ndo assiste
cenas explicitas de tortura. O que se vé € Mateus se contorcendo, como uma danga dolorosa e
final. H4 aqui uma escolha intencional de Sarah em nao mostrar cenas de violéncia. A
realizadora ndo trouxe o agoite para o campo do visivel, optou pela performance de seu
personagem para expor a brutalidade do sistema prisional colonial em Angola.

Ap6s o flagelo de Mateus, os companheiros de prisao correm até uma pequena janela,
como se ouvissem os gritos de seu sofrimento. Eles se abracam, se consolam. Ha neste trecho
um senso coletivo de parceria e compaixdo. O espectador ouve a trilha sonora de sons
distorcidos e agudos. Uma musica aflitiva, que exprime o desespero. Mateus sofre, seus
companheiros também. E desta maneira que Sarah opta por expor a brutalidade colonial. A
realizadora cria o que podemos chamar de uma poética do encarceramento, em que 0s COrpos

em cena performam com a banda sonora, se entrelagando no tormento da prisao.

Figural2: Mateus apoés sofrer tortura, "Monangambé" (1968)

"O homem-fome, o homem-insulto, o homem-tortura que
se podia a qualquer momento agarrar, espancar, matar -
perfeitamente matar - sem ter que prestar contas a
ninguém sem ter que pedir desculpas a ninguém."
(Césaire, 2021, p. 25)

Para Ranciére (2021, p. 13), o trabalho das imagens se manifesta na disposi¢dao dos
corpos, articulando o pensavel, o dizivel e o visivel. A luz dessa ideia, é possivel perceber as

caracteristicas estéticas de Sarah Maldoror, que através de suas escolhas em representar uma
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historia de tortura, ¢ capaz de expressar as dores. Dessa forma, ela consegue engajar o
espectador no sofrimento que ndo apenas Mateus sentiu, mas uma massa indistinta dos
prisioneiros das coldnias.

O engajamento espectatorial esta também relacionado a atualidade do filme, uma vez
que pode igualmente ser tomado por uma luta contra o racismo estrutural que segue em sua

manuten¢do de opressdes coloniais ainda nos dias de hoje. Seja em Africa ou na diaspora.

Figural3: Mateus ¢ carregado por seu companheiro de prisdo, "Monangambé" (1968)

Mateus, muito fraco, ¢ carregado por um companheiro para dentro da cela. Ele repete:
"o completo" trés vezes, e morre. O filme termina, surge uma cartela com o titulo
Monangambé, que além de dar nome ao filme, ¢ um canto de guerra angolano contra o
colonialismo, evocando a morte branca. A cena de Mateus carregado pode nos remeter a
imagem de Cristo sendo retirado da cruz; ha um senso de injustica, de horror. A
incompreensao, a ignorancia, a soberba do colonizador, ceifou uma vida sem qualquer
motivo. "Monangambé", em 15 minutos, sintetiza o absurdo da colonizacdo. Um homem
morreu porque sua companheira lhe trouxe comida.

As cartelas finais do filme mencionam que a obra foi inspirada no conto do escritor
Luandino Vieira, que assim como Mateus, foi preso pela PIDE. Os créditos finais se
intercalam com as fotografias da italiana Augusta Conchiglia (1948). Augusta produziu essas

imagens em 1968, quando entrou clandestinamente em Angola, juntamente com o realizador
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Stefano de Stefani (1929), para registrar a guerra pela libertagdo do pais. A dupla foi guiada
pelos guerrilheiros do MPLA, e alguns destes registros aparecem ao final do filme de Sarah
Maldoror. Um registro documental que situa a ficcdo, ndo no sentido de restringir em um
tempo histdrico, mas de ampliar a percepg¢ao e o engajamento por parte do publico. Mais uma
vez, e desta vez com personagens reais, Sarah traz ao visivel uma massa indistinta. Traz para

a tela os que lutaram pela liberdade em sua terra.

Figural4 : Fotos de Augusta Conchiglia exibidas ao final de "Monangambé" (1968)

—

Figural5: Fotos de Augusta Conchiglia exibidas ao final de "Monangambé¢" (1968)
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2.1.2 - Sambizanga

"Os musseques crescem, ao ritmo da historia, crescem.
Multiplicam-se.  Babilonia de volumes, superficie,
arranjos. A miséria criando suas armas de defesa.
Crescem os musseques. E no siléncio, na musica, no
estudo, na paciéncia. Cresce um outro ritmo. Das armas
que levardo o povo da luta clandestina a luta armada. E
da luta armada a vitéria. Um novo ritmo cresce.”’

Sinopse: "Sambizanga" toma o seu titulo do bairro operario homonimo, em Luanda,
onde existia a prisdo em que muitos dos combatentes pela libertacdo foram torturados. O
filme problematiza o comego da luta de libertacdo em Angola, com enfoque nas agoes do
Movimento Popular de Liberta¢do de Angola (MPLA), movimento politico do qual o marido
de Maldoror, Mario Pinto de Andrade, foi lider. Mario é também o roteirista do filme,
baseado no livro de José Luandino Vieira "A vida verdadeira de Domingos Xavier". Quando
o filme foi exibido em Angola, apos a Independéncia, houve total identificagdo do publico
com os acontecimentos de "Sambizanga". Depois da exibi¢do, o intérprete do agente da
Policia Internacional e de Defesa do Estado (Pide) correu o risco de ser linchado pelas ruas
de Luanda.

"Sambizanga" ¢ um filme de longa-metragem dirigido por Sarah Maldoror e lancado
em 1972, com duragdo de 97 minutos. Embora seja considerado seu primeiro
longa-metragem, ela ja havia dirigido Fuzis para Banta, em 1970, na Guiné-Bissau, que
infelizmente foi confiscado pelo exército argelino e ¢ considerado perdido até hoje. O filme
aborda a luta pela libertacio de Angola do colonialismo portugués, assim como seu
curta-metragem anterior, "Monangamb¢".

Ambos os filmes sdo baseados em obras do escritor Jos¢ Luandino Vieira, com
"Sambizanga" adaptado do livro "A Vida Verdadeira de Domingos Xavier". E interessante
notar que, embora sejam sobre a luta pela libertacdo de Angola, foram filmados em locagdes
fora do pais, sendo que "Sambizanga" foi filmado na regido que hoje ¢ conhecida como

Congo.

19 Trecho da narragdo do documentario O Ritmo do N'gola Ritmos, produzido pela Televisio Popular de Angola,
sobre o grupo musical N'gola Ritmos, um dos mais importantes de Angola.
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Sobre o elenco, a atriz Elisa Andrade, que interpretou a esposa do prisioneiro Mateus
em "Monangambé¢", também faz parte do elenco de "Sambizanga" como Maria, a personagem
principal, esposa de Domingos. Houve também a participacdo de alguns integrantes do
MPLA, movimento retratado no filme e efetivamente responsavel pela independéncia de
Angola em 1975. O MPLA financiou uma parte da produgdo, que corresponde a fatia
angolana da origem da obra. O pais responsavel pela maior parte do orcamento foi a Franga.

Sobre as diferencas entre os filmes, o longa ¢ falado em portugués, diferente do
francés de "Monangambé". E realizado em cores e nio me preto e branco, como foi o
curta-metragem. "Sambizanga" recebeu o prémio Tanil de ouro no Festival de Cartago em
1972, ¢ no mesmo ano também foi premiado no Festival Pan-Africano de Cinema de
Ouagadougou.

Assim como ja apresentado em seu primeiro filme, a musica, os sons ¢ a trilha sonora,
sdo elementos preponderantes no cinema de Sarah. "Sambizanga" comeg¢a ao som da musica
"Monangambé", uma cang¢do de guerra do povo angolano no periodo pré independéncia, que ¢
o periodo apresentado no filme. Algumas interpretacdes consideraram que, nas adaptagdes
cinematograficas de Sarah, o longa seja uma versdo mais desenvolvida a partir da historia do
curta-metragem.

A analise pormenorizada das cenas de "Sambizanga" disposta em uma ordem
sequencial, torna-se imprescindivel para uma melhor apreensdo do trabalho imagético
presente na filmografia de Sarah Maldoror. Nesse sentido, seguindo as reflexdes de Ranciére
(2021), ¢ possivel compreender com maior profundidade a relacdo entre as imagens e seu

papel no discurso filmico da cineasta em questao.

2.1.3 - As cenas de Sambizanga

A primeira cena de "Sambizanga" ¢ uma um desenho do mapa do continente africano
destacando Angola, e especialmente, a regido de Luanda. "Sambizanga" também ¢ um
musseque - uma espécie de bairro periférico - em Luanda, local que foi muito atuante durante
a luta pela libertagdo de Angola, e especialmente, por parte do MPLA, que era o movimento
predominante nesta regido do pais. A escolha desta imagem inicial ressalta a importancia
histérica e geografica de Luanda, e conjuntamente, do musseque de "Sambizanga", na luta

pela independéncia angolana.
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Figural6 : Mapa da Africa destacando Angola e Luanda no inicio de "Sambizanga" (1972)

Em seguida, sobe um letreiro contextualizando o espectador sobre o evento historico
que ¢ o ponto de partida para a trama que se desenrola, e também um marco importante na
luta pela independéncia de Angola. Trata-se do evento ocorrido na madrugada de 4 de
fevereiro de 1961", quando militantes pela libertagio de Angola, com grande parte deles
vindo de "Sambizanga", deram inicio a guerrilha armada. Foram ataques a casa de reclusdo
militar, a cadeia administrativa de Sao Paulo e o quartel da companhia movel da policia de
seguranga publica, todos aparelhos da repressdao colonial portuguesa. O texto menciona que,
no entanto, tempos antes, ante ao terror e tortura praticados por Portugal, combatentes na
cidade e no campo, comegaram a se preparar para a insurrei¢do. Entre eles, um certo
Domingos Xavier.

A cena seguinte apresenta uma forte simbologia ao expor homens negros africanos
trabalhando em uma pedreira as margens de um rio caudaloso, sob a mtsica Monangambg,
cujo significado ¢ "morte branca", um canto de guerra contra a colonizagdo portuguesa. Nesse
contexto, a presenca do rio representa a mudanga e a transformagdo, enquanto a exploracao
dos trabalhadores negros evoca as condigdes de opressdo e exploragdo sofridas pelos
africanos durante a colonizagdo do continente. E importante destacar que a escolha cuidadosa
da trilha sonora e da ambientag¢do dessa sequéncia contribui para a constru¢ao da atmosfera e

do tom do filme. Ademais, essa cena se insere em uma sequéncia inicial bem elaborada, que

" Artigo sobre o evento em 4 de fevereiro de 1961 em Luanda, data que marca o inicio da guerra anticolonial em
Angola https://www.esquerda.net/artigo/o-4-de-fevereiro-de-1961-e-guerra-colonial-em-angola/72191. Acesso
em 21 de agosto de 2022.
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comeca com a exposi¢cdo do mapa africano destacando Angola e, assim, situando o espectador

acerca do enredo do filme desde o inicio.

Figura 17: Cena dos trabalhadores na pedreira, "Sambizanga" (1972)

Vemos Domingos pela primeira vez, esta conduzindo um trator na pedreira as margens
do rio. O veiculo sofreu uma pane, for¢cando-o a interromper suas atividades e realizar o
conserto. E nesse momento que o patrdo de Domingos, um homem branco, aproxima-se do
trabalhador e pergunta sobre a natureza do problema mecanico. A conversa ¢ breve, e o patrao
aproveita a oportunidade para convidar Domingos para uma reunido em sua casa naquela
noite.

A incomum demonstra¢do de gentileza e cumplicidade entre patrdo e empregado,
causa o olhar inquisitivo do companheiro de trabalho de Domingos, sugerindo a
complexidade dessas relagdes e a tensdo social presente. Neste olhar podemos identificar a
relacdo territorio/espaco filmico na performance em cena (Bogado, Souza, 2022) que vai ao
encontro do espectador contar sobre o inusitado daquela situagao.

Os dois trabalhadores se sentam para tomar uma agua e descansar um pouco, no que o
colega pergunta se Domingos conhece bem o patrdo, pois eles se ddo bem. Domingos
confirma que sim, que Timoéteo ja elogiou o seu trabalho, dizendo que ele ¢ um bom motorista
e que onde ele estiver, levarda Domingos junto. A conversa segue com uma confissdo, em que
Domingos pede ao colega que guarde sigilo, e diz: "Eu conheco bem os brancos, mas esse

branco ¢ muito nosso amigo. Nao se esquega.". Surge a cartela com o titulo do filme em
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vermelho e a musica monangambé toca em volume mais alto enquanto aparecem os créditos

iniciais.

Figura 18 : Titulo do filme envolvido pelo movimento das aguas, "Sambizanga" (1972)

A sequéncia inicial de "Sambizanga" estabelece desde o inicio que Domingos é um
trabalhador consciente das complexas dindmicas de raca e classe que caracterizam a
sociedade colonial da Angola na década de 1960. O filme, em seguida, concentra-se em sua
relacio com a familia na aldeia, utilizando-se do conceito de "comunidade estendida"
proposto por bell hooks para sublinhar a importancia da aldeia como uma unidade familiar e

social.

"Para garantir a sobrevivéncia humana em todos os
lugares do mundo, mulheres e homens se organizam em
comunidades. Comunidades alimentam a vida - ndo as
familias nucleares, nem o "casal", e tampouco a dureza
individualista." (Hooks 2021, p. 161).

Maria, a esposa de Domingos, e seu filho Sebastido aparecem pela primeira vez. O
casal janta junto e conversa sobre o dia, mas Maria reclama que Domingos chegou tarde. Ele

se justifica, dizendo que foi por causa de Timoteo. Maria pergunta quem ¢ Timoteo, indicando
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que Domingos niao havia mencionado esse nome antes. O momento ¢ sutil, mas revelador, ha
algum segredo, "meias palavras".

Neste trecho que Domingos estd em casa com Maria e seu filho, assistimos a de
intimidade atravessada por ternura. O desejo de Sarah em contar as historias africanas,
produzir suas imagens, ¢ o direito a imagem (Bamba, 2006) para além da violéncia e do
exotismo, da subalternidade. A escolha em mostrar uma familia da aldeia vivendo em
solidariedade e afeto, tem a intengdo de trazer novos olhares para os cinemas africanos. E uma

tentativa de produzir um determinado modo de recepcao (Ranciere, 2021).

Figura 19 : Domingos e Maria com seu filho Sebastido na aldeia, "Sambizanga" (1972)

Ap0s o jantar, Domingos caminha até o quarto do colega de trabalho, o0 mesmo que
vimos mais cedo. Eles moram na mesma aldeia. Domingos entrega um papel que chegou de
Luanda, o colega Ié em voz alta:

"A todos os patricios angolanos,

Cada dia que passa, ajunta mais dor em nossa dor comum. Fome nas familias, misérias
nas casas, trabalho forcado nas estradas. Tudo isso ¢ obra do colonialismo portugués. Para
acabar com a exploragdo e a dominagdo estrangeira em nossa terra, devemos reforgar a
organiza¢ao do nosso movimento. Formar grupos clandestinos, organizar para lutar melhor. "

O colega termina de ler, diz para Domingos "estd bem" e guarda o papel dentro de sua

roupa, em seu corpo. Os dois sorriem um para o outro, Domingos se despede e volta para sua
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casa com Maria e Sebastido. Aqui se revela uma parte determinante da historia, o plano do

movimento em agir contra o colonialismo.

Figura 20 : Domingos leva o bilhete ao companheiro de trabalho, "Sambizanga" (1972)

Em casa, assistimos o casal e o bebé em suas agdes cotidianas, constroem uma cena
em que o corpo audiovisual estd em didlogo com o vivido e sua incorporagdo no
espaco-filmico, criando uma atmosfera de cumplicidade e harmonia. As agdes de cuidado

com o filho, se tornam uma ponte entre a vida e a arte, estimulando o engajamento do publico.
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Figura 21: Domingos, Maria e Sebastido juntos em casa, "Sambizanga" (1972)

Enquanto os trés dormem, se aproxima o instante que ird determinar o filme a partir
dali. A PIDE chega na aldeia, em uma das casas, uma senhora ajuda dois homens a sairem de
casa escondidos, provavelmente os seus filhos. Os policiais da PIDE vao direto a casa de
Domingos e o tiram de 14 a forca. Ouvimos os protestos de Maria, que tenta defender seu
marido e impedir que o levem preso. Assim como Domingos, Maria também ¢ tratada com
violéncia pelos policiais. O carro da PIDE parte com Domingos preso, Maria sai correndo
atras chorando e gritando. Uma vizinha abraca e consola Maria. E o abrago da comunidade
(Somé, 2003).

Pouco a pouco apds a partida da policia, os moradores vao saindo de suas casas e se
dirigem todos até a casa de Maria, Domingos e Sebastido. As mulheres se aproximam e
consolam Maria, que estd muito triste e sem entender por que levaram Domingos preso.
Comunidade ¢ onde as pessoas se reinem para cuidar umas das outras (Somé, 2003).

As cenas entre Maria sendo acolhida pela aldeia em sua casa sdo intercaladas com
cenas de Domingos apanhando dentro do carro da policia. As mulheres idosas fumam um
cachimbo, falam com Maria em uma lingua que nao se legenda, preparam uma bebida e
oferecem a Maria, que toma. Maria se deita no colo de uma das senhoras, a mulher coloca a
mao sob a cabeca de Maria e fala baixinho na lingua que ndo hé legendas. A vizinha protege o

ori de Maria.
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Ori ¢ uma palavra em ioruba que significa cabeca, a parte fisica do corpo. Ha também
um significado espiritual de ori ser um orixa pessoal, que representa a existéncia individual, o
primeiro orixa a ser louvado. Podemos ler que a cena da mao na cabega, no ori de Maria,

enuncia a comunidade dotada de apoio material e espiritual.

Figura 22: A qualidade desta cena esta mais prejudicada que a maior parte desta versdo do
filme, "Sambizanga" (1972)

Vemos, novamente, a solidariedade entre as mulheres da comunidade ao encorajarem
Maria a ir atras de Domingos. A vizinha senta ao seu lado e entrega-lhe conselhos e pertences
que ela precisa levar consigo. E um momento de empatia e suporte matuo entre as mulheres.
Quando o carro da policia chega em Luanda trazendo Domingos, as criangas da comunidade
observam a cena de perto, e o homem ¢ retirado do veiculo a for¢a, apanhando. Um garoto,
chamado Zito, corre para contar ao avd o que acabara de presenciar, evidenciando que a luta
pela independéncia ndo era apenas liderada por figuras politicas, mas também pelo povo,
incluindo mulheres, idosos criangas e trabalhadores diversos. A representacao da construcao
de um movimento popular.

A mudanca da paisagem para Luanda nos revela uma cidade pulsante e cadtica,
mostrando a exclusdo das camadas mais pobres da populagdo em seus musseques. O didlogo
entre avd € neto nos mostra como a resisténcia e a solidariedade sdo importantes na luta
contra a opressao, ja que o avd pergunta ao neto se ele reconhece o homem preso, indicando
que a comunidade se importa com o destino de seus membros. O garoto para em frente a
vitrine de uma loja, expressando o seu desejo de consumo instigado a partir do sistema

capitalista, uma vez que o garoto nao tem acesso aos bens que deseja.
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Figura 23: Zito e seu avo caminham em busca de Chico, "Sambizanga" (1972)

Os personagens adentram um prédio administrativo imponente, onde o menino, em
busca de seu padrinho Chico Kafundanga, deixa um recado com o homem da portaria. A
narrativa entdo nos transporta para a beira de um rio, onde o avo ensina o neto a montar uma
isca para pescar peixes maiores. Em um restaurante proximo, o padrinho finalmente se
encontra com o menino e o avo, que relatam a ele a chegada de um novo prisioneiro. O garoto
fornece a Chico a placa do carro que transportou o homem e o promete manter-se atento a
qualquer novidade. Chico, por sua vez, elogia a perspicacia do menino, lamenta por ele nao
estar na escola e utiliza o plural, nés, afirmando que irdo resolver essa questdo. A cena
explicita a importancia da educa¢do para o movimento que luta pela independéncia de
Angola.

Maria esta partindo, ela sai da aldeia carregando uma muda nas maos e Sebastido em
suas costas. Essa imagem sugere uma reflexao sobre a condi¢do da mulher na luta por direitos
e justica social em Angola, Maria caminhando sozinha com seu filho, evoca a soliddo e a
coragem necessarias para enfrentar um sistema opressivo. A musica "Caminho do Mato" de
Agostinho Neto'?, poeta e lider revolucionario angolano, acrescenta uma dimensdo poética e

emocional a cena, evocando a tradi¢do e a luta do povo angolano pela liberdade.

12 Agostinho Neto foi poeta, escritor, lider do MPLA e o primeiro presidente de Angola, entre os anos de 1975 e
1979, quando faleceu.
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"Caminho do mato. Caminho da gente. Gente cansada. Oooooh!
Caminho do mato. Soba grande'. Caminho do soba. Oooooh!
Caminho do mato. Caminho da lemba. Lemba famosa. Oooooh!
Caminho do mato. Caminho do amor. Do amor de lemba. Oooooh!

Caminho do mato. Caminho das flores. Flores do amor."

Figura 24: As vizinhas acompanham Maria, "Sambizanga" (1972)

13 Soba grande ¢ o chefe maior das aldeias na regido de Angola, que lidera os demais sobas (chefes) das aldeias.
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Figura 25: Maria com o filho em suas costas indo buscar Domingos, "Sambizanga" (1972)

A cena em que Maria parte em busca de Domingos, acompanhada por seu filho, tem
mais de trés minutos de duragdo e ¢ marcada pela presenca da musica como personagem.
Segundo Leda Maria Martins, a imagem nao se limita as paisagens sensiveis do visivel, mas
também pode ser composta por elementos sonoros que exigem uma escuta atenta, permitindo
que a imagem se apresente também através da qualidade auditiva.

Corta para uma outra cena de Chico na casa da Sra. Sessa, ele conversa com a mulher
sobre seu filho, Miguel, a quem procura. Chico flerta com Bebiana, irma de Miguel. Ao
encontrar o0 amigo, conta sobre o prisioneiro que chegou a Luanda naquela manha. Chico
passa a Miguel as informagdes sobre o carro que levou o homem até a prisdo, e Miguel
promete investigar sobre o carro e sobre o homem. Essa sequéncia é importante para
demonstrar de que forma se comunicavam os que participavam do movimento, como eram
esses contatos entre os camaradas na clandestinidade.

A cena nos leva para o interior da casa da Sra. Sessa, onde Chico esta em busca de seu
filho, Miguel. Nesse momento, a narrativa mostra como as relagdes interpessoais se
estabeleciam dentro do movimento, uma vez que o contato entre os camaradas na
clandestinidade era crucial para a continuidade da luta. Ao encontrar Miguel, Chico
imediatamente passa a ele as informagdes sobre o prisioneiro que chegara a Luanda naquela
manha. Informa, ainda, sobre o carro que transportou o homem até a prisdo. Miguel, por sua

vez, promete investigar tanto o veiculo quanto o prisioneiro. Essa sequéncia ndo so revela o
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fluxo de informagdes que ocorria dentro do movimento, mas também enfatiza a solidariedade
€ 0 engajamento.

Voltamos para Maria caminhando pela estrada acompanhada por seu filho ao som de
"Caminho do mato". A cena se desenrola enquanto a protagonista para em uma fonte onde
encontra outras mulheres e criancas, lavando o rosto e bebendo 4gua antes de seguir sua
jornada rumo a Luanda em busca de Domingos. E notavel a determinagio de Maria, que
percorreu um longo trajeto a pé levando seu filho de colo consigo, mostrando sua forga e

resiliéncia.

Figura 26: Maria e Sebastido param para se refrescar, "Sambizanga" (1972)

Maria, exausta apds percorrer um longo caminho a pé, chega em frente a um prédio
administrativo na busca por informag¢des sobre o paradeiro de Domingos. Ao encontrar um
conhecido, solicita falar com o secretario para obter informagdes sobre o paradeiro de seu
marido. Contudo, a resposta recebida ¢ extremamente hostil: Domingos ¢ tratado como um
bandido que pretendia matar a todos. Desesperada com a noticia, Maria protesta, mas ¢
mandada embora para evitar complicacdes. A cena ¢é intensa e emocional, com Maria
chorando e gritando por Domingos, inconformada com as acusagdes injustas que ouvira.

Os funcionarios, seguindo ordens do secretario, tentam retird-la do prédio, enquanto
pedem que ela se cale. Maria se revolta e, movida pela emog¢ao, desfere um tapa no rosto de
um dos funcionarios. Este ¢ o mesmo homem que a havia recebido quando chegou,

evidenciando que sao conhecidos.
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A tensdo atinge seu apice quando Maria insiste em saber mais informagdes sobre o
paradeiro de Domingos e acusa os funcionarios de colaborar com os brancos e de fazer sofrer
0 povo. A cena ganha ainda mais complexidade quando se considera que o secretdrio e os
outros dois funciondrios sdo negros, o que nos leva a refletir sobre as nuances das relagdes e

suas colaboragdes no contexto do regime colonialista.

F
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Figura 27: Primeira parada de Maria na busca por Domingos, "Sambizanga" (1972)

O funciondrio conhecido leva Maria até um veiculo que estd a caminho de Luanda.
Aconselha que a mulher v4 a policia politica e passa o nome Mame Tete, que ela deve
procurar chegando em "Sambizanga". Enquanto isso, vemos Domingos na prisdo, com cenas
intercalando com Maria no O6nibus para Luanda. A can¢do caminho do mato novamente
embala as imagens.

Maria percorre a paisagem com os olhos atentos. No carcere, representados pelos
guardas que vigiam do alto da torre, vigiam os olhos do estado, que percorrem as voltas em
circulos dos prisioneiros. Domingos esta entre os prisioneiros. Através de um Onibus bastante
deteriorado, um veiculo com metade das janelas sem os vidros, Maria e Sebastido chegam a
Luanda.

Maria ¢ acolhida por Mame Tete, e chora. Uma outra mulher pega Sebastido e
amamenta a crianca. Aqui, mais uma vez, a rede de apoio formada por mulheres ¢ retratada

por Sarah. Como diz um ditado africano: "¢ preciso uma aldeia para criar uma crianga".



58

Mostrar as mulheres que apoiam Maria ¢ um ato que une estética e politica em Sarah. Através
de cenas que retratam acolhimento, afeto e solidariedade, ¢ possivel destacar a beleza da
dindmica dos povos africanos. A partir desse ponto, iremos assistir Maria se mover em

Luanda em busca de Domingos.

Figura 28: Maria se surpreende com as mudancas de Luanda, "Sambizanga" (1972)

Figura 29: Maria tenta observar a prisdo por cima do muro, "Sambizanga" (1972)
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A pedido de Mame Tete, um dos garotos da familia ird acompanhar Maria pela cidade
e ajuda-la a se localizar. A escolha de Sarah de contar essa historia de resisténcia ao
colonialismo por meio de uma mae com um bebé de colo ¢ significativa, e pode causar um
deslocamento que incide na recep¢do ao confrontar o espectador em uma representacdo nao
familiar do corpo negro em cena (Martins, 2021). A mae leva seu filho em um percurso sob o
sol e expostos as intempéries do clima, mas recebe solidariedade e suporte de seus vizinhos,
amigos em Luanda e at¢ mesmo de criancas, demonstrando a beleza e a forca da dindmica
comunitéria africana.

Cenas de Maria e o menino percorrendo as ruas de Luanda. Ao chegarem em uma das
prisdes na cidade, pede para falar com o administrador sobre um assunto urgente. O
funcionario que a atende, no entanto, parece pouco interessado em ajuda-la e sugere que ela
procure o secretario. Maria agradece e aguarda pacientemente na recepgao, enquanto observa
a movimentacdo das pessoas e sente a tensdo crescer em seu corpo. Finalmente, um homem
branco se aproxima dela e se apresenta como o secretario.

Maria descreve ao secretario sua busca por seu homem, Domingos Xavier, preso em
sua casa na Vila do Dondo e que lhe disseram para busca-lo em Luanda. O secretério, ao
conferir a informagdo, declara que ndo ha nenhum Domingos registrado ali, € que o tnico
individuo preso sob tal nome ¢ por motivos politicos. Diante disso, Maria protesta e afirma
que Domingos ndo se envolve em questdes politicas. O secretario entdo a aconselha a se
dirigir ao posto da baixa, onde possivelmente podera encontrar seu marido.

Maria expressa sua admiragdo pela paisagem de Luanda, manifestando ao garoto que a
cidade mudou significativamente. Ela observa que ha uma grande quantidade de pessoas e de
casas, € que mesmo todas as pessoas que trabalham nas construgdes nao seriam capazes de
preencher completamente aquele espaco. Anteriormente, Maria havia revelado ao secretério
que deixou Luanda ha doze anos e que aquela ¢ a sua primeira volta a cidade desde entdo. A
mudanca do local ¢ tamanha que Maria chega a duvidar que o garoto a levou até a Praga da
Mutamba. Luanda nesse periodo reflete o processo de éxodo da populagao rural para as areas
urbanas.

Ao chegar em seu destino, Maria agradece e diz ao garoto que va para a casa. Ao
tentar entrar no edificio da PIDE, ela ¢ interceptada por dois homens brancos que a expulsam
imediatamente. Maria mal tem a chance de explicar o propdsito de sua visita, apenas

menciona que estd em busca de Domingos, e ¢ prontamente rejeitada. Essa cena revela que a
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noticia da busca de Maria pelo marido preso em Luanda ja havia se espalhado, indicando a
presenga de uma rede de informagao e controle estabelecida pelos colonizadores.

Mais uma vez somos transportados a cena da roda de presos no patio da prisdo,
observados atentamente pelos policiais na torre de vigilancia, "roda moinho, roda pedo".
Domingos, acompanhado de um rapaz muito jovem, figura entre os detidos. E relevante
destacar a opcdo de Sarah em retratar a presenca de uma crianga encarcerada no mesmo

espago que homens adultos, em mais uma clara critica ao colonialismo portugués.

Figura 30: Os prisioneiros marcham em ciculo, "Sambizanga" (1972)
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Figura 31: Domingos conversa com um garoto na prisdo, "Sambizanga" (1972)

Miguel, procurado anteriormente por Chico, encaminha-se para a estrada e carona com
um caminhdo carregado de bananas. No interior da cagamba do veiculo, trabalhadores
queixam-se sobre a alta de precos das mercadorias, que sobem incessantemente. Eles
reclamam que suas colheitas e criagdes sdo vendidas por valores baixos, enquanto os pregos
para os consumidores finais sao elevados. "Nos pagam pouco e vendem carissimo. Assim nao
d4, o dinheiro ndo chega", dizem eles. A cena dentro do caminhdo também apresenta a
heterogeneidade linguistica do territdrio angolano. Na cidade, predominantemente habitada
pelos colonizadores portugueses, o idioma falado era o portugués. J4 no campo, prevaleciam
as linguas tradicionais da regiao

No interior de um comité do MPLA, homens trabalham na confeccdo de roupas em
uma oficina "disfarcada", pois 14 ¢ também um dos comités do movimento. A predominancia
masculina na cena pode sugerir que as liderangas eram exclusivamente masculinas. Enquanto
trabalham, Mussunda, um dos operarios, comec¢a a tecer uma reflexdo sobre a questdo de

classes, reforcando a perspectiva marxista adotada pelo MPLA.

"Vocés devem saber que ndo ha branco, mulato e nem preto. O que ¢
ha € o pobre e o rico, e o rico ¢ inimigo do pobre. O que faz que o
pobre seja sempre pobre."



62

Um outro homem responde: "Mas como? O rico da trabalho e da dinheiro aos pobres.

Sem os ricos, nao haveria trabalho para os pobres."

A réplica.

"O rico d4 de maneira que o pobre seja sempre pobre, e d4 o trabalho
para que o rico seja sempre rico. Com o dinheiro parado, se nao
houvesse rico, ndo haveria pobre. E o trabalho, ¢ para o rico continuar
a ser rico. Se nao houvesse pobre, ndo haveria rico. Todo mundo seria
igual. S6 com o trabalho do pobre que o dinheiro gera mais dinheiro
para o rico ficar mais rico. E o pobre? Sempre na mesma.".

Esse didlogo ¢ o momento mais didatico do filme. Enquanto Chico, atento, assiste a
conversa, Miguel chega e informa a Mussunda que "um dos nossos" foi preso, mas nao sabe
quem exatamente. Mussunda responde que muitas prisdes tém ocorrido € que a constante
vigilancia demanda que se descubra a identidade do detido. Assim, ele pede a Miguel que
converse com o grupo para obter essa informagdo e a traga de volta. Antes de partir,
Mussunda menciona uma festa com musica que ocorrerd no sabado e, se tiverem sorte, o
N'gola estara presente. Ao final, ele reitera a importancia de Miguel comparecer a festa, pois
14 poderdo conversar.

Voltamos para Domingos no carcere, que ¢ convocado pelo administrador da prisao.
Ele pergunta a Domingos se sabe escrever e tranquiliza-o, afirmando que precisa apenas
responder algumas perguntas e assinar uma declaracdo para ser liberado. O administrador
informa a Domingos que Maria estd aguardando-o do lado de fora do prédio da PIDE,
confirmando que este ¢ o local em que Maria foi expulsa. Ele garante a Domingos que basta
assinar o documento para que seja libertado. Esta cena mostra a manipulagao por parte dos
agentes da PIDE, que tenta