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RESUMO

Esta pesquisa refere-se a um estudo sobre a memoria do carnaval realizado entre os anos de
1925 e 1975, na cidade de Séo Félix, situada no Recéncavo da Bahia. A festa tem grande
significado cultural para a cidade, porém as narrativas disponiveis sobre esse acontecimento
sdo escassas. Durante o carnaval ocorreram beneficios sociais e culturais, uma vez que 0s
participantes trocaram conhecimentos, sentimentos, historias e culturas no mesmo espago
festivo, além de ter sido uma opcao de descontracdo, de lazer e de reencontro familiar. Desse
modo, buscou-se investigar de que forma as memdrias sobre o carnaval de Sdo Félix-BA,
construidas por periodicos e por folides, evidenciam caracteristicas da cultura local a partir das
praticas sociais. Tal estudo teve abordagem qualitativa com pesquisa documental e de campo,
ja o metodo interpretativo utilizado foi o exercicio de uma analise cultural fundamentada nos
principios teoricos-metodologicos e politicos dos Estudos Culturais. Para a coleta de dados
primarios foram realizadas entrevistas narrativas com trés folides. Quanto aos dados
secundarios, narrativas jornalisticas, foram acessados a partir do acervo disponibilizado pelo
Arquivo Publico Municipal de Sdo Félix. Dessa maneira, este trabalho evidenciou uma S&o
Felix entrelacada as multiplas culturas e que acompanhava 0 movimento cultural e social de
varias partes do pais; e, também, de um povo criativo que criou estratégias de afirmacéo
identitaria e driblou preconceitos, utilizando-se de artes, de brincadeiras e de fantasias para
recriar eventos e adentrar em espacos festivos. Além disso, mostrou que o carnaval foi um
instrumento de sociabilidade, o qual proporcionou um intercambio cultural entre cidades
vizinhas por meio das musicas, das dancas, dos aderecos, da linguagem e dos pequenos grupos
culturais, fortalecendo, assim, lacos identitarios. Logo, a pesquisa trouxe reflexdes sobre a
importancia da manifestacdo popular carnavalesca para a regido do Recdncavo da Babhia,
principalmente, para o municipio de Sao Félix, portanto, contribuindo para o debate acerca da

cultura e da sociedade local.

Palavras-chave: Memoria, Narrativas, Carnaval, Sdo Félix.



ABSTRACT

This research refers to a study on the memory of carnival held between 1925 and 1975 in the city of
Sao Félix, located in the Recbncavo of Bahia. The festival has great cultural significance for the city,
but the narratives available about this event are scarce. During the carnival there were social and cultural
benefits, since the participants exchanged knowledge, feelings, stories and cultures in the same festive
space, besides being an option of relaxation, leisure and family reunion. Thus, we sought to investigate
how the memories about the carnival of Sdo Félix-BA, built by periodicals and revelers, show
characteristics of local culture from social practices. This study had a qualitative approach with
documentary and field research, while the interpretative method used was the exercise of a cultural
analysis based on the theoretical-methodological and political principles of Cultural Studies. For the
collection of primary data, narrative interviews were conducted with three revelers. As for secondary
data, journalistic narratives, were accessed from the collection made available by the Arquivo Publico
Municipal of Sdo Félix. Thus, this work showed a Saint Felix intertwined with multiple cultures and
that accompanied the cultural and social movement of various parts of the country; and also a creative
people who created strategies of identity affirmation and circumvented prejudices, using arts, games
and costumes to recreate events and enter festive spaces. In addition, it showed that carnival was an
instrument of sociability, which provided a cultural exchange between neighboring cities through
music, dances, props, language and small cultural groups, thus strengthening identity ties.Thus, the
research brought reflections on the importance of the carnival popular manifestation for the region of
the Recdncavo of Bahia, especially for the city of Sdo Félix, therefore, contributing to the debate about

culture and local society.

Keywords: Memory, Narratives, Carnival, Sao Félix.
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INTRODUCAO

O carnaval brasileiro, por volta de 1840, foi realizado em espacos fechados: clubes
sociais, teatro, hotéis e associacdes. A festa sai do Rio de Janeiro, onde se tornou
conhecida, e se espalha por diferentes partes do Brasil, a exemplo da Bahia. Além de
Salvador, outras cidades baianas passaram a promover os bailes dancantes e desfiles pelas
ruas, Sao Félix é um exemplo disso. Segundo relatos jornalisticos e de folides locais, a
cidade viveu momentos contagiantes com a realizagdo dos bailes de carnaval em seus
principais clubes sociais, durante quase cinquenta anos.

A cidade de Séo Felix, popularmente conhecida como cidade Presépio, devido ao
formato de um dos seus morros, tem origem das tribos Tupinambés que existiam na regido
do Reconcavo. Esta situada a cerca de 110 km de Salvador, capital da Bahia. Tem uma
populacdo estimada em 14.098 habitantes, conforme o censo do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) de 2010. Sua formac&o populacional se deu também com
a juncdo dos diferentes povos estrangeiros, como portugueses, aleméaes, franceses e
holandeses. Esses povos estabeleceram comércios na cidade, a exemplo das fabricas de
charutos, dos engenhos de acucar e dos pequenos armazéns. Segundo uma matéria
publicada no jornal A Vanguarda, que circulava em Sdo Félix na década de 1920, os
alemdes foram os precursores do carnaval na cidade sanfelixta. Foram os alemaes também
0s primeiros a construirem um clube social, um servico de alto-falante e um mini cinema,
o Cine Associacdo Atlética.

Além do carnaval, outros eventos culturais fazem parte da historia de Sao Félix,
como puxada de rede, bumba-meu-boi, ternos de Reis, micareta, queima de Judas,
lavagens de rua, festa de Sdo Félix e festa de Santa Barbara. Porém, atualmente existem
apenas as trés ultimas manifestacGes e, ainda assim, realizadas de forma bastante timida,
com pouco envolvimento dos brincantes.

Por sua vez, o carnaval de Séo Feélix-BA surgiu como uma espécie de baile
dancante e caiu no gosto da comunidade, principalmente, quando ele passou a ser
realizado em espaco publico (na rua), ndo sendo mais exclusividade dos clubes sociais.
A Ultima noticia encontrada nos jornais pesquisados, a respeito da festa em clube, foi do
ano de 1975, no Clube Floresta. O carnaval era um dos principais espacos de encontro

dos sanfelixtas com habitantes de cidades circunvizinhas, e |4 compartilhavam
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sentimentos, historias, conhecimento, emocdes e culturas, contribuindo para fortalecer as
relagGes sociais e a identidade cultural local. Dos desdobramentos dessas trocas, pouco
se sabe a respeito, como por exemplo, que Sdo Félix é expressada nesses carnavais.
Jornais que circulavam na cidade, a exemplo do Jornal Correio de Sao Félix, trazem
pequenas narrativas desses episodios. Portanto, falar do carnaval nessa cidade ¢ dialogar
com o passado e com o presente por meio de imagens, de textos jornalisticos, além das
narrativas dos folides que vivenciaram e experimentaram essa festividade.

O pesquisador Raymond Williams (1979), considera a cultura como um sistema
social, material e produtivo, ou seja, a vida material e a vida cultural estdo conectadas,
por isso qualquer alteracdo nos elementos dos sistemas da sociedade afetara todo o
conjunto, a cultura, por exemplo. E nessa perspectiva que foi possivel entender a realidade
social e cultural sanfelixta, tendo como suporte os recortes do material impresso e dos
relatos orais sobre os festejos carnavalescos que poderdo apontar a resposta a seguinte
pergunta de investigacdo: De que forma as memadrias sobre o carnaval de S&o Felix-BA,
construidas por periodicos e por folides, evidenciam caracteristicas da cultura local nas
praticas sociais? Nesse sentido, o estudo considera como uma possibilidade o fato dessas
narrativas do carnaval funcionarem como um espaco de constituicdo de marco de
identidades sanfelixtas, a partir das relac6es cotidianas expressadas nos festejos.

Dessa forma, o objetivo dessa pesquisa € analisar de que forma as memdrias sobre
o carnaval de Sdo Feélix-BA, construidas por periddicos e por foliGes, evidenciam
caracteristicas da cultura local a partir das praticas sociais. Quanto aos especificos sdo:
identificar caracteristicas de outras manifestacdes culturais populares de S&o Félix, entre
0s anos 1920 e 1970; compreender como o carnaval de Sdo Félix se articula e esta inserido
na sua rede de sociabilidade cultural mais ampla que é o Recdncavo da Bahia; analisar
que sociedade sanfelixta é expressada nos carnavais realizados entre os anos 1920 e 1970,
descritos nas narrativas dos periddicos; e analisar o contexto cultural e social de Sdo Félix
a partir dos relatos memoriais que os foliGes tém sobre os carnavais sanfelixtas.

Diante disso, buscou-se dar continuidade a uma producdo académica da
pesquisadora, iniciada durante a graduacdo de Comunicacgéo Social/Jornalismo, em 2009,
tendo como fruto um Radiodocumentario!, denominado “Lembrancas de outros
Carnavais e Micaretas”. Além disso, foram realizadas outras produgdes cientificas sobre

o tema, como o artigo “Carnaval, Cultura e Memoria em Sao Félix-BA”, publicado nos

! Disponivel em: https://carnavalemicaretadesaofelixbahia.wordpress.com/radiodocumentario. Acesso em
20 de mar 2021.
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anais do 1V Congresso Internacional sobre Culturas — Memoria e Sensibilidade: Cenarios
da experiéncia cultural contemporénea, em 2018, o qual verificou como a festa de
carnaval de Sdo Félix evidencia relacbes de poder experimentadas no dia a dia da
populacdo. Outro artigo foi “Relatos carnavalescos de Sao Félix-BA”, que € uma releitura
do Radiodocumentario citado anteriormente e foi publicado nos anais do XIV Encontro
de Estudos Multidisciplinares em Cultura — Enecult, em 2018. No final de 2018 foi
produzido o resumo, “No ritmo do tamborim e da zabumba dos acontecimentos: carnaval
de Sdo Félix-BA”, apresentado na Reunido Anual de Ciéncia, Tecnologia, Inovacdo e
Cultura no Recdncavo da Bahia, — RECONCITEC, tal estudo procurou entender a
participacdo e a contribuicdo dos negros sanfelixtas no carnaval da cidade. E em 2020,
também no RECONCITEC, foi apresentado o resumo “Quebrando rotina: Micareta de
Séo Félix-BA”, com o objetivo de analisar de que forma a micareta interferiu na rotina
cotidiana da cidade de S&o Félix-BA.

Ao fazer um primeiro levantamento em bancos de teses e dissertagdes, bem como
nas plataformas Google Académico, Scielo (Scientific Electronic Library Online),
Intercom (Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo), BOCC
(Biblioteca Online de Ciéncias da Comunicagéo), ndo foi possivel encontrar trabalhos que
analisassem os carnavais sanfelixtas, sobre a perspectiva adotada nesta pesquisa, a qual
estd centrada no eixo sociocultural e comunicacional e engloba o tripé: memodria,
comunicacdo e carnaval. As palavras-chave inseridas para a pesquisa foram: memoria e
carnaval; memoria e bailes de carnaval; carnaval na Bahia; e carnaval no Reconcavo
na Bahia.

Foram encontradas um total de dezesseis pesquisas, sendo sete sobre memoria
coletiva e carnaval; dois sobre memdria e bailes de carnaval; quatro sobre memdria e
carnaval na Bahia; quatro sobre carnaval no Recéncavo da Bahia. Nesse levantamento,
referente ao item carnaval no Recéncavo na Bahia, foram encontradas, apenas, pequenas
pesquisas referentes ao carnaval de cidades circunvizinhas a Sdo Félix como Maragogipe,
Cachoeira e Cruz das Almas. Né&o foi identificado nenhum sobre o carnaval em S&o Félix
da Bahia, a ndo ser um da aurora, desenvolvido em parceria com a orientadora desta
pesquisa.

Destes dezesseis trabalhos, somente cinco sdo do campo da Comunicacdo, 0s
demais sdo de Arquitetura e Urbanismo, Historia, Antropologia e Geografia. Apesar de
apresentarem palavras chaves utilizadas nas buscas das plataformas académicas, doze

deles se distanciam da ideia pretendida nesta pesquisa, pois abordam cobertura
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jornalistica, consequéncia da divulgacdo midiatica, discussdes tedricas, transformacdes
estruturais do carnaval e tradicdo/mudanca presente nas expressoes e manifestagoes.

Apenas dois se aproximam mais da proposta deste trabalho, um de Historia e outro
de Antropologia, respectivamente: “Memdria, oralidade e praticas dos brincantes detidos
no carnaval do Recife durante os anos de chumbo?”, artigo publicado em 2010 por Diogo
Barreto Melo, o qual se propds investigar memorias de grupos, agremiacdes, familias
envolvidas com o Carnaval, brincantes que tentaram ser silenciados por praticas que
nado Ihes eram comuns nem, tampouco, as festividades de Momo; e a dissertagdo “Tempos
de carnaval no cotidiano dos Clubes Sociais Tabajara e Mocidade®: etnografia das
memorias dos habitantes negros de Encruzilhada do Sul”, defendida por Daiana Herman,
em 2011, sendo seu objetivo refletir sobre a construcdo e a reelaboracdo da memoria
coletiva acerca dos espacgos de sociabilidade negra constituidos em torno do Clube
Tabajara e das festas de carnaval no municipio de Encruzilhada do Sul.

Em relacdo a metodologia, este estudo adotou abordagem qualitativa, utilizando
pesquisa documental e de campo. Por sua vez, o instrumento escolhido para coleta de
dados primarios (pesquisa de campo) foi a entrevista narrativa. Esse modelo de
entrevista, embora seja com profundidade, ndo € constituido por perguntas estruturadas,
isso possibilita que os entrevistados tenham mais liberdade para expor suas historias.

Segundo Bauer; Gaskell (2008, p. 93), a entrevista narrativa “[...] tem em vista
uma situagao que encoraje ¢ estimule um entrevistado [...] a contar a historia sobre um
acontecimento importante de sua vida e do contexto social” (BAUER; GASKELL, 2008,
p. 93). Dessa maneira, sua principal funcao ¢ “reconstruir acontecimentos sociais a partir
da perspectiva dos informantes, tao diretamente quanto possivel” (BAUER; GASKELL,
2008, p. 95).

A escolha da entrevista narrativa se deu por entender que ela é um instrumento
capaz de extrair dos entrevistados experiéncias e vivéncias dos carnavais sanfelixtas, que,
consequentemente, vao estar entrecruzadas em diferentes contextos da cidade, também

fundamentais para a pesquisa.

2Disponivel em:
https://www.encontro2010.historiaoral.org.br/resources/anais/2/1270298523 ARQUIVO [ResumoCompleto]MEMO
RIA,ORALIDADEEPRATICASDOSBRINCANTESPRESOSNOCARNAVALDORECIFEDURANTEOSANOSDE
CHUMBO _-_DiogoBarretoMelo-UFRPE.pdf Acesso em: 14 jan., 2023.

3Disponivel em: https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/37016/000818381.pdf?sequence=1&isAllowed=y
Acesso em: 14 jan., 2023.



https://www.encontro2010.historiaoral.org.br/resources/anais/2/1270298523_ARQUIVO_%5BResumoCompleto%5DMEMORIA,ORALIDADEEPRATICASDOSBRINCANTESPRESOSNOCARNAVALDORECIFEDURANTEOSANOSDECHUMBO_-_DiogoBarretoMelo-UFRPE.pdf
https://www.encontro2010.historiaoral.org.br/resources/anais/2/1270298523_ARQUIVO_%5BResumoCompleto%5DMEMORIA,ORALIDADEEPRATICASDOSBRINCANTESPRESOSNOCARNAVALDORECIFEDURANTEOSANOSDECHUMBO_-_DiogoBarretoMelo-UFRPE.pdf
https://www.encontro2010.historiaoral.org.br/resources/anais/2/1270298523_ARQUIVO_%5BResumoCompleto%5DMEMORIA,ORALIDADEEPRATICASDOSBRINCANTESPRESOSNOCARNAVALDORECIFEDURANTEOSANOSDECHUMBO_-_DiogoBarretoMelo-UFRPE.pdf
https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/37016/000818381.pdf?sequence=1&isAllowed=y

17

Assim, a entrevista narrativa se deu individualmente com trés brincantes dos
carnavais de Sdo Félix, residentes na cidade, em dias diferentes (13/01, 17/08 e
06/09/2022). Na proposta inicial se pretendia entrevistar quatro folides, dentre eles uma
rainha de bailes e um musico, porém infelizmente, ambos tiveram complicacdes de salde
e ndo se sentiam dispostos, ficando a contribuicdo deles para uma futura pesquisa.

Portanto, a escolha dos entrevistados se deu por relagdes de proximidade e devido
ao fato de a pesquisadora possuir um certo grau de amizade com eles e saber previamente
sobre a relacdo deles com o carnaval sanfelixta. Em conversa informal com um vizinho,
ele mencionou que participou dos carnavais sanfelixtas e varios elementos que tinham no
festejo. Nessas conversas surgiam nomes de outros envolvidos. Entdo, o convite para
fazer parte da pesquisa também foi estendido a estes foliGes, de forma aleatoria. Séo
pessoas idosas, porém bastante ativas e lucidas. Um deles ndo estava programado no
projeto inicial, mas no decorrer da coleta de dados, notou-se que sua contribuicdo era
essencial.

As conversas foram gravadas e com autorizacdo do Comité de Etica. Duas delas
foram realizadas na casa dos entrevistados e uma na casa da pesquisadora, seguindo todos
protocolos de seguranca a saude, adotados no periodo pandémico da Covid-19 (mascara,
distanciamento e alcool 70%). Além disso, tanto a pesquisadora quanto os entrevistados
tinham sido vacinados contra a Covid-19.

Como esse modelo de entrevista ndo segue um questionario, as conversas
espontaneamente, com uso de pequenas perguntas que serviram como guia para se manter
o didlogo quando este era interrompido pelo entrevistado. Assim, foi feito categorizacéo
dessas narrativas a partir da leitura de todo o material, nos moldes de uma anélise de
conteudo categorial. Além do perfil dos entrevistados, as sete categorias criadas foram:
Participacdo no carnaval de Sdo Félix, Baile x rua, Diferencas entre os clubes, Sdo Félix
em tempos de carnaval, “Histérias” de carnaval, Fim do carnaval em Sao Félix, e Outras
festas populares.

Por sua vez, os dados secundarios, que sdo os jornais impressos, foram agrupados
em categorias, buscando englobar a dimensao cultural, social e comunicacional. Foram
criadas duas dimensdes de analises desses dados: Bailes nos clubes — com seis categorias
—, € Carnavais nas ruas — com quatro categorias. Tais dados sdo constituidos por edi¢cdes
do Jornal Correio de S&o Félix, de 1930 a 1970, e duas edi¢des do jornal A Vanguarda,
de 1924 e 1925 (Unicas encontradas que fazem referéncia ao carnaval). Ambos os jornais

circulavam na cidade e regido e algumas de suas edicOes estdo disponiveis no Arquivo
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Publico Municipal de Sao Feélix. Vale ressaltar que a maior parte do material utilizado ja
tinha sido recolhido e digitalizado pela autora em pesquisas anteriores em 2012. Além
disso, também estdo incluidas fotografias encontradas no Arquivo Publico, ja
mencionado, no Facebook e em sites.

Foram selecionados trechos de sessenta e sete publicacbes do Correio de S&o
Félix; quatro edigdes do jornal A Ordem; duas do jornal A Vanguarda; e uma do jornal A
Defesa. As edicOes do jornal A Ordem foram cedidas pelo pesquisador, professor e
jornalista Péricles Diniz, membro do corpo docente da UFRB. As demais edigdes
analisadas sdo de jornais que fazem parte do acervo do Arquivo Publico Municipal de
Sdo Félix Dr. Jalio Ramos de Almeida, que além de exemplares dos periddicos, guarda e
conserva também documentos dos poderes executivo, legislativo e judiciario, e
documentos permanentes de valor histérico, em formato impresso, fotogréafico e digital.
Alguns objetos histdricos e de valor cultural também fazem parte do acervo. O Arquivo
foi fundado em 27 de junho de 1994. Porém, so teve sede propria em 25 de outubro de
2003, localizada na Praca da Bandeira, S/N.

Vale ressaltar que Correio de Sdo Félix ja era conhecido pela autora ndo so6 pela
pesquisa realizada nele na graduacdo de Jornalismo, em 2009, mas por ela ja ter
desenvolvido atividades jornalisticas nele durante 3 anos (de 2013 a 2016), na producgéo
de noticias, literaria e fotogréafica.

A dimensdo analitica foi fundamentada na analise cultural, a qual foi feita na
medida em que se refletiu os deslizamentos do texto (dos jornais e dos entrevistados) e
seu contexto. Neste sentido, a analise cultural ajuda a explicar processos socioculturais,
nos quais dimensdes politicas, econdmicas e identitarias podem ser observadas por meio
de praticas e de modos de vida dos individuos. “Metodologicamente, a analise cultural
desloca a centralidade da investigacdo da estruturacéo politica, econémica, para buscar
contextualizar essa estruturagdo na “vida real expressa pelo conjunto da organizagio”
social” (Williams, 2003, p. 58 apud MORAES, 2018, p. 33).

A analise cultural foi utilizada como guia para mapear diferentes dinamicas
sociais, histdricas e culturais da sociedade, no periodo em que ocorreu festividade
carnavalesca na cidade de Sdo Félix. Foram observados praticas, rituais e modos de vida
vinculados ao carnaval e a outras manifestacdes populares, além de acontecimentos
histéricos e demais eventos que atravessaram o referente periodo. Na outra ponta da
analise cultural, estdo os textos académicos que complementam a pesquisa. Ou seja, é

uma metodologia centrada no texto e no contexto.
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Figura 01: Mapa visual da analise cultural

Referencial tedrico

O\

DADOS PRIMARIOS DADOS SECUNDARIOS

Pesquisa de campo Pesquisa. documental

Entrevista narrativa |

Jornais impressos

3 folides Correio de Sao Félix
13/01a 06/09/2022 A Vanguarda

Andlise categorial

Fonte: Elaborado pela autora

O mapa acima refere-se a analise cultural utilizada nesta pesquisa, e mostra que,
apesar de ser representada como um ciclo, o ponto inicial foi a leitura teorica,
posteriormente, leitura e organizacdo do material empirico e pesquisa de campo,
paralelamente. Apenas ap0s esse contato que surgiram as categorias de analise, porém a
leitura dos textos tedricos fez parte de todo processo da pesquisa, de forma ciclica.

Ana Luisa Moraes (2018) também verifica na obra de Williams sobre a anélise
cultural que, embora uma cultura ndo esteja mais atuante na sociedade, seu passado
resistira documentado em acervo cultural, onde é possivel conhecer os valores desse

periodo.

Um exemplo disso pode ser apontado na consulta a dados documentais
em acervos de jornais, pois se a cultura vivida correspondem os
acontecimentos que estavam em curso em determinado tempo e lugar,
0 agendamento do que e de quem é noticia, no momento do registro
desses fatos, isto é, quando eles adquirem o estatuto de acontecimentos
jornalisticos j& se constituiu em uma primeira selecéo [...] (MORAES,
2018, p. 30).

Dessa maneira, este estudo pretende expandir o conhecimento sobre tal
manifestacdo dentro e fora da academia, possibilitando que outras pessoas tenham
conhecimento, uma vez que ela foi muito significativa para a cidade e regido. Vale
ressaltar que as principais testemunhas e documentos da referida festa podem tornar-se

inacessiveis e um pedaco do legado cultural e histérico sanfelixta ser perdido, pois 0s
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folides estdo em idade avancada e alguns ja faleceram; e os jornais tém muitas paginas
deterioradas, alguns ja estdo indisponiveis para consulta publica, e h4 auséncia de
politicas publicas adequadas para manutencdo do acervo. Assim, por meio da
comunicacdo e da memdria pode-se estabelecer um diadlogo que traga reflexdes e
conhecimento sobre essa festa carnavalesca para o Recéncavo da Bahia, sobretudo, para
Séo Félix, logo, contribuir para o debate acerca da cultura e da sociedade local.

A dissertagdo foi constituida, entdo, por quatro capitulos, introducdo e
consideracdes finais. Em um primeiro momento, na introducéo, além da contextualizago
do tema, foram discutidas a problematica da pesquisa, 0s objetivos, a justificativa, o
estado da arte e a metodologia utilizada.

No primeiro capitulo hd uma reflexdo sobre o contexto cultural do municipio, bem
como seu contexto socio-historico e econdmico. A finalidade desse formato foi para
identificar caracteristicas de outras manifestacdes culturais populares de Sao Felix e,
assim, compor um panorama cultural e social do municipio.

O segundo capitulo abordou as memorias carnavalescas do Reconcavo da Bahia
para compreender a relacdo de S&o Félix com os carnavais da cidade de Cachoeira, de
Muritiba, de Maragogipe e de Cruz das Almas. Também se discutiu consideracdes acerca
da memoria coletiva e de suas vertentes: memoria cultural e comunicativa; a respeito de
aspectos histdricos e tedricos sobre o carnaval no Brasil; e as narrativas encontradas em
jornais sanfelixtas sobre os carnavais no Reconcavo da Bahia, assim, entender a insercao
do carnaval sanfelixta nessa rede de sociabilidade cultural regional.

O terceiro capitulo discorreu sobre o jornalismo como lugar de memdria e trouxe
o jornal Correio de S&o Félix para exemplificar o referido lugar. Dessa forma, discutiu-
se a contribuicdo jornalistica na perpetuacdo da memdria coletiva que, no caso deste
estudo, trata-se da memoria do carnaval sanfelixta; e as relagbes sociais existentes nos
bailes carnavalescos e nas ruas de Sdo Félix no periodo estudado.

No quarto e Gltimo capitulo consta uma analise das narrativas memoriais de trés
folibes que discorrem sobre os carnavais sanfelixtas. Assim, foi possivel compreender as
dimensdes culturais e sociais de Sao Félix. Alem disso, foram discutidas narrativas orais
como lugar de memoria.

Ja nas consideracdes finais foram expostos os resultados das analises e uma
reflexdo destes, entendendo o carnaval como um instrumento de sociabilidade e de
fortalecimento de lagos identitarios e que a comunicacao esta constantemente imbricada

nessas praticas festivas.
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CAP. 1: CONTEXTO SOCIO-HISTORICO E CULTURAL DE SAO FELIX-BA

Este primeiro capitulo abordaré aspectos relacionados a cultura de Sao Félix e seu
contexto sécio-historico do periodo estudado, de 1920 a 1970. O primeiro topico do
capitulo terda uma breve contextualizacdo do municipio, incluindo o processo histérico e
econdmico. J& o topico seguinte, falard das manifestacfes culturais que ocorreram na
cidade, paralelas ao carnaval. Portanto, a finalidade deste capitulo é identificar
caracteristicas de outras manifestacBes culturais populares de Sao Félix, entre os anos
1920 e 1970, e compor um panorama cultural e social do municipio nesse periodo.

1.1 A cidade de Sao Félix

O municipio de Sao Félix fica localizado no Recdncavo Baiano, a 110 km de
Salvador — capital do estado da Bahia —, e é banhado pelo rio Paraguacu, maior rio
genuinamente baiano.

A cidade sanfelixta é Patrimonio Cultural do Brasil desde 2010, quando foi
tombada pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). O
tombamento possibilitou protecéo federal ao conjunto urbanistico e paisagistico de Sao
Felix, que conserva arquitetura no estilo neocolonial e neoclassico, com prédios datados
dos séculos XVII a XIX. Um exemplo dessas arquiteturas sdo as Igrejas da Matriz de
Deus Menino e a Igreja do Senhor Sao Félix — construidas no final do século XVIII-, a
Prefeitura Municipal, o Mercado Municipal e a Estacdo Ferroviéria.

A origem da cidade estd ligada ao aldeamento dos indios tupinambéas que
habitavam as margens do rio Paraguacu. O primeiro povoado foi chamado de freguesia
de Nossa Senhora do Desterro do Outeiro Redondo (1838)*, anos depois mudou para
freguesia de Senhor Deus Menino de Sdo Félix (1857)°. Enquanto freguesia, esteve
sempre sob o controle governamental de Cachoeira, cidade do lado oposto do rio

Paraguacu. Porém, em 25 de setembro de 1890, através de um ato Estadual, ganhou sua

4 Pela lei provincial de 1° de julho de 1838.
® Pela resolucdo de 15 de dezembro de 1857.
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independéncia politica e foi denominado de S&o Félix do Paraguacu, o qual foi
simplificado para S&o Félix, por Decreto Estadual de 8 de julho de 1931.

Durante as batalhas travadas pela conquista da Independéncia do Brasil na Bahia,
iniciada em fevereiro de 1822 e finalizada em 2 de julho de 1823, prestou relevantes
servigos lutando ao lado de Cachoeira, em prol de causa comum.

Durante a primeira metade do século XX, a cidade foi destaque no Recncavo no
setor econdémico devido ao intenso escoamento de agucar e de fumo, em rota fluvial e
terrestre pelas estradas de ferro. Vale destacar que o trem era o principal meio de
locomogdo para cidades distantes, como Feira de Santana. Além de mercadorias e
passageiros, também era transportado animais. Porém havia também circulacdo de navios
que levava passageiros e produtos. O Vapor de Cachoeira foi a primeira embarcacao a
vapor a circular na América do Sul (construida em 1819) e transportava diversos produtos
comerciais (agucar, cachaca, rapadura, fumo, charuto) do Recbncavo, a exemplo de
Cachoeira e de Sdo Félix, para a capital baiana, pelo rio Paraguacu.

A figura abaixo é do Vapor de Cachoeira em uma de suas viagens de Salvador a
Cachoeira, embarcando dezenas de passageiros no porto de Cachoeira. A cena se repetiu
até a década de 1960.

Figura 02: Navio Vapor de Cachoeira, no porto de Cachoeira

R Fel ¥
Fonte: Blog Vapor de Cachoeira® década de 1940

6 Disponivel em: http://vapordecachoeira.blogspot.com/2009/10/ha-190-anos-comecava-navegar-o-
vapor-de.htmI?m=1 Acesso em: 17 mar., 2022
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23

Outras embarcagdes também faziam o trajeto maritimo-fluvial entre Salvador e
Cachoeira, como 0 navio Paraguassu, Lancha S&o Pedro (havio de pequeno porte) e o
ualtimo deles foi o Navio Maragojipe, no final dos anos de 1980, quando a navegacdo no
rio Paraguacu até Cachoeira foi extinta.

Por sua vez, as fabricas de charutos se tornam fundamentais para o
desenvolvimento da pequena cidade. “Em 1892 havia em todo Estado da Bahia 12
fabricas de charutos, sendo 4 na capital, 2 em Maragogipe ¢ 6 em Sao Félix” (RAMOS,
1952, p. 3). As seis fabricas citadas pelo jornal Correio de Sdo Félix sdo: Juventude,
Fragrancia, Utilidade (que depois virou Costa Penna & Cia), Dannemann, Stender e “a
sexta fabrica parece-me que era uma pequena que existia no local onde hoje esta o Banco
do Brasil e pertencia ao alemdo — Albert Wagner” (RAMOS, 1952, p. 3).

Segundo o texto jornalistico’, a primeira fabrica foi a Juventude, fundada por
Francisco José Cardoso (Chico Petitinga), em 1842, na antiga rua do Templo, atual rua
Manoel Passos. Depois surgiu a Fragrancia, por volta de 1951, seguida da Utilidade que
teve seu inicio em Recife, fundada em 1° de marco de 1951, pelo portugués Manuel Costa
Ferreira, “transferida em 1883 para Sao Félix” (RAMOS, 1952, p. 3). Ap6s a morte de
seu fundador, a fabrica Utilidade foi vendida para Manuel Costa Pena, antigo gerente e
genro do ex-dono.

O jornal A Defesa, em uma edicao de 1930 - sobre o desenvolvimento econémico
de Séo Félix -, chegou a afirmar que a Sdo Félix era “a cidade do dinheiro”. O texto, de
titulo “Galeria dos comerciantes sanfelixtas”, destacou as principais atividades
econémicas de Sao Félix e alguns comerciantes, dentre eles: José Ramos de Almeida
Alves®, Arthur Pires, Plinio Umburanas, Umbelino Silva® e Pedro Magalhées. Em relagéo
as atividades dos anos de 1930, o texto menciona “fabricas de charutos, armazens de
escolhas, alfaiatarias, sapatarias, ateliers, mercenarias, olarias, armazens de vendas, lojas,
padarias, tudo em constante atividade” (GALERIA, 1930, p. 2). Também ¢ citado o

Banco do Brasil, a fabrica de sabdo e as industrias de charutos Dannemann e Utilidade de

’ Texto referente & palestra proferida no Rotary Club Cachoeira, em 9 de abril de 1952, pelo comendador
José Ramos de Almeida Alves.

8 Seu filho, Julio Ramos de Almeida, formado em medicina, exerceu mandato de prefeito em S&o Félix por
duas vezes, em 1942-1946 e reeleito em 1946-1950. O Arquivo Publico Municipal leva o seu nome em
homenagem aos servigos prestados na cidade, enquanto seu pai, José Ramos de Almeida Alves, teve o
nome colocado em uma das pracas da cidade. Além de médico, Julio Ramos foi escritor e deixou o livro
Efeméride Sanfelista inacabado. Ele morreu em 1957.

9 Umbelino Silva foi prefeito de S&o Félix de 1930 a 1932.
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Costa Penna & Cia e Navarro Britto & Cia. Além destas, oficinas mecénicas, farmacias e
casas material de constru¢do representavam o cendrio econdmico de Sdo Félix. “Das suas
casas commerciaes, destaca-se, em primeiro lugar, o grande emporio de José Ramos de
Almeida & Cia, armazem especialista nos generos que vende e considerado o mais
vantajoso nos precgos de qualquer occasidao” (GALERIA,1930, p. 2).

O estabelecimento comercial do Coronel José Ramos de Almeida era situado na
via principal da cidade, na rua Senador Themistocles, e foi um grande referencial para o
comércio na regido. A Figura 03, abaixo, publicada no A Vanguarda, ndo é muito nitida,
porém se consegue perceber que o prédio era bem amplo, ocupando varios metros da rua,

na sua lateral.

Figura 03: Armazém Providencial José Ramos de Almeida & Cia

Fonte: Jornal A Vanguarda®, 1925

10 Imagem divulgada em “Aniincios” no jornal A Vanguarda, 9 de abril, p. 5, 1925.
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Porém, os principais postos de emprego eram, de fato, as fabricas de charutos
Dannemann e Costa Penna & Cia, pois essas empresas contratavam um grande ndmero
de funcionérios de ambos 0s sexos nos seus diversos departamentos.

As figuras a seguir fazem referéncia aos prédios da empresa Dannemann na regido
do Recbdncavo da Bahia, inclusive dois deles em Sdo Félix. As fotografias foram

publicadas no jornal A Vanguarda, em 1925.

Figura 04: Prédio do escritério das

fabricas Dannemann, Sao Félix
T e B ]
: A _do fumo |

Fonte: Jornal A Vanguarda!, 1925

11 As imagens referentes ao prédio Dannemann deste capitulo foram retirados do jornal A Vanguarda da
edicao de 15 de nov., 1925.



Figura 05: Prédio com secdes de empapelamento, almoxarifado e embalagem Dannemann
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Figura 07: Filial da comunidade de Nagé, Maragogipe
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Fonte: Jornal A Vanguarda, 1925

Pelas figuras acima, pode-se notar que a empresa possuia prédios imensos e
diversas atividades em funcionamento, o que, de fato, mostra que Dannemann contribuiu
significativamente para o desenvolvimento econdmico local. Além de servir como posto
de trabalho, indiretamente proporcionou o surgimento de outros negocios na regiao.

A fabrica Dannemann em Sdo Félix surgiu em torno da década de 1870. “Foi
fundada em 1872 por Geraldo Dannemann que havia emigrado da Alemanha apds a
guerra Franco Alema*?. Ao chegar no Brasil, ele se estabeleceu na Bahia, onde trabalhou
na firma L.G. Mayer, adquirindo a pratica e o conhecimento dos costumes locais. Depois
mudou-se para S&o Félix e associou-se ao irmdo, Reinhardt Dannemann, na compra de
fumo em folha.

Ao perceber que poderia lucrar com o negdcio, ele abre, em 1872, um fabrico de
charutos na Rua Manoel Vitorino, conhecida como Dendé, e com seis operarios da vida
a seu novo empreendimento. “A qualidade do fumo empregado e o esmero do trabalho
fizeram crescer a firma até a importancia que todos nos conhecemos” (RAMOS, 1952, p.
3).

A partir do que o jornal apresenta, a empresa teve um crescimento extraordinario
logo no primeiro ano de fundacdo. Em 1873, transferiu-se para a rua Jodo Severino da

Luz Neto — local onde funciona hoje o Instituto Nacional do Seguro Social (INSS). A

12 A Guerra Franco-Germanica aconteceu entre 1870 e 1871, envolveu a Franca e o reino da Prussia, que
tinha como aliados os Estados alemées. A Prussia liderou o processo de unificacdo e expansao dos Estados
alemaes e tinha interesse em algumas regides controladas pelo Império Francés, a exemplo da Alsacia-
Lorena, que foi anexada a Alemanha com a derrota da Franca.
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matéria jornalistica de 1952, escrita por Ramos, ainda afirma que a fabrica recebeu, em
1883, o titulo de Imperial Fabrica de Charutos Dannemann por D. Pedro II.

Figura 08: Fabrica de Charutos Dannemann, atual prédio do INSS

Fonte: Arquivo Publico Municipal Julio Ramos de Almeida, sem data

Assim, com tanto progresso, destaca-se como 0 maior contribuinte econémico no
municipio de So Félix, gerando centenas de postos de trabalho. Com 0 sucesso na
producdo, a fabrica expandiu filiais para Maragogipe — no distrito de Nage, Muritiba e
Cachoeira, além de depdsitos em varias capitais do Brasil (RAMOS, 1952). Devido ao
sucesso econémico, ela recebeu em 1922 um prémio na Exposicao Nacional.

Também, por volta de 1890, chegou a fabrica Stender, de José Furtado de Simas,
porém a fabrica Stender passou por dificuldades financeiras e filiou-se a Cia Dannemann
em 1922. Mas na década de 1940, a fabrica Dannemann passou por uma grande crise. Em
1949, por exemplo, mil funcionarios perderam os empregos no Dannemann de Sao Félix
e outras fabricas da regido do Recéncavo foram fechadas, restando apenas o segmento de
exportacdo de fumo (MOTA, 2014).

De acordo com o jornal Correio de Sdo Felix, a 1l Guerra Mundial teve forte
influéncia para o fechamento das fabricas. A alternativa encontrada pela diretoria, na

época, foi buscar créditos bancarios para conseguir uma reabertura.
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Tendo a direcéo da Cia Brasileira de Charutos Daneman, conseguindo
aquilo que pleiteiava junto aos poderes constituidos que era o
financiamento da sua producdo atingida por fatores diversos inclusive
a guerra terminada em 1945, e havendo obtido do Banco do Brasil os
créditos necessarios, esta sendo regularizada a situacdo, dos seus
empregados e operarios, estando acertado a época de janeiro [...]
(REABERTURA...,1950, p. 9).

A ideia deu certo por um curto periodo e, em 1955, houve a paralisagdo total da
empresa. A crise ndo foi contornada e em 1961 os bens foram leiloados (MOTA, 2014).
O predio foi leiloado ao Banco do Brasil que o vendeu, em 1980, ao poder executivo de
Sdo Félix. Atualmente esté instalada a Casa de Cultura Américo Simas, inaugurada em
1984. Embora haja na cidade um prédio, na Avenida Salvador Pinto, com o0 nome Centro

Cultural Dannemann, este apenas funciona para atividades socioculturais.

Figura 09: Fachada da Fabrica Costa Penna, Sao Félix

Fonte: Blog Ecos da Histdria'®, sem data

A Figura 09 faz referéncia a fabrica Costa Penna & Cia, prédio do lado direito,
que atualmente é o lIguatemi, onde funcionam bares e outros pequenos elementos
comerciais. No centro da imagem esta a Imperial Ponte D. Pedro I, inaugurada em 7 de

julho de 1885. J& do lado esquerdo, encontra-se um prédio escolar Sagrado Coragédo de

13 Disponivel em: https://labhis.blogspot.com/2012/12/fotos-antigas-de-sao-felix-no-reconcavo.html.
Acesso em 17 mar., 2022.
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Jesus, que pertencia a professora Maria da Gloria Sampaio, Dona Glorinha, — espago onde
hoje funciona uma casa de material de construgéo.

A fébrica Costa Penna & Cia, — antiga Utilidade — também contribui com a
economia local, porém, assim como o Dannemann, enfrentou problemas financeiros e
parou as atividades em 1955 (MOTA, 2014).

Ademais, observa-se que os imigrantes alemdes, além de empreenderem fabricas
de charutos na regido, mantiveram também um clube social em 1926, na Avenida
Salvador Pinto, denominado de Kangeel Club. Em 1943, houve alteracdo de nome e de
dono, passando a se chamar Associacdo Atlética. Muito provavel que a mudanca tenha
referéncia a Segunda Guerra Mundial, pois interferéncias externas contribuiram para que
clubes esportivos fundados por coldnias do eixo nazista (Alemanha, Italia e Japdo),
mudassem de nomes (MEDEIROS, 2018). O prédio foi depredado no término da II2
Guerra Mundial, mas conseguiu se erguer e manteve a elegancia de clube “das elites” de
antes, conforme descreve o jornal. “O elegante clube de remo da cidade, ofereceu a

sociedade deslumbrantes baile a fantazia” (SOMENTE..., 1957, p. 2).

Figura 10: Associados da Associagdo Atlética — Sdo Félix

Fonte: Blog Ecos da Histdria'4, sem data

Nao foi possivel precisar quando a foto acima foi tirada, mas é provavel que seja

anterior aos anos de 1950. A sociedade era formada por “principais figuras da sociedade

14 Disponivel em: https://labhis.blogspot.com/2012/12/fotos-antigas-de-sao-felix-no-reconcavo.html.
Acesso em 17 mar., 2022.
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sanfelixta” (SERVICO... 1950, p. 4). A vestimenta, todos de paletd, gravata, calga e
sapato social, pode comprovar que os socios tinham algum poder econdmico e néo € de
se estranhar que recebessem certo prestigio social e que também exercessem alguma
influéncia na cidade.

Na Associagdo Atlética eram realizados diversos eventos sociais, dentre eles,
aniversarios, datas comemorativas nacionais, bailes tematicos, eventos beneficentes,
réveillon e festival musical. Ademais, na Associacdo também funcionou, a partir dos anos
de 1950, o Cine Associacdo Atlética e o servico de alto-falante da Atlética, com programa
jornalistico, literario e musical, inclusive com participacdo do diretor do jornal Correio

de S&o Félix, ao lado da escritora e poeta sanfelixta, Lygia Deir6 Lefundes.

Quarta-feira no Programa de “Bo6a vontade”, hora de arte onde
apareceram alores da musica popular, figurou um conjunto regional
“Bando do Morro”, sob a direcdo de Americo Ferreira. Apareceu com
destaque o tenor Antonio Moreira, o cantor regionalista Caxico ainda
como violunista, Manoel do Banjo, Osvaldo Andrade e o celebre
“Amigo da Onga” (SERVICO... 1950, p. 4).

Ainda referente as contribuicdes migratorias no pais, pode-se citar também o
futebol o qual chega ao Brasil em meados da década de 1890, vindo da Inglaterra. Vale
ressaltar que, no inicio, era um esporte proibido para negros, mesti¢os, mulheres e brancos
pobres. “[...] o futebol era elitista e praticado por clubes de engenheiros e técnicos
ingleses, além de jovens da elite metropolitana que frequentavam estes espacos. Os
negros e demais cidadaos pobres brasileiros ndo eram aceitos nos grandes clubes”
(MEDEIROS, 2018, online). Porém, o cenario politico brasileiro na década de 1930 criou
condicdes para a profissionalizacdo da atividade esportiva, sendo esta regulamentada por
Getulio Vargas através da legislacdo social e trabalhista e, consequentemente,
democratizou a pratica esportiva no pais.

O futebol chega em Séo Félix na década de 1910, tendo o primeiro time 0 nome
Sport Clube Paraguacgu. Aos poucos, caiu no gosto dos sanfelixtas que fundaram outros
times que se destacaram em disputas do campeonato municipal e também formaram uma
selecdo para disputar o intermunicipal. A Liga Sanfelixta de Desportos Atléticos era quem

organiza as competicfes dos quatro times existentes na cidade, na década de 1950:
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Floresta, Ferroviario, Botafogo e 2 de Julho. O Estadio Dr. Arlindo Rodrigues®
comportou varias decisdes importantes de futebol.

Figura 11: Clube Ferroviario
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Fonte: Arquivo Publico Municipal Julio Ramos de Almeida, sem data

Figura 12: Clube Botafogo

Fonte: Arquivo Publico Municipal Julio Ramos de Almeida, sem data

150 Estadio Dr. Arlindo Rodrigues foi inaugurado em novembro de 1945 e recebeu esse nome em
homenagem ao médico e farmacéutico Arlindo Rodrigues da Silva (1895-1940), que prestou servigos
sociais na cidade, além disso, foi um dos fundadores do hospital Nossa Senhora da Pompéia, em Sao Félix.
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Figura 13: Flamengo

Fonte: Arquivo Publico Municipal Julio Ramos de Almeida, sem data

Figura 14: Dois de Julho Futebol Clube
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Fonte: Blog Historia do Futebol®, 1955

As figuras apresentadas acima, que destacam os clubes Ferroviario e Botafogo,
Flamengo, estdo sem data, mas é bem provavel que tenham sido tiradas entre a década de
1950 a 1970. Porém em todas as imagens é possivel identificar jogadores negros
integrando os times sanfelixtas.

Os quatro clubes, aqui apresentados, formaram a sele¢do sanfelixta que disputou

partidas importantes. Em 1957, por exemplo, o Correio de Sao Félix relata como foi a

16 Disponivel em: https:/historiadofutebol.com/blog/?p=92240 Acesso em 17 mar., 2022.
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partida entre a selecdo de Feira de Santana, partida esta que teve a animag¢do musical da

FilarmOnica Unido Sanfelixta.

Pela terceira vez, nossa terra disputa o torneio inter-municipal dessa
ocazido sob organizacdo dr. Walney Franca Machado, presidente da
Federacdo Bahiana.

O rezultado final de 2x2, a aprezenta 0 modo como foi encarada a
vitoria, havendo o embate, dividindo as vantagens, que até a Ultima
hora eram cavadas pela selecéo local, enquanto a Selecdo de Feira de
Santana, se acomodava com o embate que conseguiu quazi no final do
prelio (SELECAO.. ., 1957, p. 2).

O Clube Floresta, onde foi realizado diversos bailes de carnaval, além de eventos
sociais e culturais, era sede do Esporte Clube Floresta, time que conquistou diversos
titulos. “O Floresta Futebol Clube em disputa travada pelo campeonato da cidade,
conquistou fiel triunfo pela contagem de 4x2, frente ao seu tradicional adversario, a
Associagao Desportiva Flamengo” (CAIU..., 1950, p. 5). Na Figura 15, logo abaixo,

estdo os onze jogadores titulares do Floresta, em 1947.

Figura 15: FI_oresta_ Futebol Clube ‘

¢ v,
Floresta F. C., de Sio Felix, Baia,

Fonte: Blog Historia do Futebol'’, 1947

Por meio de um trecho do jornal Correio de Sao Félix, pode-se perceber que o
futebol na cidade teve uma pausa antes da década de 1950, ao afirmar que o campeonato

local estava “retornando” na cidade. “O retorno do campeonato local, vem se destacando

17 Disponivel em: https:/historiadofutebol.com/blog/?p=86684 . Acesso em 09 mar., 2022.
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pelo capricho dos contenddres e pela vibragdo do futebol exibido” (AMANHA..., 1950,
p. 2). J& em edicOes jornalisticas de anos posteriores, ainda da década de 1950, o futebol

causou grande euforia nos torcedores durante as partidas.

O Ferroviario, com um team que se poderia chamar de “perna de pau”
pela decisdo de vencer sob o comando de Tonho de Filemon, tomou
conta do campo e nunca sentiu ameaca da equipe que era sem favor a
favorita embate. [...]

Na preliminar, o 2 de Julho abateu o Ferroviario por 5x1, sob
arbitragem do sr. Antonio Conceicéo [...] (FERROVIARIO..., 1954, p.
4).

Além do futebol, outro momento de lazer era o cinema, o qual chegou em S&o
Félix em 1915 por intermédio de José Ramos de Almeida, com nome de Cinema Avenida.
Filmes de exibicdo nacional eram colocados em cartazes e os jornais locais faziam a
divulgacdo do horario e dia do espetaculo. “Cinema Avenida. Hoje ¢ Amanha o esperado
e mais discutido fim nacional: CARNAVAL no FOGO®8, Trabalho de Oscarito Grande
Otelo, Catalano, Emilinda, e outros nomes do radio” (CINEMA, 1950b, p. 4). O filme

citado no anuncio do periodico € uma comédia musical lancada em 1949.

Figura 16: Cine Avenida, na déc. de 1940

Fonte: SOUZA'®, 2018, p. 66

18 O filme Carnaval no Fogo conta a histdria de uma quadrilha internacional de criminosos que se hospeda
no hotel Copacabana Palace, no Rio de Janeiro, e gera uma série de problemas com os funcionarios do
hotel.

19'SOUZA, O. F. 0. de. Cine Avenida. In: Histéria e Meméria de S&o Félix, p. 66, 2018.



36

A Figura 16 mostra uma apresentacdo de uma escola infantil, provavelmente em
uma atividade civica, dentro do Cine Avenida na parte térrea e no primeiro andar do
prédio. Portanto, nota-se que o cinema nédo era exclusivo para exibicdao de filmes, mas
também utilizado para eventos sociais, culturais e civicos, como o 7 de Setembro.

Outro anuncio do mesmo ano traz novo filme em exibicdo: “CINE AVENIDA
hoje e amanh3 o magestozo e fantastico filme LADRAO de BAGDAD” (CINEMAS,
19504, p. 2). Anos depois, por volta de 1950, surgiu também sessdo de cinema no Cine
da Associacdo Atlética que trouxe filmes de internacionais, a exemplo de “Em Cada
Coragio um Pecado®”, lancado em 1942. “Ja no cinema do Cine Associacio Atlética era
outro a ser exibido hoje EM CADA CORACAO um PECADO, com Donald Reagan e
Ann Sheridan” (CINEMA, 1950a, p. 2).

1.2 Festividades de Sao Félix; anos 1920 a 1970

1.2.1 Festas religiosas

As festividades carnavalescas e as celebracfes religiosas tiveram bastantes
destaques no Correio de S&o Félix, porém as brincadeiras das festas juninas,
principalmente as do Sdo Jodo, embora nao tenham sido abordadas pelos periddicos, elas
também fazem parte da diverséo sanfelixtas, bem como pau-de-sebo, corrida de sacos e
quadrilhas juninas. Atualmente, a cidade de Cachoeira € quem realiza a festa junina em
maior proporcdo, segundo Janio Roque de Castro (2012), ela foi uma das pioneiras na
Bahia a promover a festividade com concentracdo no espago publico urbano, desde a
década de 1970, por iniciativa da Bahiatursa.

Em pesquisa realizada em algumas edi¢Ges do jornal Correio de Sdo Félix, no
periodo entre 1940 e 1975, notou-se que das principais festas religiosas realizadas nas
cidades, destacaram-se a festa de Senhor Deus Menino, de Senhor Séo Félix e de Nossa
Senhora do Desterro — na comunidade de Outeiro Redondo.

Durante as nove noites do més de dezembro, com data mével, os fiéis da Paroquia

Senhor Deus Menino reuniam-se para celebracdo do santo. Alguns grupos sanfelixtas

20 Em Cada Coragéo um Pecado conta a historia dos amigos americanos Parris e Drake, nascidos na pacata
cidade de Kings Row. Porém, descobriram, ja adultos, que havia um segredo por tras daquele sossego na
cidade.
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recebiam homenagens no novenario, como por exemplo, em 1950, o jornal destacou: “[...]
a senhora e senhoritas, criangas, ferroviarios ¢ a fabrica Costa Pena & CIA”
(HOMENAGENS..., 1950, p. 3). A organizagdo do festejo, assim como nos dias atuais,
mudava a cada ano. O Correio de S&o Félix descreve como foi a de 1950. “Sob o
patrocinio de uma comisséo de artistas como Alfredo Santos, Francisco Santos, Osvaldo
L. Queiroz e outros comissarios, as comemoracGes prometem brilhantismo invulgar
dentro do programa elaborado que chegara ao conhecimento do publico dentre breve”

(HOMENAGENS. .., 1950, p. 3).

Figura 17: Procissdo de Deus Menino, 1957

Fonte: SOUZA?, 2018, p. 222

A Figura 17, vista acima, é da procissdo de Deus Menino realizada apds a missa
festiva, em 1957. Nela pode ser visto criangas vestidas de anjos a frente da imagem de
Deus Menino que é carregada por devotos vestidos de branco. A imagem do santo
sobressai do publico pela altura que foi colocada nos ombros dos fiéis. Atras da imagem
principal, seguem outros santos e fiéis. Nesse ritual de fé, os santos percorrem as
principais ruas da cidade e retornam a igreja para a bencéo final.

A igreja de Senhor Deus Menino foi construida no século XVIII, no local

privilegiado com ruas que ddo acesso a Cachoeira, pela ponte D. Pedro I, a Muritiba pela

21 SOUZA, O. F. O. de. Historicos diversos. In: Historia de Sio Félix: cidade presépio, p. 222, 2018.
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rua da Rodagem (BA-502) e pela Avenida Manoel Vitorino - acesso a BR 101, e a
Maragogipe pela rua J. J. Seabra.

Jé a festa de Séo Félix de Cantalice, também era celebrada no més de dezembro,
até os anos de 1970. Nos textos publicados nos jornais ndo foi possivel identificar o
motivo e o periodo em que houve a mudanca para setembro. Atualmente a festa é
celebrada em 18 de maio, data de nascimento e falecimento do santo, sendo feriado

religioso no municipio, conforme a Lei de n® 281 de 10 dezembro de 2013.

Fonte: SOUZA?, 2018, p. 222

A Figura 18 se refere a uma das profissoes realizadas na cidade em louvor a Sdo
Felix, padroeiro da cidade. Centenas de devotos acompanham as imagens de Sdo Félix de
Cantalice e de outros santos que sdo carregadas por representantes politicos, comerciantes
e outros fiéis. Uma edi¢cdo do Correio de Sdo Félix de 1950 descreve sobre a referida

festividade:

Festa de S&o Félix popular e religiosa. A popular era com o Conjunto
Marujada, Salas da roga e Banhistas, mascaras avulsas, corddes e
outros. [...]

A 'Marujada’ vem sendo o melhor conjunto apresentado, além das
‘Salas da Roga' temos diversos como 'Banhistas', méscaras avulsas e
corddes outros. (AS FESTIVIDADES...,1950, p. 3).

22.30UZA, O. F. O. de. Historicos diversos. In: Histéria de Sdo Félix: cidade presépio, p. 222, 2018.
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O referido relato jornalistico permite observar que havia outras manifestagdes
culturais dentro dos festejos religiosos, como corddes e o grupo Marujada e ternos Salas
da roca e Banhistas. Assim como a de Deus Menino, tal festividade também fazia
homenagem a grupos considerados importantes para a cidade, como pode ser verificado

no relato abaixo:

O bando anunciador da programagdo dos festejos dedicados ao
Paddroeiro da cidade, o Senhor Séo Félix, devera amanhd a cidade
animar as ruas das cidades marginais ao Paraguacu. As novenas, cujo
programa sera profusamen distribuido, terdo inicio as 19, conforme o
paranifos seguintes: Funcionarios Punlicos, Anarquicos e
Bancarios, Classe Caixeiral; Artistas; Senhorinhas Pedreiras;
Sindicato dos Arrumadores; Senhoras e Comissdo de Festas.

A Unido Sanfelixta animara os corétos. No dia 27 sera celebrada missa,
havendo comunhdo geral (AS FESTIVIDADES..., 1955, p. 1, grifo
N0sso).

Além disso, a prancha — caracteristico do carnaval —, também esteve presente na
festa. Conforme a matéria do dia 5 de novembro de 1949, do Correio de Sdo Felix,
“diversas pranchas conduzindo elementos da juventude feminina da cidade avivaram com
a graca da vivacidade e beleza o Pregdo contando-se grande nimero de cavaleiros habeis
movimentavam a passeata” (ANIMADO..., 1949, p. 1). Portanto, nota-se que, assim
como no carnaval, a festa religiosa ndo acontecia isolada dos demais movimentos
culturais populares da cidade, os elementos culturais se mesclavam.

A parte profana do novenario a Séo Félix é descrito no jornal de forma positiva,
ou seja, “uma realizagdo que podemos denominar de extraordinaria” (REALIZADA...,
1950, p. 4). Porém a festividade recebeu criticas por parte do diretor do Correio de S&o
Félix, Gonzaga Dias. Em uma edicdo de 1950, na coluna E... Isto mesmo!, assinada por
Paraguassu, que era um pseudénimo do referido diretor, hd um alerta para os governantes

em relacdo a festa de Sdo Félix.

A cidade estid cheia de lumbres. Musica e batucada. Devogdo e
folguédo.

O pdvo ndo estd prosa. Mesmo sem dinheiro. Mesmo com a crise.

O povo aliaz, tem essa qualidade. Sofre, mas suporta as agruras com o
derivativo da folia.

Em S&o Felix, principalmente, o pévo € quem anima e da vida a
tradicdo. Pela classe granfina ela estaria morta. [...]

Fica na janela espiando o pévo que vem a rua, figurando nos ranchos,
e nas bandeiras, nos ternos, na iniciativa, fazendo festa, vendendo
alegria.

Esta festa da cidade é um exemplo. Cadé a representacdo social que
néo apareceu?
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O povo é quem fez a festa. A nata, a elite, guardou o vestido para exibir
nas horas de Deus.

A elite ndo apareceu, mas a gentinha fez a festa (AS
FESTIVIDADES..., 1950, p. 3).

O relato afirma que a populacdo sanfelixta passava por uma crise e tinha pouco
recurso financeiro, no entanto, se divertia na folia. Alguns folides levavam suas proprias
manifestacbes culturais para o ambiente festivo, como o0s ternos. Outra parte da
populacédo, que morava nos trechos festivos, assistia das janelas e das sacadas das casas
0 que acontecia no percurso da festa. Mas sobressai uma critica aos governantes e demais
membros da alta sociedade da cidade, descrita como “elite”, que ndo esteve presente nos
festejos e nem contribuiu financeiramente, deixando a responsabilidade nas méos do
povo, a “gentinha”, segundo a matéria. E bem pertinente tal critica pois, para o autor, a
festa popular deveria ser organizada e bancada por recursos publicos, embora ele tenha
concluido que o povo conseguiu realizar uma brilhante festa por iniciativa propria. Dessa
maneira, verifica-se que a critica teve carater pessoal do jornalista, ja que ndo houve
mencéo de opinido da populacdo com relacéo a satisfacdo no festejo.

Outra manifestacao religiosa a se destacar é a de Nossa Senhora dos Navegantes,
porém era celebrada em parceria com outras cidades, principalmente com Cachoeira. A
procissdo, ao contrario das outras religiosas abordadas anteriormente, era fluvial,
realizada em barcos no rio Paraguacu, no més de fevereiro, como afirma o relato

jornalistico:

Domingo a tarde, efetuou-se a profissdo fluvial, sendo a imagem de N.
S?. dos Navegantes transportada em barco puxado pelo navio Porto -
Seguro, até a vitoria. Desembarcando na vizinha cidade no retorno,
chegou a procissao, conforme uzo tradicional, pela ponte a esta cidade.
(FESTAS... 1953, p. 2).

Por fim, foi registrado no Correio de Sdo Feélix, no més de fevereiro de 1953, uma
homenagem a Nossa Senhora do Desterro no distrito de Outeiro Redondo, local onde teve
inicio a cidade sanfelixta. A festa foi realizada com novenario, missas, procissoes e outras

manifestacdes culturais, conforme diz a matéria do referido jornal de 1953

Domingo ultimo, teve lugar em Outeiro Redondo, as imponentes festas
dedicadas a Padroeira N* Sa. do Desterro. Milhares de pessoas
estiveram presentes a grandioza procissdo na tarde daquele dia [...].
Houve quermesse, leildo e demais divertimentos populares antes e
depois das celebragdes religiosas (FESTAS..., 1953, p. 2)
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A quermesse e o leildo aparecem como particularidades da referida festa religiosa,
pois ndo foram observados registros deles nas outras celebragdes aqui mencionadas. A
Igreja de Nossa Senhora do Desterro carrega o simbolismo de ser a primeira Igreja da
cidade de Séo Félix, construida por volta dos anos de 1838.

1.2.2 Manifestag6es Civicas

Em 20 de dezembro de 1889, o0 entdo governador do Estado da Bahia, Dr. Manoel
Vitorino Pereira, elevou a freguesia de Sdo Félix a categoria de Vila, porém continuava
povoado de Cachoeira. E essa data era festejada na cidade civicamente. Uma publicagéo

de 1949 descreve como foram as comemoracdes civicas

A data sanfelixta da elevacdo a vila como o ato primordial para
instalagdo do municipio independente em 1889, a 20 de Dezembro foi
comemorada condignamente.

Numa exuberante demonstracdo de que nés ndo nos deixamos abater
pela indiferenca e cultuamos as efemerides com o mesmo ou maior
civismo de outras localidades, assistimos a iniciativa particular
promover as homenagens que foram tribuladas ao Dia da Cidade.
Todo percurso da Rua 20 de Dezembro foi embandeirada e
ornamentada pela comissdo composta de Juarez Souza, comerciantes
Antbnio Magalhdes, Antdnio Miranda Eloi, Antendr Tosta, Gilberto
Santos e outros, havendo salvas e foguetes durante todo dia.

A “Associag@o Atlética” pelo seu servico de Alto-falante dedicou um
programa especial com a cooperacédo de alguns intelectuais inclusive o
historiad6r Adalberto Dourado que as 21 horas realizou uma palestra
alusiva a data pelo microfone.

A “Unido Sanfelixta” efetuou retumbante passeata pela cidade,
encerrando a efemeride que ndo foi esquecida pelos nossos
conterraneos e pelo comercio (COMEMORADO..., 1949, p. 3)

Outra publicacdo do Correio de Sdo Félix, desta feita de 1951, narra as
comemoracdes do dia 20 de dezembro, que celebrou os 61 anos de autonomia politica,

administrativa e civica de Sao Félix.

S8o Félix, nesta data, comemora seu 61 aniversario de autonomia
politica, administrativa e civica.

No dealbar do século 19, conduzida por um pugilo de individualidades
merecedodras do novo respeito, gratidao e carinho patriarcos a 20 de
Dezembro de 1889, a nossa terra conseguia a primeira vitoria na luta
pela emancipacéo [...]

Comemorando o notavel evento, a prefeitura e a camara municipal,
festejam hoje o transcurso da efeméride, com manifestagdes de realce,
comecadas as 8 horas com hasteamento do pavilhdo nacional, e as 18,
descida do augusto pavilhao.
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As 21 horas, passeiata pelas ruas da cidade a luz de fégos cambiantes
e animadas pelas filarmonicas Unido Sanfelixta, Lira Ceciliana e
Minerva Cachoeirana.

As 21 horas, recepgio ao oraddr oficial e sanfelixta conceituado, dr.
Julio Ramos de Almeida, e mais tarde, a sesséo solene no saldo da
camara municipal.

Encerrando as homenagens, soberbo baile, serd levado a efeito nos
saldes do pago municipal, dedicado ao p6vo e a todas as classes da
cidade (AS VIBRANTES..., 1951, p. 5).

Porém, essa data deixou de ser celebrada na cidade, — ndo foi encontrado nos
arquivos o periodo desse fim —, mas agora centraliza-se as comemoracgdes apenas em 25
de outubro, data esta em que o municipio foi elevado a categoria de cidade.

Outra comemoracao civica registrada em S&o Félix, no periodo analisado, foi
referente ao 2 de Julho. As festividades ao 2 de Julho é marcante para toda a Bahia, pois
foi nesta data que as tropas portuguesas foram derrotadas em 1823, dando inicio a
separagdo do Brasil do dominio de Portugal. A comemoragdo presta homenagem a
memoaria dos que lutaram contra as tropas portuguesas, como Maria Quitéria, Joana
Angélica, Corneteiro Lopes e Jodo das Botas; e também as figuras simbolicas do Caboclo
e da Cabocla. Uma dessas celebracbes em S&o Félix, de 1943, foi registrada pelo
periddico

A data de 2 de Julho, culminada nesta cidade com manifestacfes
patrioticas, foi uma apotedse aos nossos herois que souberam defender
com seu sangue, a soberania Patria, que agora nos cabe zelar. [...]

4 de Julho

a tarde, percorrendo 0 numeroso préstito composto de bandas de
musicas, escolas, e institui¢des diversas, as ruas engalanadas da cidade,
sob verdadeiro delirio popular como real consagra¢do aos nossos vultos
herdicos, sendo mais uma vez conduzidos em passeata, as figuras
simbolicas do Cabdclo de 25 de Junho e da Cabdcla 2 de Julho. [...]

A noite, a filarménica "Unido Sanfelixta", realizou artistica retreta no
coréto erguido a Praca José Ramos, feericamente iluminada, sendo as
20 horas, organizada nova passeata para a levada do Cab6clo para a

heroica cidade de Cachoeira [...] (AS COMEMORACOES... 1943, p.
3)

Verifica-se que a festividade de 1943 ultrapassou o dia 2 de Julho, indo até o dia
4, e envolveu apresentacdes musicais, escolares e outras instituicbes da cidade.
Atualmente ocorre apenas no dia 2 com participacdo de diversas cidades da regido. O
relato também cita a presenca do Caboclo e da Cabocla que sdo figuras criadas para
homenagear os batalhdes e os herois de 1823 que, pela bravura e coragem, lutaram pela
liberdade do Brasil. A histdria conta que o povo resolveu fazer sua prépria comemoragdo

e, em 1826, levou uma escultura de um indio para representar as tropas, ja que ndo poderia
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ser um homem branco, porque lembrava 0s portugueses, nem 0s negros que, na época,
ndo eram “valorizados”. Vinte anos depois, a Cabocla foi incluida nas comemoragdes.

O Caboclo fica na cidade de Cachoeira e a Cabocla em S&o Félix, se encontram
apenas nas festividades comemorativas da Independéncia da Bahia, 2 de Julho. No dia 24
de junho a Cabocla é levada pelas autoridades politicas e religiosas de Sdo Félix até
Cachoeira e retorna no dia 27 acompanhada do Caboclo o qual é conduzido para

Cachoeira ap6s o desfile do 2 de Julho, seguido pelas autoridades desta cidade.

1.2.3 Festa popular — Micareta

A micareta de S&o Félix, assim como em outros municipios da Bahia, era realizada
apos a Quaresma, com data movel, entre 0s meses de abril e maio, geralmente durava
quatro dias. A primeira realizacdo foi em maio de 1968, no governo de Fernando Ramos
de Almeida Alves (1967/1971), sendo a ultima edicdo em maio de 1996, na gestdo de
Eduardo José de Macedo. As primeiras edi¢des foram realizadas em clubes e associacdes
da cidade, Clube Floresta e a Associacao Atlética, como os bailes de carnaval; e também
nas ruas, acompanhada de blocos de fantasias e charangas. Com o passar dos anos, a festa
concentrou-se apenas nas ruas.

Séo Félix foi a Unica cidade do Recdncavo da Bahia com registro da festa nos
documentos pesquisados. Feira de Santana também realizava nesse periodo (e ainda
mantém a tradi¢cdo), mas por ser mais distante do Reconcavo, a maioria dos folides,
vizinhos a Sao Félix, davam preferéncia a tranquilidade interiorana da pequena cidade.

Pode-se dizer, entdo, que a micareta agregou alguns elementos do carnaval, como
os bailes de clubes, mas trouxe de inovador o desfile de blocos de fantasias nas ruas e 0s
trios elétricos, vindos de Feira de Santana, — o Brilhaé — e de Salvador — 0 Tapajos e o
Destaque. Dessa maneira, a micareta ressignificou outra forma de divertimento, pois
juntou a elite sanfelixta e as pessoas de classes populares, assim, eles dancavam e
pulavam atras do trio elétrico. Era um dos maiores eventos da regido do Recdncavo da
Bahia na época.

A micareta na rua tinha a animacéo de trios elétricos com celebridades regionais
e da capital como Tonho Matéria e Sarajane; também envolvia charangas, corddes e,
principalmente, os blocos de fantasias. Ja nos clubes, a micareta era animada por bailes

dancantes, sob o som de orquestras locais.
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Além dos sanfexlistas, participaram também folides de outras cidades, inclusive
de Cachoeira, Maragogipe, Muritiba, Governador Mangabeira, Cruz das Almas, Castro
Alves, Sapeacu e Conceicdo da Feira; e também de outras mais distantes: Feira de Santana
e Salvador. Sanfelixtas, que estavam na capital, aproveitavam o periodo da micareta para
visitar suas familias e amigos, e brincavam no festejo. O folguedo também atraia
barraqueiros e ambulantes da regido para vender alimentos e aderecos relacionados ao
folguedo.

Havia um desfile de blocos a fantasia, que era um dos momentos fortes da festa.
Era premiado o bloco com a fantasia mais criativa e inovadora. Cada ano surgiam novos
blocos e outros desapareciam. Os blocos Garotas internacionais, H-Tiola, Brilho da Lua,
Vamos Nessa, Novo Oriente, Fénix e Status eram os mais famosos, desfilaram por varios
anos na festa. Também tinha o desfile de escolas de samba, a exemplo da Escola Samba
Filhos da india e Filhos de Cachoeira. A torcida dos blocos acompanhava de perto todo
0 desfile pela calgada.

O trio elétrico, por sua vez, depois de percorrer as ruas da cidade, se concentrava
na Avenida Salvador Pinto, porém as Ultimas edi¢des foram apresentadas na praca José
Ramos. Em cima do trio, os artistas passavam a energia contagiante para o publico. Os
primeiros sinais da festa eram pela tarde, indo até de madrugada.

A Prefeitura era a principal patrocinadora do evento e colocava gambiarras,
pintava calcadas e corretos, além de se responsabilizar pelos cachés dos artistas e do
aluguel do trio elétrico. Também financiava os prémios dos vencedores dos blocos de
fantasias. Em alguns anos, o evento teve patrocinio de pequenas empresas da regiao,
como a Cia. Souza Cruz Industria e Comércio Ltda, de Cruz das Almas, produtora de
charutos. A fantasia dos blocos era de responsabilidade dos proprios integrantes que ndo
poupavam esforcos nos designers das fantasias.

Além da divulgacéo no jornal Correio de Sdo Félix, a festa teve cobertura, alguns
anos, da Radio Vox AM (atualmente FM), emissora que fica em Muritiba, cidade vizinha
a Sao Félix, e da Radio Sdo Gonc¢alo AM, de Sdo Gongalo dos Campos, outra cidade
proxima. Essas duas emissoras, de médio alcance, transmitiram os bastidores e as atracdes
musicais do festejo, provavelmente, com algum apoio financeiro dos envolvidos na festa.

A matéria do jornal Correio de S&o Félix, de titulo “A micareta brilhou e agitou a
cidade nos quatro dias de folguedos e esplendor”, publicada em 24 de maio de 1975,
descreve a micareta nos clubes e nas ruas. Aponta que a festa durou quatro dias de intensa

movimentacao, de sabado a terga feira, sendo domingo o dia de maior movimentagéo dos
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folides, principalmente por ser um dia de folga do trabalho. A festa no domingo
transformou “a cidade num cendrio maravilhoso pelos blocos milhares de folides
fantasiados, ternos, batucadas e o maravilhoso e rumuroso ‘Trio Elétrico Tapajos™’, (A
MICARETA..., 1975, p. 1). A narrativa conta que choveu bastante durante os festejos,
porém ndo atrapalhou o evento que contou com milhares de pessoas na rua e o trio
arrastou “multidao no desfile pelas ruas quasi intransitaveis” (A MICARETA..., 1975, p.
1).

Nos clubes a micareta também foi sucesso no referido ano: “Os clubes
‘Associacao Atlética de Sdo Félix’ efetuaram bailes a fantazia nos sdbados e segunda-
feira, Floresta F. C. nos domingos e terga-feira com exito elogiavel Blocos fantaziados de
Cruz das Almas, Governador Mangabeira, Cachoeira e Conceigéo da Feira, cooperaram
dos festejos” (A MICARETA..., 1975, p.1). Além das trocas culturais e sociais entre
essas cidades vizinhas, a mesma publicacdo ainda relata a movimentagdo no comeércio,

com presenca de ambulantes da regido e a quebra da rotina cotidiana.

[...] com entusiasmo e ordem, onde as camadas social e populares, se
irmanaram quebrando a rotina ardua das labutas diarias, com as ruas
ornamentadas, com simbolos e figuras correspondentes as
comemoracdes gambiarras multicoloridas pelas milhares de lampadas,
bancas de bebidas e comidas, barracas e bares instalados pelas pragas
as ocupadas por negociantes ambulantes de quinquilharias (A
MICARETA..., 1975, p. 1).

A publicacdo ndo dispunha de imagem, é composta somente por um texto simples,
publicado no lado direito da capa do jornal. Nela é possivel observar o quanto a festa era
significativa para Sao Félix e regido, ao envolver publico de diferentes localidades.

Ja a publicagdo de titulo “Preparativos para animada Micareta, com quatro dias de
folguedos”, da edigdo do mesmo periddico, de 4 de fevereiro de 1978, iguala a celebracdo
da micareta ao do carnaval. “Conforme, se tornou costume, em lugar do carnaval, as
comemoracdes idénticas sdo realizadas com a MICARETA que desperta mais vibragdes
e brilhantismo na populacgio cidadins” (PREPARATIVOS..., 1978, p. 1). E um texto
curto, disposto na primeira pagina do jornal, sem imagem ilustrativa. Segundo a
publicacdo, os festejos desse ano comecariam no dia 30 de abril, indo até o dia 2 do més
seguinte, ou seja, com duracdo novamente de quatro dias. A publicacdo traz ainda a
expectativa de ser um evento com a presenca de varios foliGes das cidades vizinhas e que
iria repetir o mesmo brilhantismo de anos anteriores. Portanto, percebe-se um forte

entusiasmo para um evento que vinha se tornando o principal meio de lazer na cidade.
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A narrativa de 1979, de titulo “Sucesso total na micareta”, tomou toda a segunda
pagina do Jornal Correio de S&o Félix. Relata também a participacao do trio elétrico, além
de blocos e cordBes que animou a pequena Sao Félix durante quatro dias (de 5 a 8 de
maio). A festa € destacada em trés espacgos: nos clubes, nos passeios (fora dos blocos) e
nas ruas (dentro dos blocos). Cinco fotografias dos trés ambientes foram adicionadas a
narrativa, como comprovacéo de tal afirmacdo de uma festa contagiante. As imagens sao
em preto e branco, porém é possivel observar os folibes a vontade, entregues a vibracdo

musical.

Figura 19: Micareta nas ruas e nos clubes sanfelixtas
cowew v wvawwdy que com, pi e ’ <
Seus fulices, animaram o sen-
sacional Micareta da  nossa
querida Sao Felix.

H-Tiola e sua orque animando a mi careta.

Nos passeios a G

Fonte: Jornal Correio de Sao Félix?, 1979, p. 2

Conforme observa-se na figura acima, nos trés espacos, os folides, de diferentes
idades, se divertiram a vontade. “[...] a nossa cidade viveu momentos de enorme euforia
com a micareta” (SUCESSO..., 1979, p. 2). O destaque maior foi para os clubes que
tiveram varios embalos com a animacdo da orquestra e do bloco H-Tiola, que
representava o bairro Salva-vidas. A festa da rua foi animada pelo trio elétrico Marajos,
trio de Maragogipe. Assim, pode-se notar por essa harrativa que a micareta preenchia com

diversdo varios espacos na cidade, provocando grande euforia no publico.

23 SUCESSO total na micareta. Jornal Correio de Sdo Félix. Sao Félix, ano 46, n° 2379, p. 2, 12 mai.
1979.
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Figura 20: Pablico e bloco a fantasia juntos na micareta de 1980

Essa figura exibida acima, de 1980, revela uma micareta bem parecida com o
carnaval. Nela podem ser vistos integrantes de blocos fantasiados em desfile pelas ruas,
trazendo mais brilho do que colorido, apenas sdo vistos os tons verde, dourado, vermelho
e branco. Dois folides da imagem (de vestimenta verde) usam trajes caracteristicos de
Arlequim?*, ja outro (de dourado e branco), aparece representando a figura de Pierro.
Ambos personagens sdo comuns nas fantasias de bailes carnavalescos.

Na Figura 19, ainda é possivel ver que o publico presente € composto por criancas,
jovens e adultos que contemplam as apresentacdes da noite festiva. Ao olhar para a parte
mais acima da imagem, nota-se gambiarras que iluminam a passarela da micareta,

colocadas pela Prefeitura para deixar o espaco mais iluminado.

24 personagem da Commedia dell'arte, muito comum nas fantasias carnavalescas ao lado de Pierrd e de
Colombina.
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Figura 21: Animada micareta de 1982 na orla da cidade
= 9
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;

Fonte: Arquivo Publico Municipal Julio Ramos de Almeida, sem data

A figura acima, do ano de 1982, exibe uma banda musical em cima do trio elétrico
Tapajds se apresentando para a multiddo jovem que acompanha na parte inferior do trio,
na Avenida Salvador Pinto, em um final de tarde. Os folides dancam e brincam sem se
preocupar com vestuario padronizado. Muitos rapazes estdo sem camisas e com shorts
curtos, uns de ténis e outros de sandalia, dando mais liberdade ao movimento corporal.
As mulheres usam camisetas e shorts curtos, também protegem seus rostos do sol com
viseiras, porém seu nimero € insignificante perto dos garotos que extravasam na diversao.
Do lado esquerdo da imagem, € possivel ver um pedaco do rio Paraguacu e da cidade
historica de Cachoeira. Assim, essa imagem, de fato, € uma reliquia histdrica que serve
como testemunho dessa micareta alegre e popular, como defende Silva (2016). Ou seja,
observa-se 0 quanto a fotografia € importante como um documento social.

Na edicdo do jornal Correio de Sao Félix de 1983 do dia 14 de maio, contou com
duas publicagdes sobre a micareta: uma com titulo “Sao Félix, Folia geral”, que ilustra a
matéria com a imagem mitoldgica do rei Momo — figura mitoldgica, geralmente, presente
nos carnavais. Dentro do texto, também ha referéncia a ele: “Com a entrega das chaves
da cidade, a Majestade REI MOMO, primeiro e tnico, Sdo Félix, a cidade presépio da
zona do paraguagu, é so alegria e animagdo” (SAO FELIX...,1983, p.1). A mesma
reportagem cita a presenca dos trios Tapajos, Viking’s e Poupanca BANEB. A festa teve

ainda a presenca ilustre da rainha e das princesas da micareta de Feira de Santana, “além
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de fantasias de luxo do ‘baile caji de ouro’, dentre eles o ‘Imperador Pedro I’, ‘Bahia de
todos os cantos’ e ‘Guerreiro da eterna Roma Imperial’” (SAO FELIX..., 1983, p. 1).

A outra narrativa do jornal Correio de S&o Félix de 14 de maio, por sua vez,
assinada por um delegado de policia, Clais Miguel Gama - um colaborador do periddico
-, relata uma festa de alegria coletiva para os “modestos e os gra-finos” (GAMA, 1983,
p. 2). Nas ruas, a matéria afirma que: “Passam os blocos sujos ¢ os blocos elegantes. A
massa se cumpre de um lado e de outro da rua principal, a espera do desfile das duas ou
trés escolas de samba, que tudo fazem para ter a mao o troféu da vitoria” (GAMA, 1983,
p. 2). Ele relata uma animacao na cidade de forma coletiva, porem fazendo questéo de
apontar diferenca social entre os “sujos” e os “elegantes”.

Clais Gama denomina a micareta de 1983 de Micareta da Gratiddo. “E um
reconhecimento sincero por um beneficio recebido. [...] S6 ndo sabem agradecer os rudes
e os sem alma” (GAMA, 1983, p. 2). Assim, percebe a festa como algo bastante positivo
para Sao Félix e por isso o lema que ele da para o folguedo ¢ “Liberdade”. O autor chama
atencdo dos folibes para manter a paz nos festejos, pontuando que todos tém liberdade,
porém ndo se deve abusar dela.

Este alerta vai para os jovens, que por entusiasmo proprio da idade,
sempre se lembram que a liberdade tem asas, mas esquecem que 0S
vbos tém limites. Sejam prudentes quando na direcdo de seus veiculos,
zelem pela dignidade de seus familiares, brinquem a valer, moderado e
consciente de seus atos, pois todos temos um compromisso com a

sociedade. Vamos entdo, aproveitar este Micareta da Gratiddo para
brincar em paz e harmonia (GAMA, 1983, p. 2).

O texto também pontua que a festa na cidade pacata era reflgio para os que
estavam fora, que aproveitavam o periodo para visitar a familia e se divertir. “As familias
tém o contentamento de receber os parentes, filhos, genros, noras e amigos outros que
residem fora. Os que trabalham na capital, aproveitando as folgas proporcionadas por
Momo, buscam sossego do interior” (GAMA, 1983, p. 2). Nota-se, portanto, que a
mem©aria dos sanfelixtas, que estavam fora da cidade, tinham da festa, despertou o
sentimento de identidades deles, como foi por frizado anteriormente por Pollak (1992), o

que os fez retornarem a cidade para fortalecer vinculos afetivos e culturais.
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Figura 22: Centenas de folides brincaram nas micaretas sanfelixtas
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Fonte: Jornal Correio de Sdo Félix?, 1983, p. 1

Ja a narrativa publicada no dia 21 de maio, (figura acima) também de 1983, na
capa do Jornal Correio de Sao Feélix, teve como titulo “Animagdo do primeiro ao Gltimo
dia”. Nela pode ser vista uma imagem fotografica da rua lotada de folides, com a legenda
“O povo brincou em boa ordem, mas a Policia esteve sempre vigilante”. O texto € curto,
porém traz varias informacdes sobre os festejos de 1983. Nédo s6 na legenda, mas dentro
da matéria ha relato de que nao ocorreu nenhuma violéncia durante os festejos. “Clima
de contagiante alegria, o povo brincou durante quatro dias, sem badernas, sem
molequeira” (ANIMACAO..., 1983, p. 1). Nesse ano houve a presenca de outros trios
além do Tapajos: Carbasa, Poupanga BANEB e Vinking’s. Um detalhe do texto ¢ sobre
os barraqueiros, tudo indica que os pre¢os da cerveja era um pouco alto, comparado aos
dias normais, a frase “Apesar do prego!” deixa brecha para tal afirmacao, porém, isso €
bastante comum em eventos festivos. Por fim, o relato jornalistico destaca que a festa foi
sucesso. “Excedeu a todas as expectativas a sensacional micareta” (ANIMACAO...,
1983, p. 1). A festa popular permaneceu em Sdo Félix até o ano de 1996.

Dessa maneira, a partir do que foi analisado, observa-se um forte

desenvolvimento econémico e cultural em Sdo Félix. Uma vez que sediou, além de

25 ANIMACAO do primeiro ao Gltimo dia. Jornal Correio de S&o Félix. S&o Félix, ano 50, n° 2389, p. 1,
21 mai. 1983.
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grandes casas de comércios, importantes fabricas de charutos que favoreceram
significativamente & estrutura econémica da Bahia e do Brasil, com escoamento de
produtos através das linhas de trem e de navios que navegavam pelo rio Paraguacu. O
esporte e o cinema, fendmenos tipicos da modernidade, constituem-se importantes
representacOes de desejos que entrelagam o imaginario popular, ingredientes estes que
contribuiram para consolidacdo de identidades nacionais. Ambos despertaram notavel
atencdo e visibilidade do publico sanfelixta que contemplavam novas formas de
entretenimento, de representacdo, de espetaculo e de lazer. Ademais, ressalta-se aqui as
festas civicas e populares, marcadas por rituais simbolicos que reuniram membros das
mais diversas camadas sociais nas ruas para celebrar conquistas, fortalecer vinculos e
sentimentos, e compartilhar valores a partir de representac@es discursivas, simbolicas,
alegoricas, gestuais e comunicacionais.

Conforme foi exposto neste capitulo, vé-se que além da festividade carnavalesca,
outros eventos faziam parte do calendéario festivo sanfelixta. Alguns promovidos por
iniciativa publica e/ou privada e outros por particulares. Porém, nenhum deles tiveram a
mesma proporcao dos carnavais no que diz respeito a duracéo, a presenca de participantes
de outras cidades e as indumentarias festivas.

Mesmo havendo varios eventos como o Regime do Estado Novo, Guerras
Mundiais, Ditadura Militar, crise econdmica, nota-se que as manifestacfes culturais se
apresentaram na cidade como uma fuga da situacdo vivida, um lazer momentaneo.
Observando a década de 1950, por exemplo, periodo em que o Dannemann passava por
forte crise financeira, ainda consequéncia da Il Guerra Mundial, o que resultou no
fechamento de alguns estabelecimentos e diversas demissdes, ou seja, a economia de Sao
Felix estava afetada. Foi justamente nesse periodo em que a Prefeitura investiu no
carnaval de rua, contratando trio elétrico, artistas, além de patrocinar concurso de blocos.
Talvez tenha sido uma estratégia para negar o momento conturbado que a economia local

enfrentava.
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CAP. 2: MEMORIAS E NARRATIVAS DO CARNAVAL NO RECONCAVO DA
BAHIA

Este segundo capitulo propfe-se trazer uma discussdo sobre as memorias
carnavalescas do Reconcavo da Bahia, observando as dindmicas do contexto festivo, 0s
elementos culturais incrementados a festa, a presenca de publico externo as cidades,
entre outras dimens@es. Para tanto, primeiramente, séo feitas consideragdes acerca da
memoria coletiva e de suas vertentes: memdria cultural e comunicativa. Também a
respeito de aspectos historicos e tedricos sobre o carnaval no Brasil. Em seguida, serdo
acionadas narrativas sobre o carnaval em cinco municipios: Cachoeira, Sdo Félix,
Muritiba, Maragogipe e Cruz das Almas, a fim de constituir uma ideia de circuito
cultural e comunicacional do carnaval no Recdncavo. Esses lugares sdo municipios
limitrofes e os Unicos da regido com relatos da festa nas edi¢des dos jornais analisados
(Correio de S&o Félix, A Ordem e A Vanguarda).

Com esse desenho, o capitulo cumpre uma etapa importante do processo
metodoldgico da pesquisa, que € a analise cultural, pois visibiliza o contexto no qual o
recorte dado — o carnaval em Sdo Feélix — esteve inserido. Dessa maneira, busca
compreender como o carnaval de S&o Félix se articula na sua rede de sociabilidade
cultural mais ampla que é o Recdncavo da Bahia. O periodo de estudo foi concentrado
entre os anos de 1920 e 1970, pois abrange o inicio e final dos festejos, com excecao de

Maragogipe que ainda mantém a tradigéo festiva até os dias atuais

2.1 Memoria coletiva, cultural e comunicacional

O conceito de memoria é bastante complexo e perpassa diferentes areas do
conhecimento, por isso a proposta aqui ndo é encontrar uma defini¢cdo precisa, mas
compreender a sua importancia, especificamente, no ambito de uma manifestacdo
cultural, que é o carnaval. As formas de memodria que serdo abordadas sdo: memoria
coletiva, memoria cultural e memoria comunicativa.

Segundo Assmann (2016), até os anos 1920, a forma de memoria que se tinha
conhecimento era a relacionada ao sistema neuromental humano, portanto, uma meméria
puramente individual e subjetiva. Todavia no século XX, o socidélogo Maurice Halbwachs

reformulou um novo significado na area das ciéncias sociais, destacando-a como um
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fendmeno eminentemente coletivo, conceito fundamental para compreender sua relagéo
entre a comunicacao e a interacdo social. Com o passar do tempo, foi-se ampliando ainda
mais esse conceito.

A memoria é uma das maneiras de conservar e relembrar experiéncias, vivéncias
e demais aspectos relacionados ao passado. Essa memdria pode se apresentar de forma
interna (subjetiva), aquela que esta armazenada no cérebro; ou de forma externa, como
documentos, fotografias, monumentos, simbolos, objetos, etc. Mas € importante frisar que
na memdria interna também existem lembrangas que ndo sdo exclusivas de coisas vividas
ou vistas pessoalmente, sdo as chamadas de memdrias adquiridas, j& observadas por
Halbwachs (1990). Ela vem de leitura, de imagens, de programas de TV e de radio, ou
até mesmo de conversas com terceiros.

Nesse sentido, a memoria contém lembrancgas, histdrias, conhecimento,
sentimentos de interagcdes sociais, ou seja, referéncias que fortalecem as identidades
referentes aos aspectos da comunidade local. Halbwachs tambem ressalta que a meméria

nédo é apenas individual porque nela outras pessoas também estdo envolvidas.

[...] o individuo participaria de duas espécies de memorias. Mas,
conforme participe de uma ou de outra, adotaria duas atitudes muito
diferentes e mesmo contrérias. De um lado, é no quadro de sua
personalidade, ou de sua vida pessoal, que viriam tomar lugar suas
lembrancas: aquelas que lhe sd@o comuns com outras ndo seriam
consideradas por ele a ndo ser sob o aspecto que lhe interessa, na
medida em que ele se distingue delas. De outra parte, ele seria capaz,
em alguns momentos, de se comportar simplesmente como um
membro de um grupo que contribui para evocar e manter lembrangas
impessoais, na medida em que essas interessam ao grupo
(HALBWACHS,1990, p. 53).

Portanto, conforme o autor, a memaria é formada pelos grupos sociais e também
pelos sujeitos. O pesquisador Michael Pollak também defende que “a memoria ¢ um
fendmeno construido social e individualmente” (1992, p. 05). Ele explica que a memoria
é construida por acontecimentos vividos pessoalmente, pelo grupo ou pela coletividade,
por pessoas e personalidades (locais ou nao) e por acontecimentos que fazem referéncia
a lugares ligados as lembrancas (fatos da infancia, datas, monumentos, etc.).

Assim, para evocar as recordacgdes, 0s sujeitos precisam recorrer as memorias de
grupos distintos, do qual fazem parte, como da igreja, da politica, da escola, da familia e
de amigos. Isso porque “nossas lembrancas permanecem coletivas, ¢ elas nos sdo

lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos
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envolvidos, e com objetos que s6 nos vimos” (HALBWACHS,1990, p. 26). Ou seja, por
viver em uma sociedade, havera sempre uma conexdo entre a memoria pessoal e a de
terceiro. Em relacdo as lembrangas, elas podem vir & memoria por meio de diversos
aparatos como imagens, conversas, objetos, sons, cheiros ou até mesmo
involuntariamente. Logo, ndo ha como se manifestar a memoria longe do mundo exterior
(fisico).

Dessa maneira, a memoria coletiva pode ser compreendida, conforme o
pensamento de Halbwachs, como aquela pertencente a um grupo social, em que o
individuo precisa do apoio de testemunhas para sustentar suas lembrancgas que também é
comum aos demais integrantes do grupo. Essa memoria ndo esté presa ao passado, ela é
alimentada pelas a¢6es dos individuos no presente e, consequentemente, isso fortalece
lacos sociais. Assim, é possivel dizer que a memoria, de fato, contribui na formacao
identitaria das pessoas, as fazem se sentirem pertencentes a comunidade, a regido ou ao

lugar o qual essa memoria esta inserida. Pinsky (2008) pondera que:

A memoéria € essencial a um grupo porque esté atrelada a construcdo
de sua identidade. Ela [a memdria] é resultado de um trabalho de
organizacdo e selecdo do que é importante para o sentimento da
unidade, de continuidade e de coeréncia — isto é, de identidade. E
porque a memoria é mutante, é possivel falar de uma histéria das
memorias de pessoas ou grupos, passivel de ser estudadas por meio de
entrevistas de Histdria oral. As disputas em torno das memdrias que
prevalecerdo em um grupo, uma comunidade, ou até em uma nagéo,
sdo importantes para se compreender este mesmo grupo, ou a sociedade
como um todo (PINSKY, 2008, p. 167).

Pollak (1992) também pensa a memoria como um elemento que ajuda a formar
identidades. Ele explica que “a memoria ¢ um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa
ou de um grupo em sua reconstrugdo de si” (POLLAK, 1992, p. 5). Nesse sentido,
tomando como exemplo o carnaval, € muito provavel que os brincantes frequentem a festa
devido a ligacdo cultural com o local, pois compartilham de uma mesma identidade
cultural, uma vez que a identidade tem a ver com 0s sentimentos pessoais de pertenca e
de associacdo ao grupo em que estdo inseridos.

Partindo de limitacbes e de lacunas deixadas pelas pesquisas anteriores sobre a
memoria, Jan Assmann traz ao mundo académico novos conceitos: memoria cultural e

memaoria comunicativa, os quais foram fundamentados nas pesquisas desenvolvidas por
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Maurice Halbwachs sobre memoria coletiva. Conforme o autor, a memoria € “a faculdade
que nos capacita a formar uma consciéncia da identidade, tanto no nivel pessoal como no
coletivo. A identidade, por sua vez, ¢ relacionada ao tempo” (ASSMANN, 2016, p. 116).
Assim, para compreender melhor a proposta, ele distinguiu trés niveis de tempo, de
identidade e de memadria, apresentados na tabela abaixo:

Tabela 1: Niveis de tempo, de identidade e de memoria

Nivel Tempo Identidade Memoria
interno interno, tempo self interno memoria
(neuromental) subjetivo individual
social tempo social self social, pessoa como memoria
portadora de papéis sociais comunicativa
cultural tempo historico, identidade cultural memoria
mitico, cultural cultural

Fonte: Assmann, 2016, p. 116

Os trés niveis sdo definidos com diferentes dimensdes, respectivamente: pessoal,
social e cultural. No nivel interno, a memoria é colocada como uma matéria do sistema
neuromental, ou seja, memoria individual (a mais conhecida até os anos 1920). No nivel
social, a memoria é vista como uma matéria de comunicacdo e interacdo social,
(contribuicdo de Maurice Halbwachs). Ja o terceiro nivel refere-se ao cultural. Segundo
Assmann, foi nesse ultimo nivel que o historiador de arte, Warburg, utilizou o termo
“memoria social” e compreendeu as imagens como portadoras de memoria, porém sem
mencionar o termo “memoria cultural”, afinal, ndo foi ele quem 0 desenvolveu.

Dessa forma, Assmann (2016) explica que monumentos, museus, bibliotecas,
arquivos e outras instituicdes mnemonicas, podem ser entendidos como portadores de
memoria cultural. Para ele, tal memoria “é uma forma de memoria coletiva, no sentido
de que é compartilhada por um conjunto de pessoas, e de que transmite a essas pessoas
uma identidade coletiva, isto €, cultural” (ASSMANN, 2016, p. 118)

Ainda segundo Assmann, a memoria cultural refere-se a um passado remoto que
estd presente em simbolos representados oralmente ou escritos, ou seja, ela requer

instituicOes de preservacéo e solidificacao.
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A memoria cultural € um tipo de instituicdo. Ela é exteriorizada,
objetivada e armazenada em formas simbdlicas que, diferentemente
dos sons de palavras ou da visdo de gestos, sdo estaveis e
transcendentes a situacdo: elas podem ser transferidas de uma situacéo
a outra e transmitidas de uma geragdo a outra (ASSMANN, 2016, p.
118).

Além do que foi exposto, Assmann ressalta que a memoria cultural pode ser
entendida por meio de narrativas, de cancdes, de dancas, de rituais, de simbolos e de
performances de varios tipos. Ela é alicercada em experiéncias coletivas de um tempo
passado e pode durar por milénios. O carnaval pode ser entendido aqui como um exemplo
dessa memoria, uma vez que é uma manifestacdo cultural que vem sendo transmitida de
geracdo a geracdo ha muitos anos, além disso, sua memdria pode ser acessada por meio
de jornais (armazenamento institucional).

A outra modalidade de memoria descrita por Assmann (2016) é a memoria
comunicativa que, por sua vez, é formada por um passado recente, expressada na
dimenséo social com a interacdo cotidiana na qual o individuo compartilha suas memorias
com outras pessoas de maneira informal. Essa memoria tem profundidade limitada no
tempo e ndo dura mais que trés geracdes, 0 que ndo ocorre com a memoria cultural que

Se conserva por muito mais tempo.

A memoria comunicativa ndo € institucional; ndo é mantida por
nenhuma instituicdo que vise ensinar, transmitir ou interpretar; ndo é
cultivada por especialistas e ndo € convocada ou celebrada em ocasides
especiais; ndo é formalizada ou estabilizada por nenhuma forma de
simbolizacdo material; ela vive na interagdo e na comunicacao
cotidiana e, por essa Unica razdo, tem uma profundidade de tempo
limitada, que normalmente alcanga retrospectivamente ndo mais que
80 anos, o periodo de trés geragdes que interagem (ASSMANN, 2016,
p. 119).

s

Portanto, a memoria comunicativa é exteriorizada através da oralidade, do
cotidiano. Um exemplo sdo os relatos orais dos folides sobre os carnavais realizados em
décadas passadas. Tal memdria se distingue também da cultural em relacéo a participacédo
no processo de transmissdo: na comunicativa, as pessoas mais idosas alcancam uma
memoria mais remota do que os mais novos; ja na cultural, “sempre tem seus
especialistas, tanto nas sociedades orais como nas letradas” (ASSMANN, 2016, 123).
Tanto a memoria comunicativa como a cultural integram a memdria da coletividade —

memoria coletiva.
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Nessa perspectiva, nota-se que a memdria é dindmica e pode ser encontrada em
diferentes formatos comunicacionais. Quando manifestada de forma narrativa, “a
memoria evidencia todo um sistema de simbolos e convencbes produzidos e utilizados
socialmente” (FREITAS, 2006, p. 47). Logo, entender a histéria de uma festa popular,
como o carnaval, por meio dessas memdrias, ajuda a compreender, também, préaticas

culturais e sociais e subjetividades do sujeito/individuo ou de grupos de uma comunidade.

2.2 Carnaval - aspectos histdricos e tedricos

N&o hé pesquisas precisas que deem conta do epicentro da origem do carnaval no
mundo e quando ele teve inicio. Ha varias versdes sem consenso, alguns defendem ter
surgido no Antigo Egito, periodo conhecido entre 3100 a.C e 30 a.C.; outros na Greécia
em meados dos anos 600 a 520 a.C; e ha ainda os que afirmam que a festa esta ligada as
celebragdes das saturnais e das bacanais na Antiga Roma. Porém, em nenhum dos casos,
ndo foi utilizado o nome “carnaval”, isso so6 surgiu anos depois das referidas datas.
Embora as versdes abordem periodo e local diferentes, Sabe (1986) observa algo em
comum entre as versdes: “[...] a origem dos festins carnavalescos se encontra envolvida
por explicacBes mitologicas, ligada a figura de deuses apaixonados, a tragédia e a cultos
como o da fertilidade da natureza” (SABE, 1986, p. 09).

Ja o carnaval brasileiro, segundo Sabe (1986), pode ser caracterizado a partir da
mistura das brincadeiras vindas de diferentes partes do mundo (Europa, Africa, Oriente).
Muitos autores defendem a ideia de a festa brasileira ter iniciado no Rio de Janeiro e

copiada posteriormente em outros lugares do Brasil.

No Rio, ainda que ndo unicamente, fica estabelecida a data de 1853
como uma espécie de momento de definicdo nacional da festa
momistica. A “certiddo de batismo" do carnaval, em regra, é
considerada a portaria baixada pelo chefe de policia do Rio de Janeiro
proibindo o entrudo pelas suas repercussoes agressivas (SABE, 1986,

p. 55)

Vale lembrar que o Rio de Janeiro teve grande destaque no cenario nacional,
principalmente no século XIX, quando abrigou, em 1808, a familia real e tornou-se a
capital do entdo Império do Brasil, mas perdeu o posto em 1960 para Brasilia. Além de

sua importancia econdmica, foi palco de vérias transformagdes politicas, sociais e
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culturais. Conforme, Sabe (1986, p. 54), “O Rio era o modelo mais importante (pelo
menos desde a fase Imperial até a década de 20 deste século) para as manifestagdes
nacionais e atuava como matriz ou padrao cultural comumente referenciado”. Entdo, é
plausivel que o Rio de Janeiro fosse o local mais apropriado para referenciar o surgimento
do carnaval.

As memorias das primeiras comemoracdes carnavalescas no Rio sdo percebidas a
partir do entrudo, que era uma brincadeira de origem portuguesa em que as pessoas
jogavam farinha, gua suja, urina e polvilho umas nas outras; geralmente, envolvia 0s
sujeitos mais pobres da sociedade. Tinha o entrudo “popular” (acontecia nas ruas e
envolvia a populagdo mais pobre, como os escravos e recem-libertos) e o entrudo
“familiar” (realizado nos centros urbanos, no interior das casas das familias ricas).
Segundo Queiroz (1992, p. 165), o entrudo familiar “era organizado por parentelas e
grupos de vizinhanga”.

Todavia, o entrudo sofreu forte presséo da burguesia brasileira. Por volta de 1853
foi proibido pelas classes dominantes e pelas autoridades policiais, pois pretendiam impor
um novo modelo de festa, demarcada por influéncias europeias, trazendo, em segundo
plano, ideais de “civilidade”. E o que reitera Milton Moura (2017):

Em dado momento, as elites queriam que a festa que precedia a
quaresma se parecesse com os festejos franceses e italianos, e ndo com
a bagunca associada & festa trazida de Portugal. Desfiles e méscaras
estilizadas fariam parte do novo modelo, mas nada de méscaras de
monstros e animais, como era no Entrudo. Havia um ideal de

higienizacéo e civilizacdo da festa que era associada aos costumes
porcos, sujos. (MOURA, 2017, online).

Assim, ficou entendido que o entrudo foi uma manifestacédo cultural caracterizada
por brincadeiras perversas. Enquanto se resolvia a questao da censura do entrudo, surge,
oficialmente, o carnaval no Rio de Janeiro. As primeiras celebracdes foram os bailes de
mascaras. Perny (2015) conta que o primeiro baile ocorreu no Hotel Italia, em 20 de
janeiro de 1840. “Esse baile foi idealizado por iniciativa de seus proprietarios, imigrantes
italianos, empolgados pelo sucesso dos grandes bailes de mascaras que aconteciam na
Europa” (PERNY, 2015, p. 61).

Observa-se que os bailes eram para pessoas de posses, pois se pagava para ter
acesso aos saldes, além disso, os foliGes eram aconselhados a usarem boas vestimentas.
Era uma festa da e para a burguesia. “Os cavalheiros e damas das mais importantes

familias fizeram-se presentes em suas melhores roupas de gala ou fantasias, tais como se
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usavam nos bailes parisienses” (PERNY, 2015, p. 62). Além da restrigdo econdmica, o
género também era um item limitador. “As senhoras de boa familia estavam
rigorosamente excluidas das atividades das sociedades carnavalescas, tanto cotidianas
quanto especificas das folias de Momo (préstitos, bailes de mascaras etc.)” (QUEIROZ,
1992, p. 52).

Por sua vez, Sabe (1986, p. 64) pontua que havia, no Rio de Janeiro, os “bailes
para 0s menos favorecidos economicamente, como os do Teatro Paraiso, e para as ‘classes
medianas', como os do famoso Hotel Nicola”. Como o nimero de frequentadores desses
espacos, mais acessiveis economicamente, tendia a crescer, a rua parece ter sido uma
alternativa mais interessante, onde caberia todos os folides e seria gratuito.

Na Bahia, o ponto alto do festejo, em formato de baile, acontece entre 0s séculos
XVIII e XIX. A cidade baiana com maior destaque para o carnaval é Salvador. No
entanto, outras como Juazeiro, Ilhéus, Porto Seguro e algumas do Recdncavo da Bahia
também tiveram seus dias de gldria carnavalesca. O carnaval baiano foi realizado
semelhante ao do Rio de Janeiro, com algumas limitagdes. José Carlos Sabe (1986), em
seu livro Carnaval, Carnaval, traz uma citacdo do antropdlogo baiano Antonio Risério

sobre a visdo que tinha do festejo:

[...] historicamente, o carnaval baiano j& nasceu dividido. De uma
parte, o carnaval dos brancos, carnaval de salGes, com bailes em clubes
fechados, onde a danga girava entre quadrilhas e valsas. De outra parte,
o carnaval dos pretos, carnaval de rua, nada europeu, ao som do samba
dos batuques em meio & buzios e ganzés (RISERIO apud SABE, 1986,
p. 38-39).

E perceptivel, conforme narrativas apresentadas, a existéncia de uma dicotomia
carnavalesca entre festa de salfes (para individuos brancos/elite) e festa de rua (para
individuos pretos/pobres). Os bailes nos salGes sdo descritos como 0s mais finos,
elegantes, civilizados, festa de familia, pessoas de relevo, o de melhor fantasia e da melhor
musica — jazz —, festa da elite, entre outros. Como contraponto, a festa de rua aparece com
poucas descri¢cdes, raramente citando a criatividade e a autenticidade dos folides nas
fantasias e vestimentas que, geralmente, os préprios folibes tomavam a iniciativa de
organizar tudo por conta propria. Entretanto, no carnaval como em qualquer outra festa
de grande proporgdo, haverd sempre disputas e negocia¢fes de conflitos, envolvendo

também luta hegemonica.
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Para Paulo Miguez (2006), pesquisador do carnaval baiano, o carnaval é algo
complexo e plural, que produz diferencas e desigualdades do cotidiano. “Inversdo dos
sentidos, aparente modificacdo das regras do cotidiano, rituais libertadores, prazer,
fartura, permissividade, extroversdo, vicios, musica e danga, comidas e bebidas,
compdem esse “tempo extraordinario” que rege a ordem carnavalesca” (MIGUEZ, 2006,
p. 21). Miguez também acredita que as sociedades ou clubes carnavalescos surgiram em
torno de 1855, “formadas por pessoas da meédia e alta burguesia: comerciantes,
industriais, banqueiros, fazendeiros, profissionais liberais e funcionarios publicos
graduados” (MIGUEZ, 1996, p. 52).

As dancas realizadas nos bailes eram de diferentes ritmos, como valsa, frevo e
xote. As mascaras e as fantasias tradicionais de Pierrot, Arlequim e Colombina?®, figuras
originarias da Commedia dell'Arte italiana, se aliaram ao confete e a serpentina para
fazerem parte dos saldes carnavalescos. Em Salvador, por exemplo, era comum a
presenca desses elementos. “Os clubes de elite realizavam batalhas de confete e bailes de
mascaras para 0S seus membros nas noites de sexta-feira e sabado nos teatros de Sdo Joédo
¢ Politeama” (ICKES, 2013, p. 204-205).

Além do exposto, as marchinhas e o samba foram incrementados na folia
momesca. As marchinhas foram as principais musicas dos carnavais de saldo, seguido
pelo samba, tendo seu auge entre os anos de 1920 e 1950. A primeira marchinha surgiu
no Rio de Janeiro com autoria de uma mulher, Chiquinha Gonzaga, em 1899, com 0 nome
“O Abre Alas” (GUIMARAES; BARJA, 2016).

Conforme Guimaraes e Barja (2016), as marchinhas carnavalescas tém origem
nas marchas militares portuguesas e sofrem influéncia de ritmos americanos ao chegar no
Brasil, sendo ressignificadas. As letras, de carater polissémico com humor e ironia,
abordavam diversos temas do cotidiano como amor, medo, velhice, saudade, injustica
social e politica. Do Rio de Janeiro, as marchinhas se espalharam pelo pais através das

radios, do cinema e dos discos (na época era o vinil).

A marcha carnavalesca, que se tornou musica de danca, espevitada,
maliciosa e brejeira, é excepcionalmente nossa musica alegre. Também
semi-erudita, também carioca, iniciou-se com o0s corddes e 0s
ranchos‘““carnaval”, carnavalescos... Depois a marcha se transformou

26 pierrot, Arlequim e Colombina fazem parte de um tridngulo amoroso baseado numa comédia do século
XVI, em Veneza. Pierrot, palhago triste, tem um amor oculto e ndo correspondido pela bela jovem
Colombina que é apaixonada por Arlequim, um malandro e brincalhéo.
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[..] na que é com o samba, a nossa musica predileta de saldo [...]
(CASCUDO, 1988 apud GUIMARAES; BARJA, 2016, p. 131).

J& 0 samba surge por volta de 1910, porém ja estava no Brasil bem antes, originado
dos batuques trazidos pelos africanos escravizados. Silva (2015) pontua que o samba
chegou ao Rio de Janeiro por meio dos negros que estavam na Bahia, que carregavam
consigo manifestagdes culturais de sua terra natal, Africa. A palavra samba “era usada
por eles para designar uma modalidade musical-coreogréfica, a qual tinha especial
predilecdo, que consiste na formacdo de uma roda, no centro da qual alguém comeca a
dangar e dangando escolhia um par do sexo oposto” (SILVA, 2015, p. 1).

Outros itens presentes nos festejos carnavalescos sdo os blocos e os corddes que
incorporam elementos do samba, como pontua Miguez (1996). “Os blocos desfilavam ao
som de uma bateria de percussdo pesada, tipica das escolas de samba. Os corddes
utilizavam, além da percusséo, instrumentos de sopro, com o samba cedendo lugar as
marchinhas carnavalescas (MIGUEZ, 1996, p. 98). A partir de entéo, o estilo musical foi
cada vez mais caindo no gosto dos brasileiros e dele surgiram as escolas de samba que
sé0 sucesso no carnaval do Rio de Janeiro e de S&o Paulo. Dessa forma, o carnaval
brasileiro foi sendo reconfigurado aos poucos, sendo incorporado ndo apenas novos
estilos de mdsica, mas também trios elétricos, carros alegoricos, escolas de samba,
camarotes e abada.

Observa-se que as narrativas historicas do carnaval, existentes em diferentes
temporalidades, carregam consigo significados, sensibilidades e experiéncias peculiares
de diferentes grupos envolvidos. Nesse sentido, o carnaval brasileiro, mostrou-se ser um
elemento cultural de forte resisténcia identitaria ao longo dos tempos, sobretudo, aqueles
comemorados em cidades interioranas, 0s quais incrementaram novos elementos culturais
do local. Dessa maneira, percebe-se o quédo é essencial manter vivas as lembrancas do
passado carnavalesco, pois contribuem para a historia de diversos grupos sociais que
compartilharam seu cotidiano e experiéncias no espaco festivo.

Portanto, o carnaval é uma festa que mistura diferentes culturas e grupos sociais,
dando um formato inovador, seja na maneira de brincar, de se vestir ou até mesmo de
dancar. Essa caracteristica impulsionou vérios folides a transitarem em carnavais de
diferentes cidades, assim, experimentar o que o outro local tinha a oferecer e compartilhar

0 que eles tinham de exclusividade cultural. Dessa forma, forma-se um circuito, o qual
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propde-se chamar de circuito cultural e comunicacional do carnaval, como foi 0 caso

do Recdncavo da Bahia.

2.3 Circuito cultural e comunicacional do carnaval no Reconcavo da Bahia

O carnaval chega na regido do Recdncavo da Bahia por volta do século XX,
inicialmente como festa privada, mas depois conquista as ruas das cidades. Cachoeira,
Sdo Félix, Muritiba, Maragogipe e Cruz das Almas, por exemplo, viveram momentos
fervorosos no periodo carnavalesco, tanto nos clubes sociais quanto nas principais ruas
das cidades. A festa tinha apoio de comerciantes, do poder publico, de socios de clubes
e de associagoes.

O Reconcavo da Bahia localiza-se em torno da Baia de Todos-0s-Santos e é
composto por 20 municipios: Cabaceiras do Paraguacu, Cachoeira, Castro Alves,
Conceicdo do Almeida, Cruz das Almas, Dom Macedo Costa, Governador Mangabeira,
Maragogipe, Muniz Ferreira, Muritiba, Nazaré, Santo Amaro, Santo Antonio de Jesus,
Séo Felipe, Sdo Félix, Sdo Francisco do Conde, Sdo Sebastido do Passé, Sapeagu,
Saubara e Varzedo.

A regido possui grande potencial turistico, principalmente na cultura e nas
paisagens naturais, a exemplo do Rio Paraguacu que banha as cidades de Cachoeira, de
Séo Felix e de Maragogipe. O rio teve importante papel econémico, sobretudo, nos
séculos X1X e XX, pois foi através dele que se escoavam as riquezas do Recdncavo
para a capital baiana. A regido também consegue reunir grande diversidade historica,

religiosidade, arte, sabedoria ancestrais e hospitalidade.
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Figura 23: Mapa com as cidades do Reconcavo da Bahia

Cabaceirasdo Pa a_g,uaqu
Governador Mangabeira

ISaolErancisco do Conde

Fonte: Caderno Territorial do Recéncavo?’, 2015

O Reconcavo também foi palco de lutas contra a dominagdo portuguesa.
Cachoeira € uma das cidades que teve bastante destaque nas batalhas a favor da
independéncia do Brasil. Ela sediou o quartel das tropas brasileiras, o qual Maria
Quitéria fez parte, e também aclamou Dom Pedro | como Defensor Perpétuo e
Constitucional do Brasil. Além disso, a regido foi bastante explorada no periodo
escravocrata e colonial do Brasil. Dessa forma, a presenca de diferentes povos
estrangeiros, sobretudo de negros africanos, fortaleceu muitas manifesta¢oes culturais
como o samba e festas populares na localidade.

Durante os séculos XIX e XX, a producdo acucareira e fumageira (principais
fontes de empregos no periodo) foi muito forte, com destaque para os municipios de
Maragogipe, de Sdo Félix, de Cachoeira, de Cruz das Almas e de Santo Amaro. Até
meados do século XX, por exemplo, as fabricas de charuto tiveram grande importancia
no desenvolvimento socioecondmico da regido, dentre essas fabricas destacam-se a
Dannemann, Suerdieck, Leite & Alves e Costa Penna & CIA. As duas primeiras
pertenciam aos aleméaes que, além de fabricas, mantinham outros empreendimentos no
Reconcavo, como servico de alto-falantes e clubes sociais. Segundo o Jornal A
Vanguarda, em uma das edi¢des publicadas em 1925, foram os alemdes que

promoveram o0s primeiros bailes dancantes em S&o Félix.

2Disponivel em:
http://sit.mda.gov.br/download/caderno/caderno territorial 187 Rec%C3%83%C2%B4ncavo%20-
%20BA.pdf. Acesso em: 22 set., 2021.



http://sit.mda.gov.br/download/caderno/caderno_territorial_187_Rec%C3%83%C2%B4ncavo%20-%20BA.pdf
http://sit.mda.gov.br/download/caderno/caderno_territorial_187_Rec%C3%83%C2%B4ncavo%20-%20BA.pdf
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2.3.1 Carnavais em Cruz das Almas

A cidade de Cruz das Almas realizou eventos de carnaval entre a década de 1950
a 1970. “Até meados da década de 1970, o carnaval de Cruz das Almas era a maior €
mais importante festa em espaco publico da cidade e apresentava-se como um evento
festivo diversificado do ponto de vista cultural” (CASTRO, 2012b, p. 170).

Nos carnavais cruzalmenses, os corddes tiveram grandes destaques. Eles eram
formados por folibes mascarados e/ou fantasiados com temas diversificados, como indios
e reis, e obedeciam a um apito de comando do mestre. O cord@o Granadeiros em Folia de
Cruz das Almas, por exemplo, prestou homenagem a literatura e a masica brasileira, com
destaque para a figura indigena. E importante ressaltar que o indio aparece nessa
manifestacdo cultural apenas como personagem de obra literaria e ndo com proposito de
esvaziamento de suas praticas culturais ou de agredir suas identidades. Assim, um relato

jornalistico descreve que:

Entre os pagasos e 0 busto do maestro, um quadro vivo de Peri e Ceci,
figurando a obra prima da mdsica brasileira - O Guarani?.
Completavam o conjunto indigenas em alto relevo e instrumentos
musicais, tudo surgindo de uma paisagem onde primava a vegetacdo

de palmeiras (CARNAVAL..., 1970, p. 3).

O blog Almanaque Cruzalmense conta que, além dos corddes, outros elementos
faziam parte dos carnavais de rua cruzalmense: blocos, charangas, mascarados,
serpentina, pranchas, bumba-meu-boi, ternos e trio elétrico®®. “No meio da tarde do
domingo o desfile (corso), dos carros enfeitados, entre centenas de folibes rodando os
passeios dos jardins, espalhados por toda praga cruzada de serpentinas atiradas dos
cordoes, blocos, mascarados [...]” (BINGRE, online, 2017).

28 “O Guarani” é um livro de José de Alencar, langado em 1857, que traz como plano central a miscigenagéo

entre o indio (Peri) e o branco (Ceci). Ja a 6pera “O Guarani”, langada por Carlos Gomes em 1870, deriva
do conto do referido livro.

29 O Trio Elétrico, criado por volta de 1951 por Dodd e Osmar, representa a consagracao do carnaval de
rua de Salvador, desde entdo, atrai multiddes, tanto andnimas quanto artistas e outras personalidades,
empolgadas com o0 som e a magia da diversdo pagd. Desde o seu surgimento, década de 1950, e os anos de
1970, os trios elétricos migraram com forga para outros carnavais da Bahia, inclusive para o Recdncavo.
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Figura 24: Bloco dos Caboclos

Fonte: Blog Almanaque Cruzalmense®°, 2017

Segundo Bingre (2017), o bloco dos Caboclos, figura acima, era formado por
pessoas com diferentes idades, inclusive criancas, e por homens e mulheres. O mais
incrivel do grupo era a caracterizacdo dada aos personagens 0s quais se apresentavam
“pintados, tragos vermelho ocre terra marcavam seus corpos e faces. Cabelos cumpridos,
negros, luzidios. Adornos, pulseiras, colares e tangas coloridas” (BINGRE, online, 2017).

Dentro dessa formatacdo e das formas de expressdes do carnaval externo aos
clubes, a prancha também foi bem aceita pelos adeptos da folia. “A prancha das
Colombinas, rosea e muito mimosa, deu uma graca toda especial ao corso, merecendo
também registro especial um grupo de mascaras composto de um orangotango e seus
domadores, os quais muito riso arrancaram do povo” (CARNAVAL..., 1970, p. 3). A
prancha era confeccionada de forma simples, ornamentada pelos proprios folides e,

geralmente, homenageava a natureza.

No carnaval cruzalmense, os blocos utilizavam as “pranchas” que eram
caminhfes enfeitados e animados por grupos musicais; essa
modalidade de carro alegorico se deslocava devagar pela praca da
cidade, carregando garotas vestidas de princesas, com trajes de época
ou mesmo com fantasias carnavalescas. Os carros eram ornamentados,
coloridos e criativos. A cada ano optava-se por uma determinada
composicdo estética diferente. Era comum homenagear os elementos
da natureza envoltos em seres miticos, como o peixe voador, as fadas,
a cigarra gigante, entre outros (BINGRE, online, 2017).

30 Disponivel em: https:/almanaquecruzalmense.com/2017/02/25/0s-carnavais-de-cruz-das-almas.
Acesso em 20 set., 2021.



https://almanaquecruzalmense.com/2017/02/25/os-carnavais-de-cruz-das-almas
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Nos clubes sociais e associa¢des, como os saldes do Cruz das Almas Clube, da
Sociedade dos Artistas, das sedes das filarmonicas Euterpe Cruzalmense e da Lira
Guarany, os bailes foram marcados pelas batalhas de confetes e de serpentinas. Esses
bailes eram divididos entre o de adultos e o infantil, pratica comum na ocasido em demais
cidades do Reconcavo. “Segunda dia 18 - Baile Infantil as 15:00h; 3° Grande Baile
Noturno as 23:00h” (CARNAVAL..., 1980, p. 2)

Nas ruas, os trios elétricos também tiveram destaque em Cruz das Almas. A Praca
Senador Temistocles reunia centenas de foliGes. L4, além do trio elétrico, havia os desfiles
de corddes, de blocos, de charangas e de mascarados. Os folides dangavam e brincavam
mais livres, sem se preocupar com vestimentas ou coreografia. “Charangas, batucadas,
ternos, movimentam a cidade, tendo especial destaque, o ‘Trio Elétrico’, estabelecido pela
‘Carbasa’” (BINGRE, online, 2017). Dentre esses trios, se destacaram o Carbasa e o
Estrelar, os quais tinham o intuito de seduzir folides de cidades vizinhas com o seu som
contagiante e de batidas fortes.

O trio elétrico traz outra forma de dancar e celebrar o carnaval na Bahia. Com ele,
os brincantes “[...] dangam com movimentos simples e livres, executando,
individualmente, uma coreografia espontanea e impar. Assim, ‘pula-se’ sozinho no trio
elétrico, tendo-se como unico parceiro possivel a multiddo que ele arrasta” (MIGUEZ,
1996, p. 87). Assim, a festa passa a ter mais participacdo de folides que se aglomeram
pelas ruas, espaco comum a todos folides, diferentemente do que acontecia nos espacos
fechados (clubes sociais e associagoes).

Nas duas figuras, a seguir, € possivel notar que pablico presente ao lado do trio
elétrico é formado por criancas, jovens e adultos que contemplam livremente as
apresentacGes dos grupos musicais que estdo em cima do automoével. Na primeira
imagem, os foliGes estdo com roupas mais compostas: blusas de manga, calcas e saias
compridas. Ja na segunda, aparentemente mais atual do que a anterior, folides brincam
sem se preocuparem muito com padrdo do vestuario: a maioria dos rapazes estdo sem
camisas, com shorts curtos e usam sandalias. Ou seja, nesse carnaval ndo houve

vestimenta padrédo para os foliGes, caracteristica dos blocos carnavalescos.
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Figura 25: Trio elétrico Carbasa em Cruz das Almas

Fonte: Blog Beni Comunicagio®?, sem data

Figura 26: Trio elétrico Estrelar em Cruz das Almas

Fonte: Blog Beni Comunicagdo®?, sem data

O pesquisador Janio Roque Castro, em seu livro “A Espetacularizagido das Festas

Juninas no Espaco Urbano”, também afirma que o carnaval cruzalmense, em meados da

31 Disponivel em: https://benicomunicacao.blogspot.com/2019/02/trio-maragos-decada-de-1970-fonte-
livro.html. Acesso em 20 jul. 2021.

32 Disponivel em: https://benicomunicacao.blogspot.com/2019/02/trio-maragos-decada-de-1970-fonte-
livro.html. Acesso em 20 jul. 2021.
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década de 1970, era caracterizado por diversas manifestagdes culturais que se apertavam
em praca publica como:

Marujada, ternos diversos, burrinhas, zabumbada, bumba-meu-boi,
pranchas, caboclos, afoxés, rodas de samba, festival de violeiros,
grupos de mascarados, blocos de indios, batucadas, grupos de danca
gue assemelhavam as escolas de samba atuais, desfile do mand(, entre
outras manifestacOes festivas, que coexistiam com algumas praticas,
consideradas uma novidade para a referida época, a exemplo dos trios
elétricos [...] (CASTRO, 2012a, p.170).

Essa mistura de elementos e de expressdes culturais atrairam publico de outras
cidades, como comprova um relato do Jornal Correio de Sdo Félix: “Grande numero de
visitantes das cidades circunvizinhas acorreram a cidade para assistir o carnaval que se
aprezentou como um dos maiores realizados” (CARNAVAL..., 1970, p. 3). Ha registro

da participagdo de grupos de Muritiba nos ternos de Reis com os “Caes”:

O terno de Reis era ritual religioso e ludico, enquanto que os ternos de
carnaval eram préaticas profanas sem conotacgdo religiosa, a exemplo
dos ternos de cdo, nos quais as pessoas se pintam de preto e saiam
dancando de forma irreverente pela cidade, uma préatica ainda existente
na festa do Senhor do Bomfim de Muritiba [...] (BINGRE, onling,
2017).

A festa carnavalesca cruzalmense enfraquece por volta do final dos anos de 1970
e inicio de 1980, como em outras cidades do Reconcavo da Bahia. Os folides da cidade
passaram, entdo, a frequentar outra festa semelhante, a micareta, mas também foi extinta

nos anos de 1990, em Cruz das Almas.

2.3.2 Carnavais em Muritiba

Um carnaval timido, sem a presenca de muitos elementos e aderecos identificados
em outras cidades da regido do Recdncavo, caracteriza os festejos de Muritiba. Todavia,
esse carnaval simples, ndo dispersava brincantes vizinhos. Os bailes de clubes e 0s
embalos nas ruas, principalmente na Praca da Bandeira, contavam com a presenca de
cachoeiranos e de sanfexlistas.

Os bailes eram realizados na Associagdo Muritibana de Esporte e Cultura —
AMEC - onde também acontecia o Grito de carnaval, que era o baile a fantasia em que

se divulgava o resultado do concurso da rainha e das princesas. O concurso da rainha foi
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realizado pela primeira vez em 1960, com afirma uma matéria publicada no Jornal
Correio de Sao Félix: “Aprezentando atrativo programa do qual faz parte o lancamento
da Rainha de Carnaval, concurso pela primeira vez levado a feito em Muritiba, o clube
Associacdo Muritibana de Esporte e Cultura” (GRITO..., 1960, p. 2). A festa tinha
animacdo do conjunto musical Jazz Continental, formado por muritibanos, e pelo Cuba
Jazz, que era representado por integrantes de S&o Félix. Na época, o0 servico de alto-
falante local, Cacique, promoveu alguns bailes.

O sistema de alto-falante era utilizado principalmente para informar a comunidade
sobre atividades culturais, bem como festas locais e trabalhos de artistas locais, informar,
entreter, promover festivais, entre outros movimentos locais. Tudo isso através das caixas
de som instaladas em postes, nos principais pontos da cidade. Esse veiculo de
comunicagdo ainda € bastante atuante na regido do Recdncavo.

Nas ruas, a festa era por conta de embalos dangantes. “Domingo a tarde, a palavra
de ordem € brincar, sambar, pular para espantar as durezas da vida rotineira. Na praca da
Bandeira vocé tem encontro marcado com a folia” (GRITO..., 1974, p. 2). Portanto,
apesar de ser uma manifestacdo pequena, cachoeiranos e sanfexlistas sempre se faziam

presentes, tanto nas ruas como nos espacos fechados.

2.3.3 Carnavais em Sao Félix

O carnaval de S&o Félix consistia em bailes de clubes com folides mascarados e
uso de serpentinas e do lanca perfume. Ele ganhou destaque na regido do Recdncavo entre
0s anos de 1920 e 1970. A festa era esperada durante todo o ano pelos moradores da
cidade e de cidades proximas, que se divertiam na folia pagad. Os bailes dancantes eram
realizados antes da quarta-feira de Cinza, e oferecidos aos numerosos adeptos e socios
dos clubes, animados por bandas como Jazz Continental, Cuba Jazz e Filarménica Unido
Sanfelista.

A populacdo de S&o Félix se organizava para os festejos ao rei Momo — o deus
pagdo que simboliza os festejos carnavalescos no Brasil — tanto nos clubes como nas
ruas. “Espalhando sua vibragdo e alegria pelas ruas, convocando os folides populares
para reverenciarem o Rei Momo, o carnaval anuncia sua presenca na cidade”,

(CARNAVAL..., 1971, p. ).
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Os bailes aconteciam no Clube Floresta Futebol Clube, na Associacdo Atlética e
no Clube da Leste ou Ferroviario, este Ultimo promoveu poucas edi¢cdes. Geralmente,
duravam quatro dias: de sabado a terca-feira e eram prestigiados por folides de diversas
cidades circunvizinhas, além dos sanfexlistas. Desde os primeiros bailes, ja se nota a
presenca de folibes de outras cidades. O jornal A Vanguarda traz um relato de candidatas
ao posto de rainha externas a Sao Félix: “Conforme o programa organizado, naquela
ocasido sera lancado sensacional concurso para Rainha do Carnaval da Atlética, para o
ano corrente, no qual competiram lindas reprezentantes de Sdo Félix, Cachoeira e
Muritiba” (AS VESPERAS..., 1926, p.1).

Outra matéria jornalistica, desta vez do Correio de Sao Félix, de 1952, também

pontua a presenca de outras cidades:

Sabado, segunda e terca-feira, sob os acordes do Jazz Continental de
Muritiba, e vibracdo tomaram conta dos sal6es onde grandes figuras
representativas da sociedade, desta cidade, de Cachoeira, Muritiba e
Cruz das Almas, deslumbravam pelas fantazias apresentadas e pelo
renhido das batalhas de confetti, serpentinas e lanca-perfume (O
CARNAVAL..., 1952,p. 1)

Marchinhas, batucadas, sambas, frevo, confetes, lanca-perfumes, serpentinas e
muita alegria marcaram o carnaval sanfelixta. “Contrariando a inércia aparente, o
carnaval alvorocou os arraias da alegria, e botou pra quebrar nas ruas, enchendo a
cidade de batuques, blocos, trio elétrico e folides durante trés dias” (CARNAVAL...,
1974, p. 01). A festa da rua se concentrava na Avenida Salvador Pinto, popularmente
chamada de Porto, porém percorreu outras ruas centrais sanfexlistas.

Os blocos de fantasia ja faziam parte da festa desde o inicio das celebracdes.
Uma foto do bloco Tangas em Folia (Figura 27), de 1932, mostra a presenca de publico
de diferentes idades. As criancas masculinas apenas com calca; mulheres com lenco na
cabeca e de roupas longas; e homens usando camisas de mangas, calcas e chapéu de
palha, vestes comuns na regido, caracteristicos de trabalhadores simples da agricultura,
de fabricas e de outras atividades que sdo expostas ao sol. Chama atencdo o nimero de
pessoas que participam do bloco, todas representando a simplicidade e a afirmacéo
identitaria, além de demonstrar uma quebra de rotina de trabalho, o que pode ser
comprovado nos personagens que estdo despojados no chéo sorridentes; e outro, no

canto esquerdo, que aparece elevando o chapéu para o alto. A fotografia foi tirada ao
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lado do Cine Avenida, cinema que havia na cidade proximo ao antigo Hotel Xangai, na

Praca Inécio Tosta, conhecida como Praca do Relogio.

Figura 27: Bloco Tangas em Folia
N . 5 N [
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Fonte: Arquivo Pl]blri"c'o Municipal Jdlio Ramos de Almeida, de Sao Félix, 1932

Outro bloco registrado no carnaval sanfelixta na década de 1930 foi o Bloco Fraga
e Folia, figura logo abaixo. Nota-se que predomina nos personagens mascaras e
vestimentas mais luxuosas, algumas delas com estampas coloridas, elementos que
enfatizam uma classe mais elevada, diferente do que foi visto nos personagens do Bloco

Tangas da Folia (Figura 27).
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Figura 28: Bloco Fraga e Folia no carnaval de Sao Félix

Fonte: Arquivo Publico Municipal Julio Ramos de Almeida, de Sao Félix, 1932

Sdo Félix contava com as cidades vizinhas ndo sO para prestigiar a festa, mas
também para propagar o seu som carnavalesco, como Muritiba, a qual abriga a Radio
Vox, de médio alcance, que fez algumas transmissdes da festa. H& um texto de
agradecimento em uma edi¢do do Jornal Correio de Sdo Félix, de 1968, ao entdo diretor
do veiculo, Gileno Amado Dias, pela transmissao ao vivo. “Com a realizagao da RADIO
VOX, de Muritiba, o Gileno, seu diretor, esta de parabéns” (O CARNAVAL..., 1968, p.
2). A manifestacdo cultural tambem teve divulgacdo local pelo jornal Correio de Sdo
Félix, o qual estampava 0s avisos em seus exemplares sobre dias, horarios, valores dos
bailes e o traje que poderia ser usado nos dias de bailes dos clubes.

Ademais, conforme as matérias colhidas nos jornais pesquisados (Correio de Sao
Félix, A Vanguarda, A defesa e A Ordem), os carnavais realizados na rua também
contaram com a presenca de trio elétrico, como o0 Maragos, de Maragogipe, e 0 mini trio
Primavera, de Cachoeira. Nota-se, também, que o carnaval de Sdo Félix ndo ficava
limitado a visita de folides das cidades proximas, pessoas da capital sempre se faziam

presentes, sobretudo, aquelas que tinham familiares na regido ou na cidade.

2.3.4 Carnavais em Cachoeira
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Semelhante aos demais carnavais do RecOncavo, o carnaval de Cachoeira
acontecia em clubes fechados (organizados pelos socios e diretores) e também nas ruas.
A parte popular era realizada nas pracas da Aclamacdo, Teixeira de Freitas e 25 de Marco.
As ruas de Cachoeira, em tempo de carnaval, também foram tomadas pelos tradicionais
corddes, a exemplo do Amantes de Cupido, Mocidade Cachoeirana, Garotas Notaveis,
Mocidade em Folia e Cartolinhas em Folia.

Surpreendeu domingo e terca-feira, o Carnaval que o publico, em
ltima hora desenvolveu na cidade heroica, convindo salientar os
"cordBes” "Amante de Cupido”, "Amante da Folia", e "Mocidade
Cachoeirana”, sendo estes o0s iniciadores da pagodeira carnavalesca.
Bem ensaiados esses "cordfes” deram nota brilhantes, bem assim as
batucadas de realce incomum pela indumentaria com que se
apresentaram (O CARNAVAL..., 1948, p. 3).

Em Cachoeira, a animacdo popular teve participacdo do mini trio elétrico
Primavera, de Elias Cardoso de Jesus, conhecido como Elias Paco-Paco, proprietario e
locutor do servigo de alto-falante Vozes da Primavera, fundado em Cachoeira, em 1949.
Esse servico de alto-falante foi muito importante para a comunidade local, pois alem de
informar, tocar musicas e passar recados, serviu como escola de formacdo para novos
locutores.

Ja nos espacos fechados, a concentracdo carnavalesca era na Associacao
Desportiva do Paraguacu e na Nautica Rio Negro, e nas sedes da Minerva Cachoeirana e
da Lira Ceciliana. Um trecho do jornal Correio de Sdo Félix descreve como era a

celebracdo no Desportiva, que foi a que mais promoveu o evento:

Dentro das comemoragdes carnavalescas na cidade de fronteira, se
destacaram em dois grandiosos bailes a fantazia efetuados pelo club
nautico "Associagdo Desportiva Paraguassu” durante as noites de
domingo e terga-feira, grangeando merecido sucesso pela afluencia da
sociedade local que esta deste modo cooperando com esforgo de Argeu
Brainer e Nelson Lobo no a levantamento daquela notavel sociedade
(O CARNAVAL..., 1948, p. 3).

A mesma reportagem, avalia tal associagdo de forma positiva: “A ‘Desportiva
Paraguassu’ é o melhor centro de diversdo da cidade fronteira [...]” (O CARNAVAL...,
1948, p. 3). Ja outro relato, trazido por Castro (2012b), da conta de uma associacao

elitizada e que o espago publico seria mais atraente para uma boa parte dos foliGes:
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Em Cachoeira a folia carnavalesca comecava no final da tarde porque
os bailes na Associacdo Desportiva do Paraguacu eram elitizados e
seletivos, e quem fazia o carnaval era o0 povao nas pragas e em artérias
viarias do entorno, ndo havendo, portanto, preocupacdo com a
sincronizagdo temporal entre os bailes da Associagdo Desportiva e as
festas de rua. Havia, entretanto, implicito interesse por parte de alguns
apreciadores da festa fechada em também participar de forma efetiva
da folia no espaco publico, o que determinou que os bailes fossem
realizados a partir das 22 horas (CASTRO, 2012b, p. 160)

Um trecho jornalistico publicado no Correio de Sao Félix de 1958, falando sobre
o carnaval em Cachoeira, conta que havia a presenca de folides vizinhos na brincadeira.
“O Vale do Paraguassu, sem a menor divida, se prepara a homenagens que o Rei Mémo

recebera do povo sanfelixta e cachoeirano, como tributo ao grande boemio” (QUAZI...,

1958, p. 2). Também havia apresentacdo de grupos musicais da capital baiana, 0 Jazz
Paraguassu é um exemplo.

O jornal A Ordem, em uma de suas edic¢des de 1933, também pontua a presenca
de visitantes proximos. “Ainda registramos os carros Garotas Levadas, Bonecas em Folia
e um bom e ornamentando automoével de Muritiba [...]” (CARNAVAL..., 1933). A
mesma matéria descreve diversos elementos culturais que marcaram o festejo no referido

ano

A Praca Teixeira de Freitas, pequena e elegante, foi o lugar preferido
pelo povo que se compremia ao redor da Lira Ceciliana, que executava
mausicas buli¢osas e oportunas. Muita gente, muito lanca perfume,
muita animacdo, muitos automéveis e caminhfes orcamentados;
mulitas cangdes, corddes animadissimos e nestes orquestras mediadores
(CARNAVAL..., 1933,p.2)

A manifestacao popular do carnaval em Cachoeira contava, além dos ternos e dos
cordbes, com trio elétrico que se apresentava no domingo e na terca de carnaval,

conhecida na época como terca-feira gorda.

Surpreendeu domingo e terca-feira, o Carnaval que o publico, em
Gltima hora desenvolveu na cidade heroica, convindo salientar os
"corddes" "Amante de Cupido”, "Amante da Folia", e Mocidade
Cachoeirana”, sendo estes os iniciadores da pagodeira carnavalesca.
Bem ensaiados esses "corddes" deram nota brilhantes, bem assim as
batucadas de realce incomum pela indumentaria com que se
apresentaram. (O CARNAVAL..., 1948, p. 3)

Grupos locais também se apresentavam nos bailes e nas ruas, como o Conjunto

Melddico do Paraguacu, Lira Ceciliana e Minerva Cachoeirana.
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2.3.5 Carnavais em Maragogipe*®

Os carnavais maragogipanos comecaram com os festejos nos espacos sociais da
Radio Clube (que pertencia aos alemaes) da Associacao Atlética, além do Dois de Julho,
do Club Filhos da Terpsychore e da Uni&o dos Engenheiros. Segundo Santos e Barbosa,
os carnavais de Maragogipe foram marcados, por volta da década de 1920, por varios
corddes, “inclusive de mulheres, que se deleitavam aos prazeres da vida terrena”
(SANTOS; BARBOSA, 2010, p. 38). Também se notava uma festa elitizada em alguns
de seus clubes, como o da Filarmonica Dois de Julho. Em um concurso realizado por essa
filarmonica, Santos e Barbosa (2010) frisam que tal concurso foi direcionado a elite
maragogipana.

Ja na década de 1930, outros elementos foram incorporados ao carnaval

maragogipano:

Na década de 1930, nota-se, nas ruas de Maragojipe, os corddes das
Hespanholas, Assustados e dos Nagds; ternos da Esperanca, Marujas,
Bonecas, Turcas e A Fauna; rancho do Macac¢do, mascarados, pierrés,
colombinas e, ainda, passeatas promovidas pelas filarmonicas.
Confetes e serpentinas decoram o cenario dos trés dias de carnaval, em
que a supressdo dos preconceitos sociais faz parte do caréater
transversivo de mudanca de personalidade e de classe social
(SANTOS; BARBOSA (2010, p. 38)

Com a passagem dos anos, surgiram novos elementos culturais no carnaval de
Maragogipe. Foram registradas na deécada de 1950, a presenca de blocos, rancho,
concurso de fantasias, ternos, bumba-meu-boi e trio elétrico. O trio elétrico teve maior
destaque e foi cada vez mais levando o puablico as pragas publicas para se divertir
gratuitamente durante os trés dias de festejos. “Nas décadas de 60 a 80 do século passado,
a atuacdo dos trio-elétricos modificou a maneira de brincar o carnaval de rua de
Maragojipe. Os trios Oriente, Canto das Sereias e Marag6s ganham a cena do Municipio,
arrastando folides ao som de musica trepidante, musica quente” (SANTOS; BARBOSA,
2010, p. 40)

33 Em respeito a grafia etimologica de “Maragogipe”, a autora considerou a tradigao secular de sua escrita
com “G”, porém devido as mudangas ortograficas, a palavra também admite a grafia com “J”.
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Flgura 29: Tr|o Maragos em Maragoglpe

Fonte: Blog Beni Comunicacio®, década de 1970

O trio elétrico Marag6s (Figura 29), segundo Conceicdo e Castro (2014), foi
criado por volta de 1956 por Aidil Nascimento, popularmente chamado de Dica. Esse trio
também se apresentava em outras cidades do Reconcavo, como Sao Félix e Cachoeira.
Ainda conforme as autoras, os folides improvisavam as proprias fantasias e vestimentas.
[...] o pessoal se fantasiava com a prépria lama do mangue para se sujar, se pintava de
carvao, tinha sempre uma forma de se caracterizar e tinha um outro personagem, para
poder participar de um momento de alegria” (CONCEICAQ; CASTRO, 2014, p. 121)

Os festejos nas ruas estreitas da cidade, construidas no periodo colonial, ganharam
forcas e, consequentemente, ocorreu um declinio dos clubes: “houve um enfraquecimento
dos carnavais de saldo, que vieram a desaparecer por completo, na década de 1990. Muito
se atribui o fim dos bailes a incorporacéo do trio elétrico, na forma de se brincar, e a
instalagdo de palcos para a apresentacdo de bandas, em praca publica, gratuitamente”
(CONCEICAOQ; CASTRO, 2014, p. 123).

O carnaval maragogipano foi o Gnico que conseguiu resistir e obter o titulo de
Patriménio Imaterial, em 2009, pelo Instituto do Patrimonio Artistico e Cultural da Bahia
- IPAC. Ele continua atraindo brincantes de Salvador e de cidades proximas, que buscam

por uma festa mais tranquila e com caracteristicas peculiares do Recéncavo da Bahia.

34Disponivel em: https:/benicomunicacao.blogspot.com/2019/02/trio-maragos-decada-de-1970-fonte-
livro.html. Acesso em 20 jul. 2021.
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Ainda é realizado com a presenga de um trio elétrico que percorre o circuito Areal-Caija;
e, na Praca da Matriz de S&o Bartolomeu, onde é montado um palco para apresentaces
musicais. Ja as caretas ou mascarados, que sdo o simbolo da festa maragogipana,
permanecem circulando por diferentes ruas da cidade, com maéscaras que refletem
diversos temas sociais e politicos.

Nesse sentido, foi visto que os brincantes levavam elementos e expressoes
culturais de sua localidade para os carnavais da redondeza e havia um movimento
reciproco nessas visitas carnavalescas entre as cidades de Sdo Félix, de Cachoeira, de
Muritiba, de Maragogipe e de Cruz das Almas. Faziam parte desse movimento: corddes,
blocos, mascarados, pranchas, ternos e trio elétrico com diversos grupos musicais, a
exemplo das filarmonicas, das charangas e dos “jazzes” (pequenos conjuntos musicais)
que executavam as mausicas sensa¢fes do momento (frevo, marchinhas). Portanto, esse
movimento cultural entre 0s municipios circunvizinhos, o qual sugere-se aqui chamar de
circuito cultural, comunicacional do carnaval, feito de maneira individual ou em
grupo, promoveu um intercambio cultural com compartilhamento de sentimentos e de
experiéncias, além de outros beneficios sociais e culturais por meio das trocas realizadas
entre os participantes.

Assim, dialogar com o passado para conhecer aspectos relacionados a celebracéo
do carnaval, em épocas distantes, significa recorrer a memoria, seja ela cultural ou
comunicativa. A memoria de um evento popular representa a historia e a identidade
cultural de um determinado lugar, isso permite que as manifestacdes culturais sejam
preservadas entre as geracGes, mesmo que estas ndo sejam mais realizadas. Pode-se
compreender também, pela memdria, como os processos de transmissdo de conhecimento
permitem identificar lacos de solidariedade, de identidade e de pertencimento com o local

em que se vive.
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CAP. 3: JORNALISMO COMO LUGAR DE MEMORIA

Este terceiro capitulo discorre sobre a compreensdo do jornalismo como lugar de
memoria e o jornal impresso sera utilizado como exemplo desse suporte. Serd um capitulo
prioritariamente analitico, tendo como base o exercicio de uma analise cultural a partir
dos relatos da festividade presentes nos periodicos.

Dessa forma, a proposta desse capitulo é analisar que sociedade sanfelixta é
expressada nos carnavais realizados entre 0s anos 1920 e 1970, descritos nas narrativas
dos periodicos. No debate serdo incluidas as pesquisadoras Ana Regina Régo (2014) e
Itala Maduell (2015) para discutir a contribuicdo jornalistica na perpetuacdo da memaria
coletiva que, no caso deste estudo, trata-se da memoria do carnaval sanfelixta. Além
disso, Paulo Miguez (2006), José Carlos Sabe (1986) e Scott Ickes (2013) voltardo a
discussédo para melhor argumentar as relagdes sociais existentes nos bailes carnavalescos.

No primeiro topico é apresentado o Jornal Correio de S&o Félix por ser o principal
canal de informag&o local encontrado e que contém diversos relatos sobre os carnavais
sanfelixta (ele € uma fonte secundaria da pesquisa). No segundo, serdo analisadas seis
categorias da dimensdo “Bailes dos clubes” — que é onde se concentra a maior parte da
historia do carnaval sanfelixta. J& no Ultimo tdpico serdo analisadas quatro categorias
referentes a dimensao “Carnavais nas ruas sanfelixtas” com a participacao popular. Vale
ressaltar que as referidas categorias surgiram apos leitura e organizacao das matérias. Ou
seja, elas ndo foram definidas de antemao, apareceram como construgdes teoricas a partir

do contato com o material empirico.

3.1 Contribuicao jornalistica para a memoria coletiva

A memoria jornalistica pode revelar diversos aspectos sobre a historia dos eventos
de uma comunidade, como por exemplo, construcdes, ruas, objetos, cotidiano e cultura.
Em outras palavras, trazem elementos que podem narrar a histéria do local e dos grupos
sociais, pois é um elemento de testemunho social. Dessa forma, percebe-se que a narrativa
jornalistica é uma peca importante para o processo de construcdo da memdria coletiva, a
qual contribui, consequentemente, na formacdo das identidades locais, uma vez que
aborda aspectos das praticas locais. Segundo Régo (2014), o jornalismo também exerce

influéncia no imaginario simbélico de um povo:
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[...] consideramos o jornalismo como lugar de memoria, a partir de
novos olhares sobre o texto jornalistico em um momento posterior a
seu tempo de producdo, pois o texto jornalistico continua, mesmo
situado no passado e falando sobre um determinado presente; a reunir
as trés condicOes essenciais de consolida¢do de um lugar mnemadnico,
ou seja: material, funcional e simbélica (REGO, 2014, p. 48).

Dessa maneira, 0 jornalismo apresenta narrativas que Sdo essenciais para
compreender aspectos temporais da sociedade. Ele ¢ um suporte de manutencdo e
conservacao da memoria, ja que lida constantemente com o cotidiano dos grupos sociais.
Logo, desempenha uma funcgdo social e histérica na sociedade, além de contribuir para a
compreensdo das préaticas culturais, por meio do seu testemunho no formato de narrativas.

A pesquisadora Christa Berger (2014) pontua as potencialidades da narrativa jornalistica:

A narrativa jornalistica é o fio que costura as demais narrativas.
Informa a eclosdo do acontecimento, acompanha as repercussoes,
registra o retorno simbdlico do acontecimento, anunciando o
lancamento de livros, filmes e exposi¢Bes, traz relatos dos que
vivenciaram o acontecimento, acompanha as intrigas que 0 mantém em
pauta e subsidia a narrativa da histéria. E o fio da narrativa jornalistica
e da narrativa histérica € a memoria, composta por lembrancas,
compromissos, nao-ditos e siléncio que emolduram a narrativa do
acontecimento (BERGER, 2014, p. 28).

Ainda na perspectiva jornalistica, destaca-se aqui 0s jornais impressos, que sao
fontes secundarias desta pesquisa. Eles acumulam, ao longo dos tempos, aspectos sociais,
politicos e culturais dos individuos — dos que narram e dos que sdo narrados, nos
diferentes géneros textuais. Dessa maneira, o contetdo do jornal pode trazer informacdes
significativas para elucidacdo ou comprovacdo de fatos, como os eventos culturais, tanto
sobre o presente quanto sobre o passado. Régo (2014) pontua o valor do referido

documento:

Esse lugar de memdria do jornalismo, fator constituinte e importante
da memdria coletiva e da memoria histdrica, visto que com suas
imagens, mensagens, informagdes, noticias, etc, intervém e influi
diretamente no imaginario simbodlico coletivo, é fonte para as pesquisas
historicas, assim como também é um componente imperativo para o
desenvolvimento de uma conduta socialmente e eticamente
responsavel (REGO, 2014, p. 53).

Por sua vez, Itala Maduell (2015), destaca os trés sentidos do jornal, destacando
sua importancia como um meio que produz memoria, baseado no conceito de Pierre Nora

de que os lugares de memoria tém necessariamente trés sentidos, que sdo: material,
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funcional e simbolico. Para ela, os sentidos propostos podem ser entendidos como:
“material, tratando-se de um produto cultural, disponivel para consulta em bibliotecas e
bancos de dados; funcional, por seu carater de prestacao de servicos e informacdo; e, por
ultimo, pelo que representa no imaginario social: ‘So6 € lugar de memoria Se a imaginagéo
o investe de uma aura simbdlica’ [...]” (MADUELL, 2015, p. 34). Régo também frisa a
importancia das narrativas jornalisticas para a memoria, segundo ela “[...] o jornalismo
torna-se influente na conformagdo da memoria coletiva e no imaginario simbdlico de um
povo [...]” (REGO, 2014, p. 43).

De fato, desde o surgimento da imprensa em 1440, inicio do século XVIII,
iniciado por Johannes Guttenberg, o jornalismo impresso tem narrado constantemente o
cotidiano em diferentes contextos, o que o torna um lugar de grande relevancia para o
estudo da memdria, bem como a manutencdo e expansdo desta. Embora se tenha
conhecimento de que o jornalismo apresenta uma memdaria construida, conforme os
interesses de grupos sociais vinculados ao jornal, isto €, sem o acionamento de valores
como neutralidade ou objetividade, ele constara informacdes que ajudardo a compreender
uma sociedade naquele periodo abordado na narrativa.

Halbwachs (1990) j& observava a escrita, na qual o jornal pode ser colocado,
como um suporte que pode guardar a memoria. O autor destaca que quando a memoria
de uma sequéncia de acontecimentos ndo consegue um suporte, como um grupo social,
por exemplo, para salvaguarda-la, ou esta se encontra em uma sociedade em que tais fatos
ndo interessam mais, uma maneira de salvar essas lembrancas ¢ “fixa-las por escrito em
uma narrativa seguida uma vez que as palavras e 0s pensamentos morrem, mas escritos
permanecem” (HALBWACHS, 1990, p. 79-80). As fotografias também séo exemplos de
suporte usado para salvaguardar as memorias.

A fotografia, que geralmente ilustra as matérias dos jornais, assim como os textos
jornalisticos, pode trazer para o presente, lembrancas preservadas na memoria dos
individuos. Silvia (2016) diz que a fotografia ajuda a validar a memaria por meio do
recorte representativo da realidade. Na forma documental, ela pode conter informacdes
socioculturais que possibilitam a compreensao das mudancas sociais ao longo do tempo.

Portanto, a utilizacdo da memoria jornalistica € uma importante estratégia de
comunicacdo que serve para fortalecer e preservar identidades culturais. O jornal Correio
de Sao Félix, o qual traz narrativas fundamentais no desenvolvimento deste capitulo, é

um forte exemplo desse suporte da memoria coletiva.
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3.1.1 Lugares de memorias

Os vestigios do passado dos seres e dos fendmenos naturais podem ser
compreendidos a partir da proposta de “lugar de memoria”, construida por Pierre Nora
(1993), que sdo lugares sobrecarregados de simbolismo das praticas sociais ao longo do
tempo. Nora elabora o conceito a partir de um diagnéstico histérico referente a uma crise
de identidade nacional francesa, em que a mundializag¢éo e a midiatizag&o, por exemplo,
afetariam a memoria. Ou seja, a transferéncia da memdria para registros fisicos

significaria o fim da memoria espontanea.

[...] A medida em que desaparece a memoria tradicional, nds nos
sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos,
documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se
esse dossié cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em nao se
sabe que tribunal da histéria (NORA, 1993, p.15).

Com visdo de historiador, Nora explica que o lugar de memoria apresenta trés

instancias, simultaneamente: material, simbdlico e funcional.

E material por seu contetido demografico; funcional por hipotese, pois
garante, a0 mesmo tempo, a cristalizacdo da lembranca e sua
transmissao; mas simbélica por defini¢do visto que caracteriza por um
acontecimento ou uma experiéncia vividos por um pequeno ndmero
uma maioria que deles ndo participou (NORA, 1993, p. 22).

Portanto, os lugares de memorias podem ser compreendidos como o lugar onde
se sustenta e expressa a memoria social (material), as memorias coletivas (funcional ou
abstrata) e as identidades (simbdlica), lugares esses que sao semelhantes aos que Maduell
(2015) contextualizou no campo da narrativa jornalistica.

O Arquivo Pablico é um espaco fundamental na preservacdo da memoria, pois
guarda documentos em diferentes formatos, alguns, inclusive, sdo caracterizados por
valores simbolicos e sentimentais. Tais documentos sdo julgados importantes porque
representam a memoria oficial da sociedade, principalmente da cidade correspondente ao
arquivo. Porém essas memdrias sdo guardadas conforme interesses da instituicdo. O
Arquivo Publico Municipal de Sdo Félix Dr. Julio Ramos de Almeida, por exemplo,
conserva, além dos documentos produzidos pelos 6rgdos municipais, acervos particulares

que sdo doados como um artefato de memdria, que somente sdo aceitos se estiverem
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vinculados a algum fato historico, cultural ou social local, ou esteja relacionado a
personalidade de destaque na cidade.

Tomando o jornal Correio de Sdo Félix como exemplo para situar as trés
instdncias de lugar de memoria descritas por Pollak (1992), no material, ele esta
disponivel para consultas no Arquivo Publico Municipal; na funcional, tem diversos
registros sobre o cotidiano de Séo Félix como politica, cultura, economia e social; j& na
simbdlica, o contetdo dele possibilita refletir sobre a sociedade desse periodo, incluido o
que foi posto no jornal, como foi abordado e o que foi silenciado. Dessa forma,
compreender essas instancias nesse suporte comunicacional significa entender também a
sociedade, uma vez que as memdrias estdo inseridas em diferentes contextos.

Uma caracteristica comum dos lugares de memoria, trazida por Pollak (1992), sdo
as lembrancas coletivas, que tém a funcdo simbolica de construgéo de vinculos. Para o
autor, os elementos que constroem a memdria individual ou a coletiva, sdo 0s
acontecimentos vividos pessoalmente e aqueles vividos por tabela — que seriam 0s que 0
sujeito nem sempre participou, mas toma como vividos. Dessa maneira, alguns fatos séo
lembrados e outros, esquecidos, conforme situacfes vividas no momento. O individuo
busca os lugares de memoria para servirem de referéncias para afirmacéo,
reconhecimento ou construcdo de suas identidades, criando, assim, um sentimento de

pertenca por meio dessas memorias.

As preocupagdes do momento constituem um elemento de estruturacéo
da memodria. 1sso é verdade também em relacdo a memdria coletiva,
ainda que esta seja bem mais organizada. Todos sabem que até as datas
oficiais sdo fortemente estruturadas do ponto de vista politico. Quando
se procura enquadrar a memdria nacional por meio de datas
oficialmente selecionadas para as festas nacionais, ha muitas vezes
problemas de luta politica. A memdria organizadissima, que é a
memoria nacional, constitui um objeto de disputa importante, e séo
comuns os conflitos para determinar que datas e que acontecimentos
vao ser gravados na meméria de um povo (POLLAK, 1992, p. 4).

Assim, Pollak (1992) conclui que a memoria é um fendmeno construido na
sociedade de forma consciente e inconsciente. As narrativas jornalisticas, por exemplo,
sdo construidas e sempre vao trazer tracos da subjetividade do jornalista. Logo, entende-
se aqui que alguns lugares de memdria podem ser, de certa forma, construidos
propositadamente para “enquadrar” a memoria de grupos, visando a formagdo de uma

histéria nacional.
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O trabalho de enquadramento de memdria se alimenta do material
oferecido pela histéria. Esse material pode sem ddvida ser interpretado
e combinado a um sem-nimero de referéncias associadas; guiado pela
preocupacdo ndo apenas de manter as fronteiras sociais, mas também
de modifica-las, esse trabalho reinterpreta incessantemente o
passado em funcdo dos combates do presente e do futuro
(POLLAK, 1989, p. 9-10, grifo nosso).

Dessa maneira, observa-se na sociedade sanfelixta que aparece nos jornais, a partir
de seus bailes de carnaval, uma disputa entre grupos sociais e uma constru¢do jornalistica,
que abre nova forma de interpretacdo dessa sociedade pela ética contemporanea. Portanto,
é um excelente suporte de meméria de referéncias do passado. Vale ressaltar que nem
todas as memorias tém a mesma legitimidade na sociedade, as vezes precisa de uma
pesquisa académica para ser reconhecido.

Para Halbwachs (1990), as memdrias se materializam na sociedade por meio de
seus diversos grupos sociais e, portanto, estdo sujeitas aos seus suportes sociais que
confrontam a consciéncia do individuo com as memdarias de outros. Porém vale frisar que,
para além desses lugares de memorias, existem a memoria recuperada pela oralidade —
das acOes e das relacdes sociais — expressadas no cotidiano pela linguagem e nas tradigdes
culturais.

Além desses lugares de memoria, referentes a comunicacdo cotidiana, que
Assmann (2006) chamou de memdria comunicativa, podem ser acrescentados também
narrativas, cancdes, dancas, rituais, méascaras e simbolos como detentores de memoria
cultural, conceito este também cunhado por Assmann (2006). Assim, os lugares de
mem©ria sdo diversos e sdo de grande relevancia para reflexdo da sociedade e de seus

individuos.

3.1.2 Jornal Correio de Sao Félix

Antes de o jornal Correio de S&o Félix circular na cidade de Sao Félix, existia o
jornal A Vanguarda com publicacdes sobre os acontecimentos locais, inclusive de eventos
populares. O jornal A Vanguarda foi fundado em 1924 por Luiz Soares, tendo como
gerente Manuel Gracio, funcionava na Avenida Salvador Pinto. Anos depois, Antydio
Luiz assumiu a direcdo, mas se desfez do periodico para dirigir o jornal A Defesa,
adquirido em 1929. Por ultimo, em 29 de abril de 1934, ele fundou o Correio de Sao Félix

e se dedicou exclusivamente a este.
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O Correio de Sdo Felix surgiu com o intuito de divulgar informacdes e apelos
sociais locais. O periddico era semanal e, além dos fatos cotidianos da cidade e da regiéo,
noticiava eventos de grande repercussdo no Brasil e no mundo. Dentre suas diversas
editorias estavam: esporte, politica, notas, anincios, pontos da semana (retrospectiva dos
fatos de destaques na cidade) e mundanidade (espaco dedicado a literatura e tinha

publicacdo de poesia, conto e cronica).

Figura 30: Jornal Correio de Séo Félix, ano VIII, n° 35, 28 dez., 1941
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A figura acima é referente a primeira pagina de uma edigédo de 1941 que destacou,
no logo da pagina, o Correio de S&o Félix como “O jornal de maior circulagdo no interior
da Bahia”, pois este era distribuido no no Recéncavo e em outras regides baianas tambem.

Nessa pagina 01, além de Dias desejar boas festas de ano novo aos leitores, relatou
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informac®es tanto de Sdo Félix — como a publicagdo do decreto municipal n° 56 —, quanto
de Cachoeira — que foi um apelo para conserto das bocas de lobos, situadas na Praca
Marcial. O apelo social era uma das caracteristicas do periddico.

Em 1944, Luiz Gonzaga Dias assume a diregdo do Correio de Sao Félix e mantém
a circulacdo do periddico semanal até meados de 1970. Segundo Dias, em um dos seus
textos publicados no referido jornal, em edicdo comemorativa dos 24 anos de circulagéo
do periddico, o Correio de Sdo Félix era: “Imparcial, noticiozo arauto das boas agdes,
aclama ou vergasta segundo o beneficio ou prejuizo sofrido pelas classes de quem,
expontaneo ¢ defensor dezinteressado, intimerato” (O NOSSO..., 1958, p. 2). O mesmo
texto ainda destaca que o “CORREIO DE SAO FELIX, pode assegurar que nio tem
inimigos a ndo ser aqueles que sdo inimigos do povo e dos problemas do povo” (p. 2,
Ibidem). Dessa maneira, verifica-se que o periodico se defendia como um veiculo
imparcial e que primava por informacdes que beneficiassem a populacdo, principalmente
a sanfelixta.

Luiz Gonzaga Dias além de jornalista, foi escritor, poeta e politico. Ganhou a
simpatia e o respeito de seu eleitorado e manteve boa relacdo com a alta sociedade, a
prova disso € que sempre esteve nos grandes eventos realizados na cidade. De acordo com
os relatos do Correio de Sao Félix, ele soube articular bem a comunicacéo, o cultural, a
politica e o social. Politicamente, Dias atuou junto a legenda partidaria da Unido
Democratica Nacional — UDN.

Embora tenha mudado a direcdo para Gonzaga Dias, 0 periodico preservou as
caracteristicas anteriores, seguiu 0s mesmos tamanhos de paginas e quantidade, como

também as editorias.



Figura 31: Jornal Correio de S&o Félix, ano XXV, n°® 1.226, 31 jan., 1959
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Observa-se na Figura 31, exibida acima, do Correio de Sdo Félix de 1959, relatos

de eventos locais, a exemplo do carnaval; e estadual — sobre esporte —, distribuidos nas

cinco colunas, que era uma das caracteristicas do periddico. O jornalismo produzido por

Dias, embora ele tenha pontuado como imparcial, evidencia uma relacdo entre 0 mundo

politico-institucional e o campo comunicacional na producdo de conteddo noticioso.

Dessa maneira, em diversos relatos, nota-se jogo de interesse em disputa por meio das

criticas dirigidas a gestdo politica municipal, sendo os textos produzidos sem citagdes de

fonte informativa, apenas com percepcdes pessoais. E muito provéavel que os cargos

publicos exercidos por ele tenham influenciado na producdo jornalistica em enquadrar

uma memoria local baseada em suas convicgBes e vivéncias, uma vez que ndo houve a

versao de outros atores sociais.
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Todavia, ressalta-se aqui que, até a década de 1950, o jornalismo tinha essa
caracteristica de explicitar pontos de vista particulares nas informacdes, inclusive a
possibilidade de se fazer comentéarios. A partir dessa década ocorreram diversas reformas
na maneira de se fazer jornalismo, bem como editoriais, redacionais e profissionais, ou
seja, uma busca por um jornalismo mais neutro e objetivo. Para Ribeiro (2007) a década
de 1950 representou a construcdo de um lugar institucional para a imprensa brasileira, a
partir dai os textos passaram a noticiar as verdades dos acontecimentos e se afastar do

lugar de denuncia politica e do jornalismo literario.

Foi nesse periodo que o modelo norte-americano se implantou
definitivamente no jornalismo nacional, provocando ndo so a
modernizagdo das empresas e dos textos, mas também a
profissionalizacdo dos jornalistas e a constitui¢do de todo um ideéario
sobre o que era o jornalismo e qual era a sua funcéo social. (RIBEIRO,
2007, online).

Esse modelo do jornalismo moderno tardou a chegar em Sdo Félix, sobretudo no
Correio de Sao Félix, foi o que se evidenciou nos relatos publicados. Também era comum
os jornalistas exercerem algum cargo na politica e em outras esferas da sociedade. Luiz
Gonzaga Dias, por exemplo, foi presidente do Esporte Clube Floresta (1951) — e exerceu
cargos politicos em oito mandatos como vereador, de 1951 a 1973. Ele foi duas vezes
presidente da Camara de vereadores (1967 - 1971 e 1971-1973) e prefeito substituto em
1971.

Figura 32: Jornal Correio de S&o Félix, ano XL, n® 2.051, 23 dez., 1972
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Fonte: Arquivo Publico Municipal Jalio Ramos de Almeida, 1972

Na Figura 32, trazida acima de uma edic¢éo do Correio de S&o Félix de 1972, verifica-se
que ao longo de seus 28 anos, na dire¢do de Luiz Gonzaga Dias, 0 jornal manteve sua identidade
visual inicial, mas foram acrescentadas novas editorias, como “E isto mesmo...” que tinha o
objetivo de fazer criticas, principalmente politica e era sempre assinada pelo pseud6nimo
Paragussi. Mas o contetido ndo foi alterado, continuou se falando de acontecimentos locais e de
cidades vizinhas, além dos nacionais e dos internacionais.

Por volta de 1975, o periodo ficou sem atividades, pois Gonzaga Dias estava adoentado
e, posteriormente, faleceu. A circulagdo do jornal s6 retornou durante a década de 1980, na dire¢do
de Osmar de Azevedo Moreira. Nessa nova fase, que foi uma expressao usada na capa da edigdo

do ano 2000, o jornal recebeu uma nova roupagem, mudou, principalmente, seu aspecto visual.
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Figura 33: Formatag6es do Jornal Correio de S&o Félix de 1980 a 2000
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Fonte: Arquivo Piblico Municipal Jalio Ramos de Almeida

Nota-se que nas trés imagens da Figura 33, referente ao Correio de Sao Félix da
década de 1980, 1990 e 2000, ocorreu modificacdo no numero de colunas, na fonte do
titulo, na periodicidade (mudou para bimestral), na logo — passou a usar “O jornal do
Reconcavo” —, além das editorias e do niumero de paginas.

Né&o foi possivel precisar o tempo exato, mas houve uma interrup¢éo na producao
jornalistica, voltando apenas a ativa no inicio de 2013, por iniciativa dos jornalistas
Magno do Rosério e Valdelice Santos (autora desta pesquisa), e de Leandro Leite. O
periddico seguiu com circulacdo bimestral, exceto a primeira edi¢do, que foi trimestral
(janeiro, fevereiro e marco), também continuou no formato de quatro paginas e com texto
em duas colunas. A edicdo de dezembro, por conter anuncios de votos de boas festas de
anunciantes e de leitores, foi considerada especial e a impressdo passou a ser colorida nos

primeiros anos de retorno do jornal.
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Figura 34: Correio de S&o Félix, ano 79, n° 2.519, abr/mai., 2013
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A figura acima é referente a capa da segunda edicdo do periddico reativado em
2013, a qual apresenta novo slogan — “Jornal independente ¢ cultural’—, mas manteve a
fonte do titulo do jornal da época de fundacgéo, que so foi alterado um ano depois para
uma fonte mais moderna. A edicdo fez uma pequena homenagem a Luiz Gonzaga Dias e
ao jornal pelos 79 anos de fundacdo. Ao contrario das edicBes anteriores, 0s textos
passaram a ser assinados por seus emissores até 2016, ano em que Valdelice Santos se
desligou do jornal e Magno do Rosério assumiu, praticamente, todo contetdo jornalistico.
Assim se perpetua até as edi¢cGes mais atuais — priorizando apenas a assinatura dos
colaboradores.

Na versdo atual, houve novamente alteracdo em relacdo ao tamanho do periddico,
voltou para o formato da época que esteve sob os cuidados de Gonzaga Dias, isso inclui
também o retorno as cinco colunas. Além disso, algumas editorias foram preservadas, a
exemplo do espaco dedicado a literatura, porém outras tiveram pequenas modificacfes
nos titulos como Pontos da semana que passou a ser Pontos do més. O espago Memoria
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Viva é uma novidade, nele ha a publica¢do de uma fotografia antiga de algum evento ou

prédios de Sao Felix.

m Ramos, 1935. Esta fotografia foi tirada do adro da
Menino. Em primeiro, plano destaca-se o desfile
1 Algumas pessoas assistem ao cortejodo W
d Glorinha, por um A
situava-se onde hoje funciona a Nova D, Pedro.

Fonte: Arquivo pessoal da autora

A imagem publicada acima, Figura 35, refere-se a publicacdo do Memdria Viva
de fevereiro de 2022, a qual traz uma fotografia de 1935 do cortejo do bloco “As
Catarinas” — manifestagdo cultural local, hoje inexistente na cidade.

A direcdo da nova fase continua sendo de Osmar de Azevedo, porém a
responsabilidade da producdo textual é de Magno do Roséario. Outra novidade do jornal
foi sua versdo digital, com diagramacéo colorida, disponibilizada em redes sociais no

formato PDF (Portable Document Format).

Figura 36: Correio de Sdo Félix, ano 88, n° 2.581, abr., 2022
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CorEio DE Sao FELIX .

Desde 1934 Sio Félix - Bahia + Ano 88 « n" 2.581 « Abril de 2022

Referéncia no Recéncavo, s R ==
Clinica Adventista da Bahia = ﬁm& i
completa 20 anos AR— | T
! —"‘ ' a s on No ultimo 29 de Ib’l|:0:0"l|° de Sao

S o1t Félix completou 88 anos de fundacio.

curativo sustentavel com
base no propolis em parceria
com sua orientadora

Paricia desevolve o projeto em parceria com a

peodossors Neila de Paula Pereira, dogtora em Ciéacizs

Farmaciuicas e decs de mumos. meBmENIos ¢
Foderal do

RVIRANDA %"mg’}é*‘

Procurou, ndo encenirou? P. Miranda tem e tudo wm
Aoy

S3o Félix - Bahia

B3425-1187 === | uturo comesa squt Educacso com amort

Rua Lauro de Freitas, n° 40, Cachoeira - BA e bttty oot ot Terapiutica E:

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Esta Figura 36 ¢ da edi¢do digital de abril de 2022, edicéo esta que comemora 0s
88 anos de fundacdo do periodico. Nela, o colorido toma conta de todo conteudo,
inclusive do titulo do jornal, que saiu da cor preta para o azul marinho.

Assim, o Correio de Sdo Félix segue fazendo publicacdes com recurso financeiro

de anunciantes locais e de alguns assinantes, sendo publicado mensalmente.

3.2 Carnavais nos clubes sanfelixtas

Para compreender que sociedade sanfelixta era expressada nos carnavais
realizados nos clubes, entre 0s anos 1920 e 1970, criou-se seis categorias de analise. Sdo
elas: “interrup¢do” da vida cotidiana, manifestagdo da elegancia, concurso de rainha,

bailes e eventualidades, bailes e elementos da cultura nacional e grupos musicais dos
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bailes. Dessa forma, serd observado ndo apenas o contexto local, mas também o nacional

e como isso era refletido no festejo.

3.2.1 “Interrupc¢ao” da vida cotidiana

O carnaval sanfelixta é descrito em jornais que circulavam em Séo Félix como
uma festa da liberdade, da loucura, da quebra de rotinas e da inversdo do regime
dominante, ou seja, os folides assumiriam papéis que gostariam de exercer na sociedade
nos dias normais, conforme definiu Miguez (2006). Uma edigéo do jornal A Vanguarda,

que traz o primeiro vestigio de carnaval nos clubes, descreve sobre esse carnaval:

E' Momo que se aproxima com todo o cortejo de despreocupacdo e
liberdade, de riso e de troga, pondo nos espiritos um esquecimento de
alegria, um arremedo de ventura.

Fora com as tristezas, abaixo com os cuidados! (AS VESPERAS, 1926,

p. 1).

Na década de 1950, o jornal Correio de Sao Félix também trouxe uma descri¢éo
semelhante a da A Vanguarda, de que o carnaval sanfelixta era uma festa contagiante.
“Os bailes, nas noites de Sabado, Domingo, e Terca Feira foram uma causa a Louca nos
saldes da Atlética. Dangou-se, cantou-se, pulou-se até ‘José’ chegar ao romper do dia”
(LEMOS, 1951, p. 1). Tais caracteristicas carnavalescas sao apontadas pelo pesquisador
Miguez como tragos que marcam a festa como tempo extraordinario e que ndo é

exclusivo apenas de uma localidade.

Inversdo dos sentidos, aparente modificacdo das regras do cotidiano,
rituais libertadores, prazer, fartura, permissividade, extroversao, vicios,
musica e danga, comidas e bebidas, compdem esse “tempo
extraordinario” que rege a ordem carnavalesca (MIGUEZ, 2006, p. 21)

O termo tempo extraordinério usado em referéncia aos dias de carnaval, “deve
ser considerado como ‘sagrado’ porque ¢ a negacdo da rotina diaria. Por esta via ¢ possivel
se pensar na interrupcdo da luta didria e dos acontecimentos do dia-a-dia para se
conquistar um espago utdpico e por isso ‘sagrado’” (SABE, 1986, p. 16). Assim, os
folides sanfelixtas viam o carnaval como uma oportunidade de extravasar os desejos

reprimidos pela labuta diaria, assim como folides de outras partes do pais.
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Em relacéo a quebra de rotina, esta j& é observada desde os primérdios dos festejos
carnavalescos na Grécia. Os festins de Dionisio (deus da loucura) admitiam a inversao
dos valores como elemento essencial. “A transformagdo do convencional implicava a
montagem de um espaco fantdstico onde ‘n3o-comum’ agia como elemento
transformativo e, se delicioso, condenavel” (SABE, 1986, p. 13). Assim, havia uma
oposicdo a rotina diéria: pobres viviam como ricos; e ricos, como pobres. Roberto
DaMatta, também defende a inversédo de valores como uma das caracteristicas do carnaval
brasileiro. Para ele ¢: “Um momento em que as regras, rotinas e procedimentos sao
modificados, reinando a livre expressdo dos sentimentos e das emog¢des, quando todos se
podem manifestar individualmente” (DAMATTA, 1997, p. 161).

Mas hé os que caracterizam o carnaval como uma festa da juncdo de elementos
culturais e sociais. Sabe (1986) pontua que nos festejos de Apolo (deus da razao) pregava

0 oposto a inversdo de valores. Nesse sentido, segundo ele,

[...] o carnaval seria uma oportunidade de combinacdo de valores
sociais, culturais, de grupos variados que estariam, através do convivio
em uma situacdo diferenciada, harmonizando suas propostas. A
musica, a danga, a alegria seriam elementos desse quadro (SABE,
1986, p. 77).

Em Sao Félix, a ideia de “interrup¢ao” da vida cotidiana operou predominante
durante os carnavais realizados nos clubes e foi visto, conforme descri¢do jornalistica,
como um elemento de trégua das rotinas diarias. “Carnaval esta nas portas do nosso povo,
convidando-o para a folia, para brincadeira folgaza que somente de ano em ano concorre
para uma especie de tregua entre a crize e a ‘fatalidade’ carnavalesca” (NA ONDA...,
1958, p. 2)

Todavia, conforme os anos iam se passando, a visao que se tinha do carnaval como
festa da liberdade e da inversdo do regime dominante foi se modificando dentro dos
clubes sociais que explicitavam as desigualdades econémicas e raciais. Mas essa
tendéncia discriminatoria era algo antigo, presente em diferentes carnavais, segundo Sabe
(1986). “Desde sempre o carnaval manteve a idéia de espaco como fundamental: os saldes
para elite; a rua para grande publico, pobre” (SABE, 1986, p. 34).

Chamam atencdo dois trechos do jornal Correio de Sao Félix referentes ao
carnaval de 1968 e de 1974, periodo em que o Brasil passava sob o regime da Ditadura
Militar — instaurado em 1964 e que durou até 1985. Nota-se uma ambiguidade referente

a ordem durante o carnaval. Na edicéo de 1968, foi publicada uma nota com restrigdes de
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alguns publicos, com defini¢des de normas e controles, desfazendo a ideia anterior de
uma festa de “liberdade”. A nota diz: “Se ja, avisamos que ndo sera permitida a entrada
de mogas estranhas no quadro social, e rapazes, portadores de bebidas, trajando shorts”
(FLORESTA..., 1968, p. 3).

J& a mencdo da matéria de 1974 faz referéncia a presenca de um delegado de
policia: “O delegado de Policia em exercicio, sr. Julio da Silva Fraga, prestor elogiavel
assisténcia, embora sem necessidade da interferencia para manuten¢do de ordem”
(FLORESTA..., 1974, p. 2). A figura do delegado tinha o propdsito de regular, coibir
alguns atos tidos como ilegais e garantir a ordem da festa, mas, por outro lado, o folido
tinha sua liberdade festiva restringida. A presenca desta autoridade policial chama
atencdo para outro fator: uma possivel censura depositada no jornal Correio de S&o Félix,
ja que este ¢ que da sua opinido “jornalistica” sobre o carnaval na cidade naquele ano.
Logo, ndo € apenas um indicio de controle festivo, mas também comunicacional.

Observa-se, que quando se fala em liberdade no carnaval, € comum interpreta-la
como transitar livremente entre o0s espagos festivos, assumir comportamentos,
personalidades e atitudes livres de julgamentos, e usar vestimentas exageradas as regras
sociais. Ou seja, entendimento proximo ao conceito da palavra liberdade definida pelo
dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, o qual diz que é o “direito de um individuo
proceder conforme Ihe pareca, desde que esse direito ndo va contra o direito de outrem e
esteja dentro dos limites da lei*®”. Porém, o que se verifica é que a liberdade festiva é bem
relativa, por exemplo, em Sao Félix, a liberdade para um folido ndo era a mesma para o
outro, principalmente porque havia algumas regalias sociais, conforme o poder que
exercia.

Portanto, verifica-se que os folides sanfelixtas tiveram uma experiéncia ambigua
nos festejos carnavalescos, a qual estava imbricada entre liberdade e restricdo. Pois se
viveu um espaco da “suspensdo” do tempo e da rotina diaria e, também, da demarcacao
de controle. Essa ambiguidade entre liberdade, suspensdo do tempo e controle e defini¢do
de hierarquias, uma marca presente ao longo da histéria dos festejos, fica mais evidente
em determinados momentos, como nos periodos de controle politico. E bem provéavel que
tal experiéncia teve interferéncia dos fatos/acontecimentos histéricos, a exemplo da

Segunda Guerra Mundial, do regime do Estado Novo e da Ditadura Militar.

% Verbete “liberdade”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2022.
Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/liberdade Acesso em: 15 set. 2022
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3.2.2 Manifestacéo da elegancia

Nos clubes sociais, o carnaval ¢ destacado como uma “festa da elite” e “para a
elite” sanfelixta. Conforme um trecho de uma publicagdo do jornal A Vanguarda, 0s
primeiros bailes dancantes de carnaval sanfelixta se iniciam no Palacete da Escola
Remington, em 1925. Depois de os folides sairem as ruas no sdbado, o domingo foi para
a festa privada. Observa-se, em dois trechos da narrativa jornalistica, que o publico alvo
do folguedo nao era a classe baixa. “Uma festa verdadeiramente de requinte fidalga, que
honra para a nossa elite [...] o tom de verdadeira elegancia o presidiu” (CARNAVAL...,
1925, p. 3).

Figura 37: Baile realizado no Palacete da Escola Remington

Fonte: A Vanguarda®, 1925, p. 3

A Figura 37 ndo é nitida, mas nela é possivel verificar dezenas de folides de ambos
0s sexos, vestidos a carater da ocasido e felizes; alguns deles despojados pelo chédo para
a pose fotografica. Essa memoria jornalistica ajuda a entender como foi se formando a
identidade carnavalesca dos bailes de clubes de Sdo Félix, sem envolvimento de todas as
classes sociais e com trajes considerados elegantes.

J& no ano seguinte, 1926, o baile foi transferido para a sede do Clube da
Associacdo Atlética, porém persistiu o carater de festa da elite.

36 Jornal A Vanguarda, S&o Félix, ano 2, n° 28, p. 1, 7 mar., 1925.
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Na segunda-feira gorda, Sdo Félix, vai assistir a uma das mais
encantadoras festas que ja se realizaram nesta cidade e o Baile do Club
Allem&o promovido por uma comisséo diamantes de grandes destaques
de nossa sociedade e que se constituido de Santos cavaleiros snrs. J. M.
Vianna, J. Gama Lobo, Alberto Mettig, Lucilio Castro e do nosso
diretor snr. Luiz Soares (AS VESPERAS, 1926, p. 1).

Os bailes de carnaval nos clubes sociais, especialmente no Clube da Atlética, sdo
descritos nos periddicos como um espaco que priorizava a alta sociedade em seus festejos.
Os relatos trazidos no jornal A Vanguarda, em 1926, teceram elogios a elegancia e ao

refinamento dos salGes da Atlética, como algo comum para a época:

Mais dois dias e Sdo Félix vae reunir nos elegantes saldes do
confortavel palacéte e residencia do sur. Juventino Castro, tudo que a
sua sociedade tem de elegante e escolhido, para o baile suptuoso,
promovido por essas abengoada senhorinhas da Pequena Cruzada, em
beneficio do hospital de Sio Félix (AS VESPERAS, 1926, p. 1).

Em relacdo aos trajes, cabia a diretoria aceitar ou ndo o/a folido/a dentro dos
clubes, desde os primeiros bailes e seguiu até os ultimos, como pode ser observado em
um anuncio jornalistico de 1960, o qual reforga as orientacdes de vestimentas nos dias da
brincadeira no Floresta: “Trajes — facultado fantazia, cabendo a Diretoria considerar
qualquer julgado inconveniente” (FLORESTA..., 1960, p. 1). Assim, a festa no formato
elegante, com exigéncia nas vestimentas ja deixa explicito o publico que deveria
frequenta-la.

Os bailes ndo eram organizados apenas para a alta sociedade local, buscava-se
também agradar a classe média de cidades vizinhas. “Além dos festejados bailes da
ASSOCIACAO ATLETICA que movimenta a alta roda das cidades visinhas, bailes
estes durante os dias 7, 9 e 10, havera ainda o baile infantil da tarde de 8 que se repetira
na terga-feira gorda” (ANIMADO..., 1948, p. 4, grifo nosso).

Nota-se, nessas memdarias jornalisticas, que parte da sociedade sanfelixta buscava
demarcar seus espacos festivos tomando como modelo decorativo os bailes do Rio de
Janeiro, que, por sua vez, seguiam a moda da Europa. Mas, também, transportou alguns
preconceitos, como o de classes sociais, assim como nos clubes do Rio e de Salvador.
Segundo Perny, 2015, era possivel perceber nitidamente as diferencas sociais nos festejos
de rua e nos de clube carioca: “[...] de um lado, a festa de rua, ao ar livre e popular; do

outro, o carnaval de saldo que agradava sobretudo a classe média emergente no pais [...]”
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(PERNY, 2015, p. 62). Em Séao Felix essa percepc¢do nos dois ambientes festivos ndo foi
diferente.

Além disso, para reforcar a ideia de que a festa era para a elite, personagens que
integravam a “corte” sanfelixta, como rainha, princesas e rei, demarcavam 0s espacos
fechados com a ideia de nobreza. “A magestosa rainha e suas adoraveis princezinhas do
carnaval deste anno parece que transferiram a corte do céu para o imponente saldo da
Atlética” (LEMOS, 1951, p. 1).

A percepcdo de elegancia nos bailes também se estendia as mulheres as quais,
assim como os homens, faziam parte das comemorag6es carnavalescas na cidade, tanto

nos clubes sociais como nas ruas.

Quem disse que ha tristeza na face da terra nunca assistiu um baile de
estrelas na Associacdo Atlética; nunca viu Inove, Elza, Carmem, as
Helenas Costa e Barbosa, as Irmas Bernadete e Alvelina, Clarilda,
Solange, a rainha do carnaval deste ano e uma infinidade de brotinhos
abafando nos sambas, nas marchinhas, nos boléros, em tudo que
movimenta as pernas e 0s bracos num baile carnavalesco, gingando,
pinotando, saracoteando com infinita graca (LEMOS, 1951, p. 1).

No posto de princesa e de rainha observa-se certas exigéncias nas candidatas, que

vao além da beleza, estendia tambeém a condigéo social.

Do pleito que tanto que fez vibrarem foliGes da Atlantica sairam
vencedoras as senhoritas Solange Coutinho para rainha e Clarilda
Freitas, Clarice Barbosa, Margarida Lordelo e Haydée Costa para
princezas da corte fantasmagorica dessa rainha magnifica.

Qualquer, entretanto, d'essas beldades que se candidactaram nesse
pleito estava, por suas condi¢Bes pessoais, de altos primores, na altura
de por a corda na cabega e empunhar o sceptro (RAINHA..., 1951, p.
2).

O Falange Feminina, grupo formado por mulheres da alta sociedade sanfelixta,
selecionava e indicava as candidatas para concorrer ao pleito de rainha e de princesas. Ele
também patrocinou o referido concurso em algumas edi¢des. “Sob patrocinio da Falange
Feminina o concurso de Rainha do Carnaval do Floresta, vem recebendo animada adezao
da sociedade local restando a coroacdo assinalada para o primeiro dia de carnaval na sede,
e isto €, a 19 de Fevereiro” (REI..., 1966, p. 2).

Em outra edigdo, desta vez de 1959, também reforca a afirmacdo de que as
candidatas deveriam ter muita beleza, viam-nas como adorno ou ornamentacdo para o

festejo. “As garotas, langadas como candidatas ao trono deste ano, valem como legitimas
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ornamentagdes do carnaval do Floresta. Tudo faz crér no sucesso da folia na séde
florentina” (MOMO..., 1959, p. 1).

Figura 38: Rainha do Carnaval da Associagéo Atlética, 1953

Fonte: SOUZAY, 2022, p. 45

A figura apresentada acima é da sanfelixta Ivonildes Sampaio, popularmente
conhecida por Lili. Segundo as narrativas encontradas no material jornalistico, sua
simpatia e beleza foram primordiais para ela conquistar o posto de rainha em 1953, para
representar o baile da Associacdo Atlética.

Indo por outra via, com foco em um puablico externo a alta sociedade, o Clube
Floresta recebia uma decoragdo mais singela, porém com artigos de boa qualidade. “No
FLORESTA; voces vao ver. O Clube do Dendé, ndo perde para nenhum da elite, dentro
do conceito da boa ordem e éxito dos festejos anteriores que arrastaram visitantes para
ser saldes” (TUDO..., 1968, p. 3). Logo, nota-se, nesse relato jornalistico, uma explicita

distin¢do entre os dois clubes, com relagdo ao seu publico.

37 SOUZA, O. F. O. de. Carnaval. In: Historia da Cultura de Sdo Félix no Reconcavo Baiano, p. 45,
2022.
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Outra matéria, também de 1968, menciona diretamente a demarcacgdo entre as
classes alta e baixa nos festejos carnavalescos dos clubes. “A festa na qual brincam ricos
e pobres, somente uma vez no ano, apresenta oportunidade de confraternizacdo de
classes” (CARNAVAL!..., 1968, p. 4).

O Floresta era bastante frequentado pelos jogadores do Floresta Futebol Clube
(responsavel pelo espaco) e pelas classes operarias, como funcionarios de fabricas,
ferroviarios e jornalistas, inclusive, Luiz Gonzaga Dias, redator e jornalista do jornal aqui
analisado, Correio de S&o Félix, foi um grande frequentador do clube, lembrando que ele
ja foi presidente do clube esportivo citado anteriormente.

A sociedade sanfelixta empreitou colaboracdo comparecendo
e dando brilhantismo invulgar aos baile de que mereceram
aplauzos pela ordem e animagéo reinantes, destacando-se o
bloco “Correio de Sdo Félix”. constituido exclusivamente de
familiares do nosso diretor, envergando camisas estampadas
com paginas do semanario sanfelixta. CARNAVAL..., 1972,

p. 2).

Tambeém foi destaque nas matérias jornalisticas o carnaval nos clubes como uma
festa “de familia” e de ordem social. Ou seja, uma festa conservadora, marcada por
medidas normativas de prevencdo da moral e dos bons costumes. Observa-se que a
presenca da familia, incluindo as mulheres, passava uma impressao de respeito. Era

comum a participacdo familiar nos bailes, como pontua a narrativa abaixo:

Terminado as 3 horas da madrugada, o grito do carnaval do
Floresta, prejudicou na frequencia feminina pelas chuvas
daquela noite, foi erigido em sucesso devido ao numero
elogiavel de familias, fantasias e figuras da sociedade local,
muritibana e cachoeirana (A HORA..., 1960, p. 4).

Diante do exposto, percebe-se que, apesar de haver um clube tendencioso a
agradar a classe média/alta, ndo existe indicios nos jornais de que pessoas de classe
popular, com posse do ingresso a festa, fossem proibidas de adentrar no espaco festivo,
assim como, da mesma forma, a elite fosse restringida de frequentar os espacos do clube
mais popular.

Essas barreiras sociais, quase sempre simbolicas, € uma das caracteristicas das
relacGes sociais vividas no Brasil, principalmente, pds-abolicdo. Na década de 1930, por
exemplo, se constitui fortemente o mito da democracia racial brasileira que prometia

solucionar o problema da identidade nacional. Neste caso, se teria um pais plural com
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branco, negro e indigena convivendo em harmonia. Porém, em alguns espagos ja se
determinava quem seria bem-vindo naquele lugar, como se percebeu em alguns bailes de

carnaval, conforme as narrativas apresentadas.

3.2.3 Concurso de rainha

Personagens da corte europeia eram sempre representados nos carnavais
brasileiros: rei, rainha e princesas. Os clubes e associacdes tinham a “tradi¢ao” de eleger
uma rainha e duas princesas para representa-los na festa. O rei Momo era apenas uma
figura simbdlica, ndo havia representante personificado, mas ele comandava a folia. “A
figura do rei seria o0 eixo do carnaval, elemento essencial na realizagdo dos sonhos
proibidos, apenas possiveis nas celebragdes” (SABE, 1986, p. 20-21). O jornal Correio
de Sao Félix, frisa em diversas matérias a presenca da majestade, como pode ser visto na
matéria de 1972: “Com seu cortejo funanbulesco Rei Momo 1° e Unico ditou a palavra de
ordem aos aficionados da folia” (E HORA..., 1972, p. 3). Ja para o posto de rainha e de
princesas havia concurso para a escolha das representantes.

Os bailes de carnaval eram organizados e promovidos pelos socios e pelos
diretores dos clubes e associacdo, bem como o concurso para rainha e princesas. Quem
ndo fazia parte da diretoria ou ndo era socio, pagava pelo ingresso que garantia a entrada
na festa. Uma nota do periodo pesquisado cita os valores cobrados em 1958: “Ingresso
ndo associado; uma noite - Cr$*8200,00. Idem por trés noites - Cr$500,00. Mesas com 4
lugares por uma noite - Cr$200,00. Idem por trés noites Cr$500,00” (CONVITE, 1958,
p. 1).

Nesse contexto, percebe-se que o carnaval era limitado a uma parte da populacéo
sanfelixta. Os que ndo tinham condicBes, ou por outra razdo pessoal, participavam
somente dos desfiles que percorriam as principais ruas da cidade. Nesses desfiles, a rainha
e as princesas eram expostas em carros enfeitados, ndo tematico como o de Salvador.

De certa forma, o carro alegérico que transportava figuras da “corte”, traz uma
marcacdo de hierarquia, reforcando signos de distin¢do entre as classes e reafirmava o
status de um carnaval da elite. Outra questdo a ser destacada ¢ em relagdo ao “carnaval
familiar”, pois as mulheres eleitas deveriam ser enquadradas nas regras dos bons

costumes e da moral, além disso, deveriam ser “mogas gentis” e de “grande beleza”. Ou

38 O Cruzeiro (Cr$ ou @$) foi o padrio monetario do Brasil utilizado de 1942 a 1967.
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seja, nesse modelo padronizado, as demais mulheres ndo tinham outro lugar a néo ser o
de contemplagdo da beleza das representantes da “corte” carnavalesca.

O jornal Correio de Sao Félix estampava 0s avisos em seus exemplares sobre o
baile que revelaria as representantes do folguedo daquele ano. A escolha da rainha
acontecia no sébado, primeiro dia de festa. Por isso, o baile desse dia era 0 mais aguardado
na cidade, exigia que os folides fossem trajados com fantasias, a melhor e mais
representativa que tivessem. O referido concurso agitava a festividade, como pontua a
narrativa: “Como atra¢do, o concurso de Rainha e Princezas, pegou fogo, valendo
entusiasmo das candidatas e seus simpatizantes como verdadeiro ‘test’ de sucesso”
(TUDO..., 1968, p. 3).

Os responsaveis pelo concurso, diretoria e socios do clube o qual as candidatas os
representariam, vendiam antecipadamente os bilhetes referentes as candidatas, sendo que
cada bilhete indicaria um voto. A mais voltada era coroada como rainha e as que
alcancavam segundo e terceiro lugar recebiam o titulo de princesa. A coroacdo acontecia
no sabado, mas em 1966 foi realizada no domingo. O motivo para a alternancia néo foi
explicado no periddico, também ndo fica explicito se foi a Unica vez.

As candidatas a rainha poderiam ser de S&o Felix, de Cachoeira ou de Muritiba,
nao havia regra quanto a sua localidade. “Conforme o programa organizado, naquela
ocasido sera lancado sensacional concurso para Rainha do Carnaval da Atlética, para o
ano corrente, no qual competiram lindas reprezentantes de S&o Félix, Cachoeira e
Muritiba” (GRITO..., 1954, p. 1).

O resultado era divulgado no baile a fantasia chamado de “Grito de carnaval”.
Tanto a rainha quanto as princesas visitavam os bailes em outras cidades, como Cachoeira
¢ Muritiba, como frisa a narrativa de 1951: “Na Terca-Feira a rainha, acompanhada de
seu luzido sequilo, foi, a passeio, at¢ Muritiba onde fizeram estrondosa recepgao”
(LEMOS, 1951, p. 1).

Assim, o referido concurso gerava renda para os clubes com a venda dos bilhetes
das candidatas ao posto de rainha. Porém, como o acesso ao festejo era por meio de um
ingresso, uma parte da populacédo era excluida desse ambiente particular, aglomerando-
se nos desfiles das ruas.

Além do baile para adultos a noite, havia também o baile infantil a tarde (poucas

vezes ocorreu pela manhad), porém néo era representado por rainha.
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3.2.4 Bailes e eventualidades

A folia carnavalesca sanfelixta em alguns anos foi realizada discretamente.
Segundo relatos do Correio de Sdo Félix, o periodo da Il Guerra Mundial (1939-1945)
influenciou significativamente os festejos. Em 1945, quando findava a Guerra, por
exemplo, o carnaval aconteceu sem uso de mascaras.

A festa carnavalesca ficou constrangida durante toda a guerra, como cita o
colaborador jornalistico Pedro Dantas no Correio de Sdo Félix: “Nao mais o esplendor
dos clubes, carnavalescos. Ndo mais aparecido o humorismo das mascaras inteligentes e
folgazdes. N&o mais as redes enormes de serpentes. N&do mais as batalhas reunidas de
lanca-perfume. Nao mais os imponentes bailes de mascaras” (DANTAS, 1945, p. 1). No
ano seguinte, ao fim da Guerra, a festa continuou sem brilhantismo. “O carnaval viveu
constrangido durante toda a guerra. Nao deixou — é fato — de mostrar o cara pela rua. O
regime da censura tirou o encanto da sua boutade. Seu privilégio foi abolido pela
exigencia da lei de guerra” (DIAS, 1946, p. 1).

Os anos de 1940 foram marcantes para o mundo e principalmente para o Brasil
que passou pela censura do Estado Novo, correspondente aos anos de 1937 a 1945,
periodo em que Getulio Vargas implantou um regime autoritario que centralizou o poder
no Executivo, também foi instruida a censura aos meios de comunicacao, o fechamento
de entidades sindicais consideradas suspeitas e a prisdo de quem estimulasse ou
promovesse manifestaces contrarias ao Governo. Devido a isso, os festejos
carnavalescos estiveram sob constante vigilancia nesse periodo.

Somente em 1948 é que os folibes se sentiram mais animados e encorajados para

a diversdo pagd, € o que mostra uma uma publicacdo deste ano:

Depois de quase dez anos, tivemos um carnaval movimentado e
animado pela cidade, uma festa em que o povo a despeito das nuvens
ameacadoras de um futuro aziago pela falta de desemprego, brincou,
farreou, esqueceu as magoas, entregando-se as manifestacdes dignas
de suditos de S. Magestade, Rei Momo 1° e Unico (INFLUENTE...,
1948, p. 4)

O folguedo popular de 1948 teve o apoio de poderes publicos municipais,
incentivando os folides a irem aos festejos: “Estimulado e amparado pelos poderes
publicos, o carnaval deste ano dénota, a despeito das aperturas de vida, um entusiasmo ha
anos esquecida nesta cidade” (ANIMADO..., 1948, p. 4).
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Uma referéncia intrigante aparece em uma das matérias publicada em 1955, nela
ainda hd a formulacdo de “voltar a animagdo de um tempo atrds”, assim como a
mencionada anteriormente, em 1948. Ou seja, embora a ditadura do Estado Novo, que
reprimia violentamente qualquer tipo de manifestacao politica contestatoria, ndo estivesse
mais regendo o pais e também findado a Il Guerra, o povo ainda ndo estava
completamente preparado para participar do carnaval, provavelmente devido a varios
contextos, inclusive local, como pontua uma citagdo jornalistica: “O carnaval vem
recuperando o lugar perdido na cidade” (REI..., 1955, p. 4).

O jornal pontua algumas eventualidades locais que interferiram negativamente na
realizagdo da festa. Um dos casos foi um descarrilamento de um trem na entrada da Ponte
Dom Pedro 11, o qual impediu a realizacdo do carnaval em 25 de fevereiro de 1959, que
atingiu o casardo da professora dona Glorinha — onde funcionou uma escola priméria — e
um poste. “Domingo ndo houve festa, devido a falta de iluminacao provocada pela
destrui¢ao da eletrica pela locomotiva da Leste” (O CARNAVAL..., 1959, p. 2). Afigura
abaixo mostra diversos operarios da ferrovia da Leste Brasileiro retirando ferragens e

outros destrocos do acidente.

Figura 39: Destrogos da colisdo do trem e com o casardo

A ‘ ' & Ny

Fonte: Arquivo Publico Municipal Julio Ramos de Almeida, em 1959

A outra mengdo é referente as cheias do Rio Paraguacu, rio que banha a margem

direita de Sdo Félix. Em dois poemas publicados no jornal Correio de Sao Félix, um de
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Gonzaga Dias e outro de Ligia Deir6, observa-se que a cidade passou por um cenario
devastador com ruas cheias de destrocos carregados pela correnteza; os folides se

entristeceram sem carnaval, apenas as musicas puderam ser ouvidas em radios.

O cendrio constrangedoras ruinas deixadas pela furia satanica da
inundacdo do Paraguagu, matou minha inspiracéo.

Horrivel desolagdo em volta...

rei Momo fugiu espavorido tangido pela furia inexoravel do rio.
Pierrot, Colombina e Arlequim correram da realidade ameagadora da
inundac&o.

Os sons dos guizos, apitos e tamborins foram abafados pela voz furioza
da correnteza.

A animacéo do tolido rolou veloz levada pela torrente.

Nas ruas impera so a tristeza as musicas de carnaval gritadas nos radios
derremam na cidade uma sinfonia triste que as enxurradas levam de
rold&o.

Domingo de Carnaval!...

Sem Colombina, sem Pierrot, sem Arlequim.

Os confetis coloridos e as multicores serpentinas esvoagavam no ar
tangidos pela realidade cruel da inundacéo.

Domingo de carnaval!...

Sem quizos, sem apitos e sem tamborins.

Sem vistosas fantazias, sem mascarados, sem folides sem animacéo,
sem nada!...

H& apenas uma folid: a agua brincando na avenida na mais satanica
ironia (DEIRO, 1966, p. 2)

Ah! meu carnaval atribulado

Sem Sem Colombina, Pierrot e Arlequim

Sem musica de jazz.

Porque o barulho do paraguagl Abafa a gargalhada da folia

Ah! meu carnaval sem alegria

Sem confete, sem cOrso ou langa-perfume,
Porque a avenida ficou cheia de areia,
Repleta de enxurro e dezolacéo.

Ah, meu carnaval de outros anos

Quando o rio ndo anularé a séde de brincar
E o samba, marcha e frévo eram canc¢des
Que ndo saiam de bocas torturadas

Onde ficou meu samba carnavalesco?
Na melopéia angustiada do povo,
Pedindo pdo e agazalho?

No drama comovente de Sdo Félix, Cachoeira e outras populacdes
irmas

Fustigadas pelos rios traigoeiros,

Pela inépcia de todos governantes

N&o quero mais fantazia
Basta a méscara da agonia do meu povo

39 Ligia Nonato Deir6 Lefundes foi a primeira mestra sanfelixta em pedagogia. Lecionou em Cachoeira e
em escolas de S&o Félix, onde foi diretora do Grupo Escolar Deird Lefundes. Ligia Deir6 também foi
escritora e poetisa, entre suas obras estdo Mosaicos e Retalhos de Lembrangas.
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Sofrendo pela enchente e pela incuria patria
Na rua da amargura (DIAS, 1966, p. 3).

Pelo que foi descrito, nota-se que os foliGes sanfelixtas respeitavam as
eventualidades do momento, entretanto ndo se conformaram com a auséncia da festa
glamourosa e divertida, embora nada pudessem fazer.

Vale ressaltar que as enchentes do rio Paraguacu afetaram as cidades de Sao Félix,
de Cachoeira e parte de algumas comunidades de Maragogipe durante muitos anos, sendo
a Ultima em 1989. Nas imagens abaixo pode ser observado que as principais ruas da
cidade foram tomadas pelas &guas do rio, afetando diversos imoéveis comerciais e
residenciais. ApoOs as aguas baixarem, o trabalho de recuperacdo e de limpeza dos
destrocos arrastados pela forca da dgua eram feitos em conjunto por moradores comuns e
funcionarios publicos. Durante o periodo das cheias, as cidades atingidas ficavam
praticamente paradas, inclusive o sistema de transporte terrestre e 0 comércio das vias
alagadas.

Figura 40: Vista da Avenida Salvador Pinto da enchente

Fonte: Arquivo Publico Municipal Julio Ramos de Almeida, década de 1930
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Figura 41: Praca José Ramos atingida pela enchente

Fonte: Arquivo Pablico Municipal Julio Ramos de Almeida, de Sdo Félix, década de 1940

Figura 42: Rio Paraguagu nas cheias

p———— et 1 — - —— o

[

Fonte: Arquivo Pablico Municipal Julio Ramos de Almeida, década de 1960
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Figura 43: Ultima enchente do Paraguagu, vista da orla sanfelixta

Sl

Fonte: Arquivo Puablico Municipal Jalio Ramos de Almeida, 1989

As quatro figuras expostas acima dizem respeito as principais décadas em que as
cheias do Paraguacu afetaram significativamente a cidade sanfelixta, com vistas para
diversos angulos.

A Barragem de Bananeiras foi construida em 1914 para conter as enchentes,
porém nao foi bem sucedida. Dessa forma, na década de 1970 iniciou uma nova
construcao, a da Barragem Pedra do Cavalo, sendo esta inaugurada em 1985, no intuito
de controlar as cheias, além de ser responsavel pela geracdo de energia e pelo
abastecimento de agua para a cidade de Salvador, para regido metropolitana e para
municipios do Recéncavo. No entanto, ainda foi registrado uma enchente nessa nova
construcao, de forma inesperada, marcando significativamente a memoria dos moradores
da regido atingida, pois causou danos ao patrimonio cultural e historico de Sao Félix e de
Cachoeira, aos comerciantes e a populagdo. Muitas pessoas perderam casas, imoveis e

outros pertences de valor sentimental, a exemplo de objetos e fotografias de familia.

3.2.5 Bailes e elementos da cultura nacional
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O confete e o langa-perfume comecaram a fazer parte da historia dos carnavais de
Sdo Félix desde os primeiros bailes, em 1925, que, conforme o jornal A Vanguarda,
ocorreu “verdadeiras batalhas de langa-perfumes e de confetti” (CARNAVAL..., 1925,
p. 1). Segundo Nélio Arantes (2013) o confete®® e a serpentina®* foram transportados de
Paris para o Brasil — inicialmente para o Rio de Janeiro —, em 1892, porém a primeira
festa com batalha de confete s6 aconteceu em 1907. Ja o lanca-perfume®? surgiu por volta
de 1906, alguns de origem da Suica.

Entretanto, eles s6 aparecem com forca nos relatos jornalisticos, nos bailes de
clubes sanfelixtas, a partir da década de 1950. Segundo relatos do Correio de Séo Félix,
tais elementos trouxeram modifica¢es na forma de brincar. O jornal destaca a serpentina,
o0 confete e o lanca-perfume como novidade da festa, os quais deram oportunidade para
os folides inovar em seus bailes, passando a ter aspectos de animagéo dentro dos clubes,
como ¢ descrito no jornal: “Cruzavam-se as serpentinas; confetis choviam como as
estrelinhas do céu; gladiavam-se os folides a jactos de langa-perfumes como espadanchis
em combate colectivo” (LEMOS, 1951, p. 1).

O jornal continua fazendo mencéo, em anos posteriores, aos referidos objetos
como sendo elementos fundamentais para manter a animacao nos bailes, inclusive para

as pessoas da “alta sociedade” presentes.

Sabado, segunda e terca-feira, sob os acordes do Jazz
Continental de Muritiba, e vibragdo tomaram conta dos saldes
onde grandes figuras representativas da sociedade, desta
cidade, de Cachoeira, Muritiba e Cruz das Almas, [...] (O
CARNAVAL..., 1952, p. 2)

Outro elemento da cultura nacional, este referente a moda, também presente nos
festejos sanfelixtas € o bambolé. O objeto se destacou no Brasil por volta dos anos de
1950, principalmente, no Rio de Janeiro, como um dos brinquedos mais vendidos no pais.
O grande sucesso despertou interesse dos frequentadores dos clubes sociais, que o

incluiram nos bailes de carnaval, por meio de fantasias e de letras de musica. Em Sao

40 Confete ou “confetti” sdo pequenos pedacos de papel colorido e brilhante, cotados em circulo. E um
adereco muito comum nos carnavais, em que as pessoas langcam no festejo.

41 Serpentina é outro adereco utilizado no carnaval e sio tiras longas e estreitas de papel colorido, presas
em discos que se desenrolam em arremesso do folido.

42 _anga-perfume é um liquido cheio de composto quimico que fez parte dos carnavais até 1961, quando
foi proibido pelo entdo presidente Janio Quadros, pois as substancias presentes nele eram nocivas a saude.
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Félix, o brinquedo ganhou visibilidade na decoracdo dos clubes, como pode ser observado
no trecho jornalistico de 1968:

Nos clubes ASSOCIACAO ATLETICA E FLORESTA, o0s
bailes mereceram notoria afluencia, havendo o clube de remo
sanfelista, promovido bailes em as noites de sabado, segunda
e terca-feira e mais as festas de domingo e terca-feira a tarde
para a infancia. O “Cuba-Jazz” sob o comando de Dada,
“enfazou” os folides da Atlética, cuja séde chamava a atencao
pela ornamentacdo explorando & coqueluche atua - “O
Bambolé”, na execugdo do pintor Alecrim (O
CARNAVAL..., 1968, p. 2, grifo nosso)

Dessa forma, tanto o bambolé, como o confete, a serpentina e o langa-perfume
passaram a ser sindbnimo de animacéo carnavalesca sanfelixta. Além disso, também ha
uma referéncia ao futebol e ao candomblé como integrantes da cultura nacional presentes
em S&o Félix. A citagdo chama a atencdo porque o candomblé ainda era cheio de controle
e interdigdes no Brasil no referido periodo.

Apegado ao velho Refrdo de que NEM SO DE PAO VIVE O
HOMEM, o prefeito Fernando Ramos deliberou ajudar o povo em
tambem temar parte ou assistir manifestagdes publicas dos festejos que
é tambem brasileiro legitimo, como o candomblé, o futebol ou elei¢bes
politicas (TUDO..., 1968, p. 3)

O carnaval é um dos elementos da identidade cultural brasileira a qual € formada
por um conjunto hibrido de culturas, construida a medida em que os individuos se
aproximam uns dos outros. Para além da identidade cultural, o carnaval, ao lado do
futebol e do candomblé, faz parte da identidade nacional.

Apds o fim do regime de escraviddao (1888), eclodiram algumas rebeliGes,
afetando o quadro politico do pais e cada vez mais era nitido a falta de unidade de uma
identidade brasileira. Assim, durante o Estado Novo (1937 — 1945), o Brasil passou por
uma reformulacdo de uma identidade nacional com base nas culturas populares. Diversos
intelectuais participaram desse projeto, inclusive, por meios de obras literarias. Tal
projeto atendia aos interesses dos diferentes grupos sociais e, principalmente, do Estado.

[...] é por meio do mecanismo de reinterpretacdo que o Estado, através
dos seus intelectuais, se apropria das préaticas populares para apresenta-
las como expressdes da cultura nacional. O candomblé, o carnaval, os
reisados etc., sdo, desta forma, apropriados pelo discurso do Estado,

gue passa a considera-los como discurso da brasilidade (ORTIZ, 1994,
p. 140).



111

Porém, tracar uma identidade brasileira em meio a uma pluralidade de narrativas
entrelagadas no contexto da globalizagdo emergente, nao foi simples assim. “Se por um
lado, houve a transformacdo da capoeira, do candomblé, do samba e do futebol em
simbolos da identidade [...] Por outro, temos uma série de agdes estatais no sentido de
desqualificar, negativar, silenciar e reprimir tais atividades” (OLIVEIRA, 2015, p. 40).
Um exemplo, € o candomblé que foi bastante marginalizado e sofreu perseguicdo policial,
sobretudo durante o Estado Novo, que conforme Oliveira (2015), foi uma represséo
institucionalizada através dos codigos penais de 1890 e 1942 — cddigos que tiveram
vigéncia durante o periodo do Estado Novo.

Essas memdrias jornalisticas mostram que a festa foi se modificando ao passo que
novos elementos iam sendo incluidos nos bailes, acompanhando a modernizacao do pais.
Mesmo sendo uma cidade pequena e interiorana, as novidades carnavalescas chegavam
nos bailes através dos meios de comunicacdo, sobretudo pelos jornais impressos,
emissoras de radio e pelos viajantes, visto que a cidade era bastante frequentada por

comerciantes de diferentes localidades, inclusive por estrangeiros.

3.2.6 Grupos musicais dos bailes

A partir da década de 1920, explodiu no pais diversos grupos musicais
influenciados pelo jazz — género de origem norte-americana — que, inclusive, incluiram a
palavra jazz no nome do conjunto. Tocavam mdusicas diversificadas como tangos,
marchas, choros e sambas. Nos anos de 1950, ja estavam presentes em varias partes do
pais, ocupando os saldes dos clubes sociais. A composi¢do instrumental dos grupos era
com “contrabaixo, trompete, saxofone, banjo, bateria e pandeiro, tornou-se padrdo para
as chamadas 'orquestras de pau e cordas', como também eram conhecidas” (COSTA,
2012, p. 387).

O jazz tem sua historia ligada a cultura musical negra do sul dos Estados Unidos.
No Brasil ele se apropriou de muitos elementos musicais locais, principalmente de ritmos
que estavam em alta no momento como samba, marcha, maxixe e valsa. Os instrumentos
de sopro davam destaque ao estilo musical. Assim, ele se consolidou culturalmente no
Brasil, entre os anos de 1920 e 1980, por meio da atuacdo de orquestras e de conjuntos

musicais.
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Com ritmos ndo-lineares, o referido estilo musical esteve presente em Sdo Félix
nos bailes carnavalescos, tendo grande destaque o conjunto Jazz Continental e Cuba Jazz.
“O ‘Continental Jazz’, animou as festas da Atlética, e o “Cubba-Jazz” 4s do Floresta” (O
CARNAVAL..., 1954, p. 2). Os grupos tocavam nos bailes em dias alternados, cantando
as marchinhas mais tocadas nas estac6es de radio e outros estilos musicais ligados a festa,

algumas foram compostas por moradores da regido, incluindo temas de vivéncia local.

Figura 44: Conjunto Continental Jazz
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Fonte: Museu virtual de Muritiba43,sém data

Figura 45: Conjunto Cuba Jazz

Fonte: Blog Dilermando Lemos**, sem data

43 Disponivel em: http:/museuvirtualdemuritiba.blogspot.com/2014/01/2m=1 Acesso em: 15 set., 2019

44 Disponivel em: http://dilalemos.blogspot.com/search?q=cuba+jazz Acesso em: 13 abr., 2012
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O grupo Jazz Continental era de Muritiba, mas estava sempre presente nos
carnavais sanfelixtas e também em outros eventos. Um relato do jornal de 1952 fala sobre
a presenca do grupo Jazz Continental nos bailes:

Sabado, segunda e terca-feira, sob os acordes do Jazz Continental de
Muritiba, e vibracdo tomaram conta dos salGes onde grandes figuras
representativas da sociedade, desta cidade, de Cachoeira, Muritiba e
Cruz das Almas, deslumbravam pelas fantazias apresentadas e pelo

renhido das batalhas de confetti, serpentinas e lanca-perfume (O
CARNAVAL..., 1952, p. 2).

J& 0 Cuba Jazz era representado por integrantes de Séo Félix, formado, em sua
maioria por jovens negros, e das cidades de Cachoeira e de Muritiba. Tendo como
maestros Raimundo Nonato do Rosario, conhecido como Dada, e Jodo Frescér. Segundo
Lemos (2010), Dadéa era trompetista e um dos donos da orquestra; é o quinto musico da
Figura 45, visto a partir da esquerda. Eles animavam os folides nos espacgos festivos com
suas brilhantes apresentacfes. O grupo também abria os festejos no Clube Floresta, como
pode ser visto nesse trecho jornalistico: “Sabado ultimo, o Floresta F. C. alertou as “tabas”
carnavalescas, com seu baile animado, pelo ditador dos folides, o Cuba-Jazz do maestro
Dada e Joao Frescor, arrastando visitantes na cidade para ouvir sua execu¢ao” (TUDO...,
1968, p. 3).

O Cuba Jazz era um dos conjuntos mais requisitados na cidade, chegando a tocar
na mesma noite nos dois clubes, em horarios distintos e era sempre descrito no periodico
com elogios. “O Cuba-Jazz, tem responsabilidade deste animado baile a fantazia com o
qual o clube sanfexlista emite o seu grito de carnaval como arauto da folia de 1958” (O
GRITO..., 1958, p. 2). Enquanto os grupos tocavam, os corddes de folides eram formados
no saldo dos clubes, embalados pelo ritmo musical da época, as marchinhas e o frevo.
Assim, 0 que se percebe é que a trilha sonora dos bailes era exclusiva dos conjuntos
musicais de jazz, ndo se nota a presenca de filarménica nos clubes.

Ademais, verifica-se nos relatos jornalisticos que ha diversos elementos musicais
da cultura negra presente nos carnavais sanfelixta, tanto nos realizados em clubes como
nos das ruas, a exemplo do tamborim e da zabumba. “Dang¢ando, cantando, gemendo ou
pulando ao ritmo do tamborim e zabumba dos acontecimentos ao compasso acelerado ou

vagaroso imposto pela sorte” (DIAS, 1975, p. 2). O jornal também destaca o samba e
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como ele se reinventava para ndo sair de moda dos festejos carnavalescos da pequena S&o
Félix.
Extraviado na multiddo de geracdo atual, observo que o samba, a
marcha, o frevo a batucada ndo envelhecem e ndo perdem cadencia,
pois se renovam em cada carnaval, na harmonia estonteiante das antiga
ensurdecedora dos farristas, ritmo barulhento do Jazz homenageando

Baco, continuando um carnaval no qual sou mero espectador bebendo
recordacOes (DIAS, 1975, p. 2).

Portanto, a presenca de ritmos considerados populares e associados a uma cultura
negra nesses festejos € uma forma de valorizagdo dessa matriz cultural, frente aos
referenciais da Europa que tendia a predominar. Para Hall (2006), a identidade esta
envolvida no processo de representacdo. Assim, os diversos elementos que compdem o
universo do discurso musical das festas de carnaval, como letras, ritmo, instrumentos,
harmonia e som, se juntam para dar forma a uma identidade coletiva e individual. Dessa
forma, ao se ouvir uma cancao (instrumental ou ndo), € possivel identificar qual é o género
musical que ela se enquadra, caso os elementos ritmicos ja tenham sido experimentados
pela memoria. Todavia, uma mesma cancdo pode assumir diferentes sentidos e
experiéncias em contextos diferentes. Logo, pode-se entender que 0s sons entoados nesses
festejos, embora provocassem sensagdes diferentes, eram capazes de criar lacos de
solidariedade e despertar sentimentos de pertencimento com a comunidade, assim, ia

ressignificando a identidade cultural.

3.3 Carnavais nas ruas sanfelixtas

O carnaval de rua de Sao Félix, conforme relatos de jornais aqui analisados,
chegou em 1925, junto aos bailes dos clubes sociais, e conviveram por muitos anos.
Assim, buscando entender que sociedade sanfelixta era expressada nos carnavais,
realizados nas ruas sanfelixtas, entre os anos 1920 e 1970, criou-se quatro categorias de
analise: alegria popular, elementos carnavalescos, carnaval e criticas e patrocinio dos

carnavais.

3.3.1 Alegria popular
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O primeiro registro jornalistico sobre o carnaval nas ruas de S&o Félix é de 1925.
Segundo o jornal A vanguarda, as ruas ficaram bem movimentadas a espera da folia.
“Excederam de muito a toda a expectativa, a animacao e o brilho de que se revestiram 0s
festejos carnavalescos, com que toda a populacdo de Séo Félix comemorou a passagem
de Momo” (CARNAVAL..., 1925, p. 1). A matéria ainda diz que a movimentacdo
modificou tanto a rotina da cidade, dando-lhe um novo aspecto. “E durante trez dias, Sdo
Félix teve um movimento, poucas vezes registrado, que lhe dava a apparencia de uma
grande cidade” (CARNAVAL..., 1925, p. 1).

Nesse primeiro evento carnavalesco, nota-se que a principal caracteristica dada ao
carnaval foi a de uma festa alegre:

Foram em grande numero 0s mascaras que animaram com os ditos e
com a sua ruidosa alegria as ruas da cidade. Dentre elles destacou-se
pela verve e pelo espirito o bloco dos typographos, na sua maioria

composto de empregados das nossas officinas, que todos encantavam
pelas suas pilherias. CARNAVAL..., 1925, p. 3, grifo nosso).

A mesma caracteristica prevalece em anos posteriores e 0 samba e as batucadas
tornaram a festa mais divertida, como mostra um trecho do jornal Correio de Sdo Félix
de 1953: “Vem ai o trem da alegria. Pela cidade, fora das camadas de elite, tambem se
fala no carnaval. No pdvo aliaz estd a elite do samba e das batucadas” (CARNAVAL...,
1953, p. 5). Esse carnaval alegre era feito para e pelo povo, sobretudo pelas classes
trabalhadoras afro-baianas, que conforme Ickes, “souberam aproveitar o poder
transformador desta festa para pressionar e obter maior relevancia cultural e simbdlica no
carnaval da cidade” (ICKES, 2013, p. 200).

Em 1957, um terno foi organizado a fim de materializar o carnaval como, de fato,
uma festa sinénimo de alegria popular. “O TERNO DA ALEGRIA desfilou pela cidade,
merecendo aplauzos pela cooperacdo emprestada ao nosso carnaval” (SOMENTE...,
1957, p. 2). Portanto, a construcdo dos relatos jornalisticos mostra um carnaval na rua
comandado pelo povo comum e ndo pela elite, como acontecia no nos clubes, porém o
publico da alta sociedade ndo foi excluido da celebracdo. Nele, todos puderam brincar
sem preocupacdes de normas de comportamentos ou de vestimentas. Talvez a

caracteristica de alegria tenha surgido devido a esse aspecto popular.

3.3.2 Elementos carnavalescos
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Nas ruas, observa-se a presenca de diversos elementos culturais desde a década
de 1920, os quais ja eram consagrados simbolos do carnaval no pais. “Todos os blocos e
cord@es vieram a nossa redaccdo, fazendo-se, na Avenida Salvador Pinto, em frente as
nossas officinas, o ponto em que o carnaval teve mais animagdo e brilhantismo”
(CARNAVAL..., 1925, p. 1, grifo nosso). O texto continua mencionando outros simbolos
carnavalescos, estes, por sua vez, também presentes nos bailes de clubes. “Houve no local
verdadeiras batalhas de lanca-perfumes e de confetti, e deccorrendo tudo sempre com a
maior cordialidade” (CARNAVAL..., 1925, p. 1). O relato chama atencéo porque aponta
que tais elementos chegaram nos carnavais de rua de Sdo Félix no inicio de sua
solidificacdo nos carnavais brasileiros.

As mulheres também estavam presentes nos desfiles populares, fantasiadas de
forma peculiar e encantadora. “Grupos alacres de senhorinhas, vestido ‘toilettes’ claras,
davam um aspecto gracioso a cidade, com o encanto ¢ a graca de sua gentileza”
(CARNAVAL..., 1925, p. 1). Ja alguns homens, que gostavam de inovar no festejo,

também saiam em blocos restritos a eles, como o Macacao.

Figura 46: Bloco Macacdo

Fonte: Jornal A Vanguarda, 1925, p. 1

A Figura 46, apresentada acima, foi publicada na edi¢do do jornal A Vanguarda
de 1925, e mostra homens fantasiados, no centro da foto, e outros folides em volta deles,
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representando o bloco Macacdo. Nao é possivel ver nitidamente as pessoas presentes,
mas, pelo menos em um, que estd do lado direito e usa camisa listrada, nota-se que esta
com o rosto coberto por uma méscara e usa uma fantasia que lembra o palhaco Pierrot. O
chapéu, a calga e o0 sapato branco caracterizam bem o grupo Macacéo, que, segundo a
narrativa do impresso, a sua reveréncia conquistou aplausos de todos presentes no

folguedo.

Logo as primeiras horas da manhd de domingo, que saiu a rua,
deixando a sua sede, o sympatico e popular MACACAO, alegrando e
provocando a satisfagdo de todos quantos o viam.

E por onde o Macacdo passava eram palmas e applausos, alias bem
merecidos.

Todos os seus membros trajavam calcas brancas e fraques de chitdo
encarnado, que lhes dava um interessante e engracado aspecto, cujo
comico augmentava como os chapéos de feltro. O “dr.” Menotti o
presidente do bloco e seu chefe e inspirador inconteste, conquistou
todas as sympatias, pela sua verve delicada e expontanea, e que,
sobretudo, merece destaque especial, pelo facto de ndo ter nunca
recordado a immoralidade (CARNAVAL..., 1925, p. 1).

Mais de vinte anos depois, 0s elementos continuam aparecendo com grande forca
no folguedo carnavalesco. As ruas da cidade de Sdo Félix foram tomadas por fortes cores
e formas artisticas ilimitadas a criatividade, as quais incluiam fantasias, musicas e
formagéo de grupos. “A festa nas ruas teve seduzido entusiasmo no domingo e terca-feira,
saindo corddes, batucadas, mascaras avulsas, e terno” (INFLUENTE..., 1948, p. 4). Com
0 passar dos anos, 0s corddes, os ternos, os blocos a fantasia, as charangas e as pranchas
foram ganhando mais destaques nos festejos de rua, a comecar pelo primeiro dia de

carnaval.

O “grito do carnaval” teve sua sagragao no sabado passado com o baile
realizado pelo corddao SOB A LUZ DO MEU BAIRRO, seguindo-lhe
na quinta-feira, & noite, o desfile numeroso do bloco travestido,
BANDO DA LUA, que trouxe em rebolico a populacéo.

O bloco da COBRA FUMANDO, vai dar o fora domingo, havendo em
preparo uma prancha integrada pelo elemento feminino da sociedade
saofelixta (INFLUENTE..., 1948, p. 4).

Segundo Ickes, eram esses elementos que tornavam a festa agradavel e de
despreocupacdo. “Os corddes e batucadas eram fruto das alegrias e das dificuldades e

amarguras do cotidiano popular” (ICKES, 2013, p. 199).
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O carnaval popular, que tomava conta das principais ruas sanfexlistas, recebeu o
nome de “Corddo da Vitéria”. Nesse corddo, os folides se misturavam alegremente,
animados por conjuntos musicais da cidade, como a Filarmonica Unido Sanfelixta,
fundada em setembro de 1916, que embalava a multiddao nas ruas desde os anos de 1925,
quando j& é mencionada numa matéria do Jornal A Vanguarda. “No domingo tocou uma
esplendida orchestra sob a direcgéo do sr. Jacintho Suzart e na terca-feira a philarmonica
‘Unido Sanfelixta’ compareceu até as 23 horas” (CARNAVAL..., 1925, p. 1).

Figura 47: Filarmdnica Unido Sanfelixta, déc. de 1930

Fonte: SOUZA%, 2022, p. 9

Pode-se ver, na Figura 47, que a Filarménica Unido Sanfelixta era formada por
dezenas de mausicos masculinos na década de 1930. O grupo se apresentava
constantemente nos eventos locais como religiosos, civicos e manifestacdes populares,
como o0s carnavais. Posteriormente a década de 1930, é possivel observar que a
Filarmdnica manteve suas apresentagdes na cidade. Um relato jornalistico do Correio de
Sao Félix, de 1948, frisa a presenca da Filarmonica no carnaval popular daquele ano. “Na
avenida Salvador Pinto, a UNIAO SANFELIXTA, pelo seu ‘Grupo do batulho’, deleitara
os folides e espectadores com as musicas mais atuais do seu completo repertorio”

(INFLUENTE..., 1948, p. 4). Percebe-se que as musicas eram executadas com a mesma

45 50UZA, O. F. O. de. Carnaval. In: Historia da Cultura de Sdo Félix no Reconcavo Baiano, p. 45,
2022.
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energia depositada nos bailes dos clubes sociais pelos conjuntos de jazz, algumas delas

foram criadas por compositores locais, como aponta o relato jornalistico:

A cidade vai vibrar com as ruas agitadas, Avenida tumultuada com o
corso dos curiosos ¢ o desfile do rancho “Mocidade em Folia” dirigido
e organizado por Beline e Augusto Moreira da Silva (o Piegas) autores
de musicas e letras do nosso carnaval de ruas, consagrados nas
festangas de igual jaez (TUDO..., 1968, p. 3).

Além da Filarmonica, tinha também as charangas*® que faziam os folides vibrar,
pular e dancar ao som de seus instrumentos musicais de batidas fortes. O Gltimo dia de
carnaval era um dos mais agitados, em que 0s brincantes pareciam ndo se conformar com
o fim daquela festa. “O povo acorreu a promogao emprestando movimentado aspecto ao
cais agitado pela rumorosa charanga que até a noite traia ao local rumoroza multiddo
apreciando o espetaculo que anunciava a proxima visita do imperador da folia” (S. M.
REI..., 1966, p. 3).

Fonte: Blog Dilermando Lemos*’, 1951

A imagem apresentada acima é do carnaval de 1951, em Sdo Félix, tirada na

Avenida Salvador Pinto, orla da cidade. Nela, ao centro, estdo Ivonildes Sampaio Lemos

46 Banda composta apenas por instrumentos de sopro que surgiu por volta da década de 1940.
47 Disponivel em: http:/dilalemos.blogspot.com/search?g=carnaval+1951 Acesso em: 07 jun., 2012
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Costa, rainha do carnaval; Florilda Saba e Ana Rita Coutinho, as princesas. O veiculo é
um Ford modelo de 1928, transformado em uma prancha, pertencia ao comerciante
Céandido Pires.

Como visto, a prancha foi utilizada diversas vezes no desfile para conducéo da
rainha e das princesas pelas ruas da cidade. “O bairro do Botafogo, aprezenta amanha,
uma bela prancha aprezentando com o sequito a sua Rainha do carnaval”
(CARNAVAL..., 1953, p. 5). Outros veiculos ornamentados também desfilavam pela
cidade. Nesses desfiles também se jogavam confetes e serpentinas uns nos outros.
Ademais, o desfile da rainha era uma das marcac6es do carnaval de clubes pois mostrava
a cidade que a festa era governada por pessoas da “corte”.

Observa-se, de acordo com as memorias jornalisticas do Correio de Sdo Félix,
que, conforme 0s anos iam se passando, mais elementos se integraram ao carnaval popular
sanfelixta. Porém o mais revolucionario deles foi o trio elétrico, que modificou

significativamente a maneira de brincar na rua.

Do ponto de vista do gestual, da danca carnavalesca, o trio elétrico cria
uma nova forma de “brincar Carnaval”. As pessoas “pulam” ao som do
trio elétrico. O que quer dizer, dancam com movimentos simples e
livres, executando, individualmente, uma coreografia espontanea e
impar. (MIGUEZ, 2006, p. 87)

Além disso, 0s grupos musicais deixaram de circular no meio da multidao e foram
para cima de um veiculo equipado com diversos alto-falantes que ecoavam o som cidade
afora. A primeira visita na cidade ocorreu em 1957, sete anos depois de sua exibi¢do nos
carnavais de Salvador, conforme relata o periddico. “O TRIO ELETRICO patrocinado
pela prefeitura, recebeu merecida acolhida havendo revolucionado a cidade tendo seus
componentes, entre esses, José Candido e Americo Ferreira, sob organizacdo de Carlos
Maia, dando notavel impulso as festas de rua” (SOMENTE..., 1957, p. 2).

Verifica-se que ha uma relacéo clubes-ruas, uma vez que esse movimento, feito
para fortalecer o carnaval popular com a presenca do trio elétrico, afastou a festa de dentro
dos clubes. Alguns trechos de matérias do Correio de Sdo Félix ddo forca a essa
afirmacdo. “A diretoria da Associagdo Atlética e Cultural de Sao Félix, estd programando
0s costumeiros bailes de carnaval, devendo realizar 2 magnificos bailes de carnavalescos
em as noites de 8 e 10 de Fevereiro, ¢ 1 baile infantil na tarde de 9” (CARNAVAL...,

1966, p. 4). O interessante é que nos anos de 1950 o comum eram trés bailes adultos e
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dois infantis, mas o relato de 1966 fala de dois bailes, ou seja, reforca a ideia de que a
forca dos clubes parecia estar diminuindo.

Outra mencdo jornalistica, desta vez de 1968, refere-se “aos velhos tempos” como
se 0s bailes da época ndo tivessem mais o brilho e entusiasmo como os realizados no
passado. “Na Associagdo Atlética de Sao Félix o sucesso estara garantido na revivencia
dos velhos tempos” (TUDO...,1968, p. 3). Mas nota-se também que 0s organizadores
lutavam para ndo perder a festa de seu espago privado.

Outra expressdo, agora de 1973, denota um “declinio” da festa nos clubes ao
afirmar que era preciso uma “retomada”. “A tradicional animacao enchera de euforia e
vibragdo as dependéncias do veterano clube, numa retomada de posi¢cdo para um
carnaval pleno de alegria delirante” (CARNAVAL..., 1973, p. 1, grifo nosso).

Na rua, o carnaval ganhava espaco cada vez mais. Tendo conquistado os folides
sanfelixtas, o trio retornou a cidade em 1958: “O famozo Trio Eletrico, levantara o animo
das ruas, esperando a eventualidade de novos loiros, como conquistou no ano passado
quando foi autentico abafabanca” (NA ONDA..., 1958, p. 2). Ele também aparece no
jornal como o responsavel por manter ativada a alegria dos folides nos carnavais de 1968.
“Nota original e bastante expressiva foi o aparecimento do TRIO ELETRICO patrocinado
pelos adeptos do campeonissimo Vasco da Gama, que salvou da queda total, a falta de
animagao nas ruas” (O CARNAVAL..., 1968, p. 1). Dessa forma, o trio elétrico vai
“romper™ as hierarquias existentes nas brincadeiras carnavalescas da cidade, juntando

todos em um unico espago, como pontua Miguez:

A rigidez dos limites e sua clara percepgéo por todos os participantes,
cede lugar a uma estrutura marcadamente flexivel. O espaco
carnavalesco passa a ser apropriado conjuntamente pelos participantes
da festa, de uma forma completamente nédo hierarquizada (MIGUEZ,
2006, p. 87)

Salvador ja vivia o fenbmeno do trio elétrico desde o inicio da década de 1950,
quando foi inventado por Adolfo Anténio do Nascimento (Dod6) e Osmar Alvares
Macedo (Osmar). As ruas da capital atrairam tanto as classes populares quanto as classes
mais altas da sociedade. “Os saldes dos clubes, tanto os da elite quanto aqueles existentes
na periferia e frequentados pelas classes populares, perdem, significativamente,
importancia do ponto de vista dos festejos” (MIGUEZ, 2006, p. 115). Da mesma maneira
se observa em Sdo Félix: as ruas ganham novo significado, abafando os brilhantes bailes

dos clubes sociais.
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Nos anos seguintes, novamente foi sucesso entre os folides, colocado no jornal
como responsavel por tornar o carnaval sanfelixta um dos melhores da regido. “Terca-
feira ao som excitante do Trio Elétrico a praca Inécio Tosta, virou arraial da alegria com
enorme massa popular entregue ao frenezi das manifestacGes até outra hora da noite,
firmando o nosso carnaval como um dos melhores do Interior” (CARNAVAL..., 1973,
p. 2). Com essa novidade, outros elementos deixam de aparecer nos textos jornalisticos,
como a prancha, corddes, confete, serpentina e mascaras.

Na capital baiana, os trios elétricos se modernizaram ao longo dos tempos. Na
década de 1980, por exemplo, possuiam palcos giratérios e elevadores automaticos.

3.3.3 Carnaval e criticas

O carnaval aparece nos jornais ndo s6 como um momento de lazer e diversdo, mas
também como espacgo de manifestacdo de critica a politica. A primeira critica encontrada

nos jornais pesquisados foi de 1948 e se refere a auséncia de servigos publicos essenciais:

Era de se vér como o povo caiu na farandula. O terno rei foi o de
Augusto, Sob a luz do meu bairro, que abafou a banca, conduzindo o
carro alegorico da justica. A batucada do Bando da lua teve nota
destacada, e a Escandalosa fumando, de Lafite teve nota original. O
grupo dos Defensores da economia do povo a b a regencia de Flavio,
aplicou a sua satuazinha & crise, & falta de luz, & carestia e falta dagua
(INFLUENTE..., 1948, p. 4);

Nesse relato, as criticas foram feitas por meio de blocos fantasiados com nomes
peculiares a sua reivindicagdo, a exemplo dos “Defensores da economia do povo’’.

Em 1954, as criticas nos carnavais continuaram, desta vez relacionadas a auséncia
da gestdo municipal na organizacdo do folguedo. Porém a descricdo jornalistica é feita

discretamente, provavelmente pela desmotivacdo dos brincantes em organizar blocos.

Temos uma bda Avenida para o corso, para o desfile, para o povo
brincar.

Falta o estimulo organizador.

Falta a disposicao

Mas, assim mesmo, quem sabe? (CARNAVAL..., 1953, p. 5).

O mesmo teor da critica anterior continua nas edi¢des do Correio de Sao Félix de

1955. “E quanto nao haja vislumbre de festas populares, indiretamente, atravez dos clubes
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e seus desfiles o carnaval serd feito e S. M. MOmo, recebera otima manifestagdo” (REI...,
1955, p. 4).

A partir de 1957, percebe-se um maior envolvimento do poder publico municipal
na organizacdo dos carnavais de rua. Agora relatos jornalisticos descrevem,

elogiosamente, tal participacdo, mas ndo explica se o publico tinha mesma percepcao.

A prefeitura eficazmente concorreu para o entuziasmo que alimentou
os festejos, instalando as gambiarras na avenida ornamentando e
construindo tablados onde os folides deram movimento e alegria aos
dias de domingo e terca Feira (SOMENTE..., 1957, p. 2).

Vale ressaltar que nesse periodo, o diretor do jornal, também redator da matéria
mencionada, exercia 0 cargo de vereador na cidade. E esse elogio pode estar, de certa
forma, relacionado com essa fungéo publica.

Nota-se que, dezessete anos depois desse relato, os elogios ao poder municipal
persistem sendo destacados no Correio de S&o Félix e os feitos do gestor municipal, em

relacdo ao carnaval, também nao mudaram.

A prefeitura, através do seu perfeito Eduardo José de Macedo
“instalando gambiarra de lampadas multicores, contrato trio elétrico
Capim Gordo, e o povo foi as pracgas pular, e brincar, jogando as
realidades atribulados do ano inteiro para o beleléu (CARNAVAL...,
1974, p.1).
Nesse sentido, verifica-se nos relatos expostos que os carnavais de rua também
tinham espaco de criticas que eram feitas, de certa maneira, sobre situacGes politicas e
sociais, também a comportamentos que ndo eram bem vistos por alguns grupos sociais,

dentro desse contexto explorado.

3.3.4 Patrocinio dos carnavais

A maior parte do patrocinio dos festejos populares vinha dos cofres publicos
municipais, mas houve anos que a populacdo organizou com a contribuicdo de

comerciantes. Uma mencdo jornalistica de 1959, por exemplo, diz que as manifestacdes

48 Eduardo José de Macedo era adversario politico de Luiz Gonzaga Dias e exerceu cargo de prefeito em
S&o Félix em trés mandatos: 1973-1977, 1983-1989 e 1997-1998. A familia continuou demonstrando
hegemonia politica na cidade através do seu filho Eduardo José de Macedo Junior, eleito prefeito para o
mandato de 2013 a 2016.
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carnavalescas de rua ndo tiveram apoio do poder municipal no referido ano, o que afetou
a organizagdo de blocos e de corddes. “Continuamos observando, que falta insentivo as
manifestagbes populares, oferecendo estimulo a formagdo de blocos, batucadas e
corddes” (MOMO..., 1959, p. 1). Sobre os valores financiados pela prefeitura para a
realizacdo da festa, o jornal Correio de Sdo Félix ndo menciona, também ndo foram
identificados dados no Arquivo Publico sobre o recurso.

O comércio local também contribuia para a organizacdo a exemplo de alguns
bares. Se buscam alternativa,,m, s para ndo deixar de assistir a brincadeira na cidade.
“Bar Atalaia e Peter's Bar promoveram animado grito de carnaval que se realizou na tarde
altima de domingo na Avenida Salvador Pinto proximo ao cinema e os dois
estabelecimentos” (S. M. REI..., 1966, p. 3). Mas esse recurso nao era o suficiente para
manter o porte do festejo no formato que ganhou com os trios. Ressalta aqui que nesse
periodo a cidade ja ndo contava mais com recursos das fabricas de charutos.

Porém, a solidificacdo do trio elétrico, como o principal elemento do carnaval
popular, atraiu olhares estratégicos dos gestores publicos que prestaram mais apoio
financeiro. “Na praca Inécio Tosta, segundo informes, sera instalado coréto no qual, uma
charanga botara pra quebrar movimentando os festejos carnavalescos sobre patrocinio da
prefeitura municipal que pretende extender alegria e entuziasmo do povo e adeptos da
farra” (CARNAVAL..., 1971, p. 1)

A partir de 1970, o folguedo ganha um ponto fixo e o trio passa a ser o simbolo
mor do festejo multicor. Apds percorrer algumas ruas, ele concentrava os folides na Praca
Inacio Tosta e todo percurso recebia ornamentacao da gestdo municipal. “Nas ruas, o
ponto predominante é a praca Inacio Tosta, com charanga e coréto armado pela prefeitura,
onde os suditos do Rei Momo, grandes e pequenos vao tocar o fogo nas preocupacdes da
vida, durante os 4 dias carnavalescos” (E HORA..., 1972, p. 3).

O mesmo empenho do gestor municipal é visto nos anos seguintes, garantindo a
infraestrutura necessaria para os desfiles carnavalescos, provavelmente para assegurar
uma festa com maior seguranca. “O prefeito sr. Antonio Carlos Lobo Maia, deu notavel
impulso as manifestacGes populares, ornamentando a praca Inacio Tosta, de forma
original aparatosa, instalado farta iluminacéo a cores, e pondo a disposi¢cdo dos folides
um pequeno trio elétrico que fez maravilhas” (CARNAVAL..., 1972, p. 2).

Uma mencéo do jornal Correio de S&o Félix chama a atengdo o fato de a festa ter
se tornado dependente do apoio dos 6rgdos municipais, o que significa um risco para a

esséncia de uma festa popular:
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Os festejos carnavalescos na cidade, vem readquirindo o antigo
destaque nas manifestagdes populares, mercé do apoio prestado pela
Prefeitura, preparando os logradouros de lampadas multicores,
contratando e pondo na rua um pequeno, mais bem organizado Trio
Elétrico, que animou bastante os foliGes na praga Inacio Tosta
(CARNAVAL..., 1973, p. 2).

Nesse trecho jornalistico, verifica-se que no carnaval dos anos de 1970, embora
continuasse com 0 mesmo aspecto de festa popular, os folides foram se acomodando com
a novidade do trio elétrico e com a interferéncia politica, pois ndo aparece mais grupos
fantasiados ou outros personagens carnavalescos no jornal. Em outras palavras, se
habituaram com o novo formato, e outros simbolos carnavalescos foram ofuscados.

Nessa mesma década, em 1975, o carnaval popular comega a enfraquecer: “as
comemoracdes dedicadas a Momo, tradicionalmente a melhor da cidade pela sua fei¢éo
popular estdo possiveis de ndo serem realizados [...]” (NAO HAVERA..., 1975, p. 3).
Néo fica explicito no periédico o motivo, porém é provavel que a crise carnavalesca esteja
ligada a chegada da micareta na cidade, festa essa que também foi conduzida por trios
elétricos e com forma mais simples de brincar e de se vestir.

Nesse mesmo periodo, Salvador vivia o inicio do apogeu do carnaval de rua, o
qual atraiu dezenas de folides de diversas partes do Brasil. Uma das hipGteses aqui
levantadas ¢é de que isso pode significar um maior fluxo de pessoas do interior indo para
a capital, o que acabou por inviabilizar os carnavais nas pequenas cidades, como em S&o

Félix.
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Fonte: Pagina do Facebook Coisas da Antiga*®, 13 de fevereiro de 2018

O recorte da imagem acima da dimensdo de como o carnaval de rua se tornou
atraente e envolvente com o trio elétrico, nos anos de 1970 em Salvador. O que fica nitido
que a referida festa assume o carater popular com os blocos e corddes, sobrepondo os
bailes de saldo. Com a movimentacéo festiva na capital, os trios e artistas aumentaram os
valores dos contratos das apresentacgdes, o0 que fez a gestdo municipal perder o interesse.
Assim, a festa local foi se esvaziando e, consequentemente, chegou ao fim.

Assim, a partir do que foi exposto, verifica-se que as narrativas dos jornais
Correio de Sao Félix e A Vanguarda trouxeram diferentes aspectos sociais, culturais e
historicos existentes em Sdo Félix, aspectos esses que comunicam experiéncias e
imaginarios. Dessa maneira, tais veiculos tornam-se valiosos suportes de memoria, ou
seja, contribuem para a compreensdo da memoria social e coletiva, como pontuou Régo
(2014).

49 Disponivel em: https:/pt-
br.facebook.com/454378691327829/photos/a.454379457994419/1515864015179286/?type=3&theate.
Acesso em: 07 fev., 2022
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CAP. 4: NARRATIVAS ORAIS COMO LUGAR DE MEMORIA

Este quarto e ultimo capitulo tem caréter analitico-interpretativo e o propdsito de
compreender dimensdes culturais e sociais de S&o Félix, a partir das narrativas memoriais
dos folides sobre os carnavais sanfelixtas. Assim, a sistematizacdo de analise esta dividida
nos seguintes topicos: Perfil dos entrevistados, Participacdo no carnaval de Sdo Félix,
Baile x rua, Diferencas entre os clubes, Sdo Félix em tempos de carnaval, “Historias” de
carnaval, Fim do carnaval em S8o Félix e Outras festas populares. Além disso, ha uma
discussdo no capitulo sobre narrativas orais como lugar de meméria. E importante
destacar que, assim como no capitulo anterior, as categorias surgiram apds a transcricao

e leitura das entrevistas

4.1 Narrativa e memoria

Em principio, destaca-se que as narrativas orais sdo lembrangas em que o sujeito
busca rememorar acontecimentos passados que fazem parte de sua histdria de vida ou que
fazem parte de seu grupo social. Assim, sdo marcadas por vozes diversas e atemporais.
Vozes estas que, muitas vezes, sdo silenciadas ou desprezadas das narrativas oficiais,
porém importantes para a compreensdo da composicao historica, cultural e social de uma

comunidade.

Narrativas Orais a linguagem falada pela pessoa a obriga a buscar
vocabulario préprio, organizar seu discurso de acordo com seus
valores, sua forma de ver o mundo, sua constituicdo cultural (crengas,
valores, habitos) e sua histéria de vida (de onde veio, como se formou,
quais suas trajetdrias, por onde passou e com quem conviveu). Enfim,
apos a elaboracdo de todos esses elementos, 0 sujeito que conta a
histéria se remete ao passado, ao que foi e ao que fez, a sua histéria de
vida. E nessa relagdo entre a narrativa do passado e a lembranca do
mesmo, se da e se encontra a sua memoria (PERAZZO, 2015, p. 128).

Assim sendo, a narrativa pode ser caracterizada pelas experiéncias de vida dos
sujeitos sociais, ou seja, ela “faz referéncia a uma série de agdes ou acontecimentos
situados no passado”, (HANKE, 2003, p. 118). Vale destacar que a narrativa e constituida
por subjetividade e outros formatos comunicacionais, Como 0s escritos ou 0s visuais, que
também nao estdo isentos de subjetividade. Porém aqui ndo se busca identificar aspectos

considerados como verdade ou fato com marcadores temporais mais explicitos, e sim
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pensar como esses sujeitos elaboram suas historias de vida a partir da relagdo com
cotidiano do local, para compreender as praticas sociais da coletividade. Uma vez que,
conforme Muylaert et al (2014, p.195), as narrativas “[...] s3o consideradas
representacdes ou interpretacdes do mundo e, portanto, ndo estdo abertas a comprovagéo
e ndo podem ser julgadas como verdadeiras ou falsas, pois expressam a verdade de um
ponto de vista em determinado tempo, espago e contexto socio historico”

Portanto, as narrativas orais correspondem ao cotidiano, as vivéncias e as
experiéncias. Além disso, elas descrevem ndo apenas fatos pessoais, mas também
coletivos que trazem tracos de identidades locais.

Permite-se, entdo, afirmar que as narrativas orais ndo sdo nem menos
verdadeiras, nem menos ficcionais do que muitas histérias oficiais,
considerando que os colaboradores contam seus “enredos” a partir do presente,
numa recriacdo das circunstancias que envolvem seu imaginario, selecionando
fatos e acontecimentos, por lembrancas e esquecimentos, intencionalmente ou
ndo, pois “cada pessoa ¢ unica [...] (CAPRINO; PERAZO, 2009, p. 109).

Dessa forma, pode-se entender que, como a memoria € construida, o narrador
processa suas memorias conforme as operacdes classificatorias proprias em relacdo ao
que deve ser lembrado ou esquecido naquele momento do dialogo. Assim, narra conforme
0 seu ponto de vista e de sua convicgdo. “[...] a memoria em seu processar comporta uma
multiplicidade de tempos. No ato de relembrar, a memoria busca um tempo que ja passou
com os interesses do tempo presente, ou seja, 0 tempo passado é trazido na carruagem do
tempo presente” (TELES, 2007, p. 161). As vezes, essas memorias sao de vivéncias e de
experiéncias de terceiros, porém podem ser somadas a memoria de quem narra.

Ao produzir uma narrativa, o narrador sempre busca articular suas memorias, suas
vivéncias e suas experiéncias com as memdrias alheias, realizando, assim, um exercicio
comunicacional transversal no qual trabalha historia e cultura. Entendendo a cultura aqui
como uma pratica do modo de vida dos grupos sociais e suas atividades cotidianas.

Conforme a definicédo de lugares de memorias apresentado por Pierre Nora (1993),
entende-se que as narrativas orais também sdo lugares detentores de memoria, pois sdo
sobrecarregadas de simbolismo em que objetiva identificar relagcdes existentes entre quem
estd narrando e 0s grupos sociais, mas nem sempre esses lugares se apresentardo como
uma realidade tangivel e apreensivel. As referidas narrativas podem descrever praticas

sociais onde se experimentam experiéncias que contribuirdo para a construcdo de
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conhecimento e de identidades. Porém vale frisar que a memoria é esponténea e convive
com o conflito entre lembranca e esquecimento, ou seja, ela tem movimentos.

Nesse sentido, pode-se classificar as narrativas orais em memaoria comunicativa,
conforme a proposta por Assmann (2016), uma vez que ela é exteriorizada através da
oralidade, com base nas interacbes cotidianas dos varios sujeitos que partilham
acontecimentos que viveram ou que testemunharam. Além disso, também pode-se falar
em memorias subterraneas, que sao aquelas que estdo fora de documentos oficiais, como
a dos folibes sanfelixtas, por exemplo. Trata-se, portanto, de memaérias de foliGes comuns,
que ndo tiveram destaques nos festejos, ou seja, sdo memdrias subterraneas.

As memorias subterraneas, segundo Pollak (1987), pertencem aos excluidos, aos
marginalizados e as minorias, as quais se opdem a memaria nacional — memoria oficial.
Cabe ressaltar que elas sdo essenciais na construcédo identitaria de uma comunidade e isso
permite compreender melhor, no estudo em questdo, alguns aspectos da organizacao

social, cultural e histérica de Sao Félix.

4.2 Perfil dos entrevistados

Apresenta-se a seguir o perfil dos trés entrevistados, todos idosos e moradores de
Séo Félix. Ndo foram especificadas datas nas suas narrativas, porém com base no periodo
de nascimento e a afirmacdo de participarem dos bailes ainda crianca, entende-se que as
historias presenciadas aconteceram por volta de 1950 a 1970, mas vale ressaltar que
outras histdrias de suas lembrancas, contadas pelos pais e avés, sdo anteriores a esse
periodo. Assim, cada entrevistado, narrou uma memdoria peculiar do carnaval, conforme
consideva importante externaliza-la.

Terezinha de Jesus Oliveira da Silva, veio ao mundo em 15 de outubro de 1936,
mée de 9 filhos e bisavo, nasceu em Sao Félix, onde vive atualmente, narua Luiz Gonzaga
Dias, conhecida como Baixa Fria. Ela é filha de Jodo Evangelista Oliveira e de Eduarda
Souza de Oliveira. Terezinha lembra que a mae dela dizia que s6 existiam duas casas na
Baixa Fria, a dela e a de uma vizinha; também ja existia o Chalé, casardo que, segundo
ela, pertencia a Artur Pires, comerciante e politico da cidade. Terezinha de Jesus aprendeu
costura e bordados ainda jovem e a produzir doces cristalizados e de caldas, 0s quais ja
exportou para Italia e Alemanha. Seus doces também foram tema de um documentério

produzido pela TV Cultura. No carnaval, sua participagéo foi sempre como folid comum.
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Ela frequentou carnavais em Salvador, em Cachoeira e em Sdo Félix — nos desfiles de
rua. Mas ela conta que a alegria de brincar o carnaval ndo foi mais a mesma depois que

jogaram o lanca-perfume no seu olho em um dos carnavais de Salvador.

Raimundo Moreira da Silva nasceu em 5 de julho de 1944, em Sé&o Félix, onde
reside na Rua Virgilio Damasio. Ele lembra que aprendeu muita coisa com o pai,
Jerénimo Teixeira da Silva, que era um estivador muito conhecido na cidade por prestar
servigos aos navios vindos da capital baiana, os quais descarregavam mercadorias nos
portos do rio Paraguacu, em S&o Félix. Raimundo jogou no Esporte Clube Floresta, em
1972, trabalhou na tenda de sapateiro e na tipografia de Luiz de Peterez, como
encadernador. Depois mudou a rota de trabalho indo para Morro do Chapéu e Paramirim,
trabalhar na construcdo de Correio e Telégrafo. Na infancia ele se recorda que brincava
sempre na Praca Dois de Julho, que na época era um campo improvisado de futebol e ndo
uma praca; havia apenas quatro pes de eucalipto e duas barraquinhas que, segundo ele,
uma pertencia a seu Manuzinho e a outra a seu Tiagdo. No carnaval sempre participou
como folido comum, nunca quis usar vestimenta carnavalesca. Esteve presente nos
festejos da rua e no Clube Floresta, pois aproveitava a sua condi¢céo de jogador do time e
ndo pagava o ingresso. Ele lembra das marchinhas que foram sucesso na época: Me da
Um Dinheiro Ai, A Jardineira e Colombina. Fora os dias de carnaval, Raimundo se

divertia brincando de bola, de gude, de sinuca e de triangulo com amigos.

Gilselia da Silva nasceu em Cachoeira, em 23 de maio de 1948, mas vive em S&o
Felix desde 1957. Estudou no colégio da Cachoeira, onde fez magistério e, s6 depois de
quase cingquenta anos de idade, fez faculdade em Letras Vernaculas. Ela recebeu titulo de
cidadd sanfelixta, foi oradora oficial do 2 de Julho, em 1996 — em Séo Félix, e convidada
para coroar de louro a estatua da Liberdade — em Cachoeira. Participou ativamente de
diversas festas populares existentes na cidade, bem como dos ternos de Cigano, de
Mudanca, das Banhistas e da Cozinheira. Em relacdo ao carnaval, Gilselia recorda que
comecou a ir ainda crianga, com a mde, e em uma dessas participacdes teve o desprazer
de experimentar o lanca-perfume nos olhos. Mas isso ndo a fez desistir do festejo.
Participou de desfiles nas ruas e no Clube Floresta, no qual era se recorda do concurso de

rainha e das marchinhas.
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Para compreender as dinamicas do carnaval na comunidade sanfelixta e as

relacbes dos entrevistados nesse processo, tornou-se interessante apresentar algumas

memorias da participacao deles nos festejos, que estdo expostas a seguir:

Eu ia com minha mée. Minha mée segurava a minha mao, ndo deixava
eu sai. Um dia jogaram lanca-perfume no meu olho. Eu gritei como
0 qué, que parecia pimenta (risos). Eu ia assim, mas ndo sai de baiana,
essas coisas ndo. Minha mde me levava, eu ia assim com ela, na base
de uns sete anos, uns oito anos, que ela morreu eu fiquei com onze
anos. (Gilselia da Silva, informagéo verbal®).

Eu nunca fiz. Eu nunca fiz vestimenta pra o carnaval. Eu participava
no carnaval com a roupa normal. Era como todo mundo ia pra o
carnaval. [...] E depois que a gente pegou a se entender, ai a gente
comegou a comprar uma roupinha bonitinha — ja tava se
transformando de adolescente, né? — pra fazer o carnaval porque os pais
da gente ndo deixavam a gente sair cedo ndo. A gente s saia com nove
anos de idade. A gente s6 tinha idade de sair com nove anos e com
outra pessoa. N&o saia sozinho ndo. [...] Eu ia com um colega. Sempre
com colega. Colega mais velho, ja entendeu? [...] Era pulando, junto
com os colegas. As meninas passavam, a gente pegava lanca-perfume
e jogava nas costas. Porque naquele tempo ndo jogava no olho néo,
jogava nas costas das meninas pra abusar. Brincando assim no lanca-
perfume s6 naquele chapéu (risos)... todo enfeitado e tchiiin: toma
langa-perfume. (Raimundo Moreira da Silva, informagéo verbal®?).

Meu primeiro carnaval eu passei em Salvador e nessa época era 0
langa-perfume. Lanca-perfume era um negécio que hoje é confete, mas
na minha época era o langa-perfume, um perfume muito gostoso
que era de spray, mas o povo fazia perversidade, jogava dentro do
olho da pessoa. Ardia mesmo que pimenta, vocé levava mais de uma
hora assim 6h, ceguerrante. E ai eu tomei raiva assim, 7 anos, 8 anos
eu ndo fui mais. (Terezinha de Jesus Oliveira da Silva®, informagao
verbal).

%0 Entrevista cedida por SILVA, Gilselia de. Entrevista I11. [set. 2022]. Entrevistador: Valdelice da

Concei¢do Santos. S&o Félix, 2022. 1 arquivo .mp3 (26 min e 10 seg.).

®1 Entrevista cedida por SILVA, Raimundo M. da. Entrevista I1. [ago. 2022]. Entrevistador: Valdelice da

Concei¢do Santos. S&o Félix, 2022. 1 arquivo .mp3 (20 min e 38 seg.).

52 Entrevista cedida por SILVA, Terezinha de J. O. da. Entrevista I. [jan. 2022]. Entrevistador: Valdelice

da Conceicao Santos. Sdo Félix, 2022. 1 arquivo .mp3 (38 min e 24 seg.).
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As historias narradas sobre as experiéncias dos carnavais sanfelixtas, ainda que
contenham peculiaridades dos folides, perpassam por similaridades no que diz respeito as
sensacdes resultantes dessas experiéncias e aos elementos simbdlicos do festejo. Observa-
se, entdo, nesses registros, caracteristicas que estdo intrinsecamente relacionadas ao
comportamento da localidade naquele periodo. Aqui € visto que as criangas s6 podiam ir
para a festa com o0s pais ou um responsavel, mas nada os asseguravam de que nao teriam
contato com o langa-perfume langado nos blocos de rua. Conforme a fala de Raimundo
M. da Silva, o lanca perfume era uma diverséo para ele e para o grupo de amigos,
enquanto para as demais entrevistadas, ndo passava de um item usado com requinte de
perversidade, pois era atirado dentro dos olhos de qualquer folido, independente de idade,
e 0 autor ndo era punido, ou seja: representava simbolicamente desejos, diversdo, medos
e frustracdes.

Outras recordacdes que os entrevistados tiveram no periodo narrado, revelam mais

momentos de socializacdo de folides, inclusive os espagos onde aconteciam os carnavais.

[...] Sempre saia, sempre nos, eu e meus irmdos. Saia s6 com papai
porque mamée tinha muitos filhos e papai era quem levava pras festas.
[...] Eu ja sai no carnaval aqui uma vez, era ja velha. [...] Entrou um
prefeito uma vez, Eduardo José de Macedo, e ele fez o carnaval de S&o
Félix e ai fizeram os blocos das idosas e eu participei. Era a camisa,
era a camisa. Ele deu as camisas e saia todo mundo de... todo mundo
pintado e eu aproveitei e me pintei também e sai no carnaval. [...] Aqui
era bom, tinha baile. O povo ia pra baile fantasiado. E em Cachoeira
tinha muito baile fantasiado, mas eu ndo participava. [...] Agora 0s
bailes daqui também bem pouco eu participava (Terezinha de J. O. da
Silva, informacéo verbal).

Tinha o carnaval de clubes, sempre teve. Aqui tinha... aqui tinha a
Associagdo Atlética e o Floresta, tinha o Ferroviario. O Ferroviario era
ali na praca da igreja de S&o Félix (Raimundo M. da Silva, Informacéo
verbal).

Olha, em Sao Félix tinha carnaval na praca. Era um caminhéo e
um som em cima tocando. E tinha os bailes. Na Atlética so6 tinha os
bardes, as pessoas que tinham condigdes. As outras pessoas iam
para o Floresta e para o Ferroviario. O mais falado era o Floresta e
0 Atlética. Entdo, esse pessoal vivia assim. Tinha disputa. No Floresta
tinha concurso de beleza, rainha de carnaval. Um ano foi Gilca, um
ano foi Ivone. Pois bem, tinha concurso de rainha e de princesa.
(Gilselia da Silva, informagéo verbal).
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Assim como ja foi identificado nas matérias dos jornais, anteriormente, 0s
entrevistados também caracterizam o carnaval como uma festa alegre, marcada por rituais
como o concurso de rainha e de princesa, de bailes a fantasia nos clubes Ferroviério,
Associacdo Atlética e Floresta; e de blocos na rua. Porém, Raimundo M. da Silva
apresenta um carnaval de rua mais moderno, com aparato semelhante aos carnavais de
Salvador: um caminhdo que animava os folides com caixas de som, revelando assim, uma
modernizacao do festejo. O jornal Correio de S&o Félix também pontua a presenca de um
trio ainda nos anos de 1960.

Outro trecho forte, que vale destacar, esta na fala de Gilselia da Silva, de que o
Atlética era para a classe mais alta e o Floresta para a mais baixa. Colaborando, assim,
com alguns relatos descritos no jornal Correio de Sao Félix. Portanto, essa narrativa

mostra uma Sao Félix ainda presa a preconceitos inerentes as classes sociais.

4.4 Diferencas entre o0s clubes sociais

Permeiam também nas narrativas das memorias dos entrevistados, ndo sO as
relacionadas a discriminacdo, mas o preconceito racial existente nos dois principais
clubes sociais. Porém nas falas seguintes foi identificada uma experiéncia de racismo
diretamente ligada a um dos entrevistados. E importante salientar que o racismo, a
discriminacao ou o preconceito sdo, geralmente, assuntos delicados para o narrador falar
de si, pois poderia mexer com memorias das quais causariam desconforto. Por isso é mais

comum mencionar casos gue aconteceram com terceiros.

No Floresta ia todo mundo. Tinha baile infantil, as criancas se
divertiam, dancavam. L& na Atlética também tinha, mas era pros
filhos das pessoas que tinham condigdes. Tirando disso ai, tinha
blocos na rua, as pessoas cantavam, dangavam,... a charanga, né? Que
agora a gente chama charanga, os musicos se reuniam, iam tocando e
as pessoas iam dancando (Gilselia da Silva, informacéo verbal).

Nessa narrativa percebe-se nitidamente uma distin¢ao social nos bailes dos clubes,
diferentemente do que ocorria nas ruas, de que havia liberdade na maneira de se brincar.
J4 Raimundo M. da Silva era privilegiado com o passe de jogador do Esporte Clube
Floresta que n&o precisava comprar ingresso para participar dos bailes no Floresta. Ele

frisa que, de fato, existia forte disputa entre os clubes Floresta e Associagdo Atlética:
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[...] eu brincava sempre no Floresta. Porque eu comecei jogando no
Floresta, ai sempre ia pra o carnaval no Floresta porque eu nao
pagava nada (risos) e 0s outros pagavam para entrar. Quem era
jogador ndo pagava, ai a gente entrava. Ai a gente brincava o
carnaval até de manhd, depois ia para casa. [...] Ai tinha na Associagdo
Atlética também, tinha sempre. Eles gostavam de disputar pra ver
quem fazia mais bonito, ai fazia isso. Eles também faziam. (Raimundo
M. da Silva, Informagéo verbal).

Nos bailes, conforme as narrativas acima, tinham destaque 0s concursos de rainha
e de princesas, momento no qual se imperava o poder social dos clubes, que ndo era
restrito apenas as quatro paredes, a exibicao do “luxo” e da “riqueza” era exposta nas ruas
para toda a comunidade, por meio dos desfiles.

Por sua vez, a entrevistada Gilselia da Silva se recorda que o carnaval no Floresta
beneficiou o pequeno comercio, pois 0s vendedores colocavam seus doces ao redor do

clube, atraindo os folides, principalmente as criancas.

Tinha o concurso, depois do concurso comegava a dangar as musicas
carnavalescas, as marchinhas, tudo isso, né?... que tem no carnaval. E
era so isso. Comprava coisa assim..., merenda. As pessoas botavam
coisas do lado de fora pra vender, doce, aponha, pé-de-moleque,
banduld, — que os doces daquele tempo eram assim —, bolachinha
de goma (risos). Ai pronto. Dancava. Quem queria ficar la até quatro,
cinco horas da manhd, ficava; quem ndo queria, voltava e vinha pra
casa. E eles ficavam 4 tocando (Gilselia da Silva, informacéo verbal).

As falas a seguir explicitam mais outras distin¢es entre o Clube Floresta e a

Associacdo Atlética. +

N&o ia pro clube, esse clube — eu esque¢o 0 nome toda hora — néo ia
pro Atlética porque ndo tinha condicdes, mas podia brincar & vontade.
[...] N&o era tdo caro, era também selecionado. Como eu te falei, as
pessoas da alta sociedade era que participavam la. As outras
pessoas vinham pra o Floresta. Ai tinha concurso de beleza, essas
coisas todas. Todo ano tinha rainha e princesa, todo ano. A Atlética
[...] era fechado, tinha porta, janela..., o Floresta nao, tinha
abertura nas laterais e as pessoas podiam tomar fresco e tudo e I4
era fechado. Eu nunca fui 1a ndo (Gilselia da Silva, informacéo
verbal).

Na Associacéo tinha a separagdo de pessoas mais pobres e pessoa
gue tinha mais condicéo era quem entrava. Pessoa mais pobre ndo
entrava. Tinha isso ai. Brincava na Associa¢édo nao era todo mundo
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que ia, era um clube pra gente rico. Era um clube pra gente rico!
E ai no Floresta entrava todo mundo. Agora € como eu lhe falei, se
a moca saisse de linha, ndo entrava. SO entrava as que iam com
parentes que sabia que era coisa. Eles ndo aceitavam ndo. [...] O
Ferroviario so era a festa de 1a dentro. L4 néo tinha nada disso ndo. La
era mais pros trabalhadores da Leste que brincava I4 a moda dos clubes
deles. E eles iam como quisessem ir, sabe? (Raimundo M. da Silva,
informacéo verbal).

[...] quando eu comecei a me entender dos bailes s6 tinha, so tinha duas
sedes. Tinha a sede do rico e tinha sede do pobre; tinha a sede do
preto e tinha a sede do branco. A sede do rico e do branco chama
assim Associacdo Atlética na avenida... na Avenida Salvador Pinto,
na beira do rio ali. E a do pobre era o Floresta. Até ai eu ndo tinha
condicdo de ir porque eu ndo tinha roupa, ndo tinha condicdo. [...] Eu
mesmo era muito dificil ir em baile porque, mesmo sendo baile da
pessoa preto, ainda era dificil preto entrar [...]

Olha, pra lhe ser franca, quando se dizia que ndo podia ir, mamae
também ndo deixava a gente ir mesmo, mas acredito que era mais por
causa da cor, né? Porque tem o preto, — como mamade dizia —, a minha
mée dizia assim: “tem o preto fubento”, — ela chamava fubento. E tem
0 preto negdo, né? — que sou eu. Sou preta e ai era muito dificil, eu
também ndo fazia questdo ndo, porque tinha muitos aniversarios.
Os aniversarios eram com festa, era com banda. Tinha muita festa de
rua, né? A festa de Sdo Félix, festa de Cachoeira. Tinha festa de
Cachoeira, tinha a festa dos ternos que a gente ia atras, voltava na hora
que queria, correndo atrds dancando (Terezinha de J. O. da Silva,
informacédo verbal).

Dessa maneira, como afirmado anteriormente, a restricdo social e racial € o que
mais marca as memorias dos folides, e isso leva a concluir que boa parte dos sanfelixtas
ficava fora desses ambientes festivos, ja que pertencia a classe social de pouca renda.
Embora ndo frequentasse a Associacdo Atlética, Gilselia da Silva se recorda de detalhes
importantes dos prédios dos clubes, os quais, segundo ela, ja simbolizavam uma restricao
social.

Outro aspecto de grande relevancia analitica, que aparece apenas na narrativa de
Raimundo M. da Silva, € sobre as mulheres que estavam restritas aos bailes. Conforme a
sua fala, eram proibidas as que ndo eram mocas de familia. As “mogas de familia” ¢ um
modelo discriminatdrio feminino, empregado na era colonial e muito forte entre os anos
de 1950 e 1970. Nesse modelo, a mulher deveria ser discreta e obediente as regras de
relagbes amorosas socialmente impostas a ela, sendo a mais severa a relacdo sexual antes
do casamento, pois ficaria “mal falada” na sociedade e poderia levar outras mogas “puras”

a cometer tal ato. Para cargo de rainha e de princesas essa regra era essencial, entdo os
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organizadores do concurso averiguarem as candidatas, por meio de falatorios na
comunidade, antes de oficializar os nomes delas.

J& Terezinha de Jesus traz algo bastante grave que ocorria em um dos principais
clubes sociais. Ela marca a sua fala afirmando que a Associagdo Atlética era o clube “do
rico e do branco”. Ainda pontua que mesmo o Floresta favorecendo a entrada de pessoas
pretas, era preciso ter condi¢do financeira para comprar ingresso e vestimenta tematico.
A questdo racial a marcou muito, a ponto de despertar interesse em outras festas populares
de bairro. Ela narra sobre um caso de racismo em uma festa, desta vez ndo ligada
diretamente aos bailes carnavalescos, mas para ela foi uma reacdo semelhante aos dias de
bailes, pois as regras da Associacdo Atlética se estendiam a todos eventos realizados 4.
E o que mais a deixou chocada foi que o racismo partiu de uma pessoa que, na sua Viséo,

era negra como ela.

Eu me lembro que uma vez, disse que vinha umas artistas, ai desceu o
povo do Morro assim. Ai juntou um grupo e foi pra ver. A gente via, —
aquela ideia atrasada mesmo né? A gente quer ver o artista, pouco
importa, até hoje né...?

Pedro Bial teve aqui, mas o povo ficou, todo mundo, ai na porta. Sabia
que ndo ia falar com ele. Ele deu bye bye. Mas o povo viu, conhece.
“Eu conhegco o Pedro Bial!” Entdo, quando Pedro Bial teve aqui,
quando eu vim do colégio, ja tava cheio de gente pra poder ver o artista.
Eles querem ver! E como foi pra Associacio Atlética, ndo me lembro
quem foi. Se eu me lembro bem, foi Cascatinha & Inhana, foi um
negacio assim. [...] parece que foi Cascatinha & Inhana que vieram pra
Associagdo Atlética. E gente, muita gente, muito carro dos ricos, que
pobre ndo tinha carro. Ai que quando nds chegamos na porta, a porta
tava livre, ai a gente botou a cabega assim pra dentro. Ai veio uma
mulher de 1a..., é conhecida, ela, era conhecida, parece que ja morreu.
[...] eu esqueci o nome dela, vem aqui na boca, mas nio € essa nio,
nado quero falar o nome dela errado. Ai que quando a gente botou a cara
assim, ai a mulher chegou e veio em frente da gente e fez assim: abriu
0 brago pra gente ndo ver porque era preta, pra ndo ver. E ela era
morena, negona, que no Brasil ndo tem branco, todo mundo ta
quebrado.

Olhe, as colegas que foram ja morreram, 0 povo ja morreu tudo que
nos descemos. E ai, porque ja era mocinha, so descia com uma pessoa
conhecida. Tudo assim do meu tipo, mais velha do que eu ndo. Os mais
velhos que foram, com quem a gente descia, — que 0s pais s6 deixavam
descer com a pessoa idosa —, j& morreu

Eu t6 contando porque a gente sente, né?

Ai botava o brago. A gente querendo ver a artista e aquela pessoa assim
ah (abriu os bracos). Todo mundo querendo ver, uma assim em cima
da outra, querendo ver a artista.

Porque a gente diz assim: “Ah, mas eu vi, eu conheco ela”. A gente
quer dizer que conhece, que viu. Pouco importa que fale (Terezinha de
J. 0. da Silva, informacéo verbal).
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Observa-se que a entrevistada compara dois eventos que marcaram sua memaria:
um sobre os artistas na Associagdo Atlética e o outro da visita do jornalista Pedro Bial a
sua casa, ambos em décadas diferentes. Mas, na sua narracéo, as histérias se mesclam de
forma atemporal, ou seja, isso s6 reafirma que as lembrangas sdo processadas conforme
0 estimulo do momento de rememoracdo. Assim, Terezinha consegue descrever um
quadro historico, cultural e social de Sdo Félix, daquele periodo, que ndo foram
especificados exatamente os anos. Dessa forma, é possivel afirmar que, de fato, a
narrativa oral transcende tempo e espago, como defende HANKE (2003, p.118): “A
narrativa faz uso da possibilidade de representacdo simbdlica da linguagem e representa
algo passado em termos de tempo e ausente em termos de espaco”.

Sendo assim, tracar as memorias dos personagens envolvidos diretamente nesses
carnavais sanfelixtas, permite pensar que a discriminacdo racial, social e de género,
percebidas nos bailes, tambem faziam parte do cotidiano daquela comunidade, enraizada

também na formacdo da sociedade brasileira.

4.5 Clubes x rua

Os espacos festivos, rua e clube, também sdo marcantes nas narrativas dos
entrevistados que trazem elementos significativos da memdria que ajudam a caracterizar
a festa em ambos ambientes. Nas fotografias e nos textos publicados nos jornais
pesquisados ndo ha indicios de uso de corda nos blocos carnavalescos, porém dois
entrevistados mencionam a presenca do utensilio no festejo local. A seguir, séo

apresentadas falas de Gilselia da Silva e, posteriormente, de Raimundo M. da Silva:

No da rua o bloco saia tocando e as pessoas iam entrando. Cada um ia
chegando, e outros iam saindo. lam entrando no meio da charanga.
Agora tinha vez que tinham umas pessoas, assim, que usavam
mascara... careta, chamava careta. Tinha careta, mandu,
cabegorra... tudo isso tinha no carnaval de rua. E era antes de de
noite. Que de noite tinha os bailes. Ai de noite nos bailes ja ndo tinha
negécio de bloco. Era mais assim: cinco horas em diante até sete, oito
horas por ai ficava pela rua, mas depois ndo. Depois s6 ficava os clubes
mesmo.

[...] Antigamente os blocos era cercado de corda. Tinha o cordeiro
pra ndo deixar entrar ninguém diferente no bloco. Agora assim, todo
mundo de vestimenta, né? (Gilselia da Silva, informacéo verbal).
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O carnaval antigamente seria um caminh&o trio, triozinho que
antigamente ndo era cantado, era s6 no cavaquinho e fazia
acompanhamento com 0s outros instrumentos. N&o existia a voz assim
ndo, era s6 no disco mesmo. Nos clubes que botava, aquele disco, — ja
entendeu? — do carnaval.

[...] Mas aqui o carnaval era no porto, pra o povo mais fraco
brincar na rua. Quem tinha dinheiro ia pra o clube, quem né&o
tinha ia pra rua. O carnaval era assim.

[....] Agoratinha os blocos. Saia os blocos no carnaval, cada um com
sua vestimenta. Tinha o Novo Oriente e tinha o H-Tiola na rua.

No clube era... era roupa normal, era roupa normal. Nao precisava de...
Depois que foi chegando uma pessoa se arrumando, se vestindo na
roupa de carnaval, entendeu? Mas antes ia como se fosse, assim, na
rua.

[...] No de rua era selecionado porgue as pessoas ndo podiam
comprar vestimenta pra participar dos blocos, era tudo com roupa,
com roupas iguais. Ai saia pela rua desfilando com o conjunto, né?
Tocando e tal, num carro. Um carro de som no carnaval, agrupando os
blocos. Tinha corda para segurar, pra proteger o pessoal do bloco.
O porto ali de Sao Félix ficava cheio de gente. Cheio de gente ali. Tinha
as barraquinhas para tomar cerveja, né? E se usava muito lanca-
perfume e depois veio a bananinha, aquela plastica, lanca-perfume
pléstica. O pessoal comegou a usar e botava agua pra ficar molhando
0s outros. (Raimundo M. da Silva, informacéo verbal).

Dessa maneira, nota-se um elemento novo no carnaval, ndo visto nos relatos de
jornais, de que havia a presenca de corda nos carnavais de rua, usada para separar 0S
blocos do povo comum. Elemento que simboliza uma hierarquia social na ocupacao do
espaco publico da festa. Algo semelhante aos carnavais de Salvador, onde se separa 0s
blocos com o trio, do folido pipoca. Raimundo M. da Silva fala sobre a presenca de um
trenzinho que arrastava os blocos e das roupas padronizadas usadas nos folides, que seria
uma espécie de abada. Portanto, pode-se deduzir que esses relatos sdo dos anos de 1960
e que os carnavais, inclusive de Salvador, influenciaram bastante a maneira de se brincar
nas ruas sanfelixtas. Porém ainda se preservava componentes dos carnavais iniciais, como
careta, mandu, cabecorra®, ternos e lanca-perfume, este UGltimo com algumas

modifica¢bes na composicao.

53 Tanto a cabegorra quanto o mandu sdo tipos de fantasias (mascaras) usadas na Festa D’Ajuda, em
Cachoeira. A cabecorra é uma cabeca bem grande, com duas aberturas no lugar dos olhos, feita com papel
e cola, e é usada sobre a cabeca do personagem. J4 0 mandu é um personagem caracterizado com um lencol
florido sobre uma arupemba, amarrado na cintura, que forma uma cabeca enorme; na dire¢do da cintura
fica presa uma vara na horizontal que d& formato dos bracos; e é vestido de paletd, gravata, calca social e
sapatos velhos, imitando um ando. A Festa D’Ajuda ¢ uma festa popular que acontece na cidade de
Cachoeira desde o século XI1X, em data movel, entre outubro e novembro. Nessa festa, 0s brincantes saem
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Os bailes, que aconteciam apds os blocos de rua, ndo desfrutavam de tais
componentes, havia formalidade. Por outro lado, a rua aparece como um espago que, além
de propiciar aos folides uma sociabilidade, os identificam como brincantes mais livres de
regras hierarquicas. SO que existia diferenca social entre ambos os ambientes festivos,
segundo as narrativas. Na rua so participava dos blocos quem tinha recurso financeiro
para comprar vestimentas. Quem nao tinha, acompanhava a distancia nos cantos da rua,
fora dos blocos, 0 que ndo era possivel nos clubes, por se tratar de um espaco fechado.
Observa-se ainda na rua que havia uma competi¢cdo, ndo institucionalizada, entre os
blocos, como a exibi¢do de nimero de brincantes, de vestimentas e de fantasias.

Portanto, esse fato traz uma reflexdo se o carnaval € realmente para todas as
classes sociais, e se todos tém liberdade de brincar a vontade, pois hd uma inverséo de
valores, como ¢ defendido por (MIGUEZ, 2006). Haja vista que embora a rua significasse

um ambiente livre, existia restricdo de publico dentro dos blocos.

4.6 S&o Félix em tempos de carnaval

Foi observado também que se depositava grande expectativa nos festejos
carnavalescos da cidade de S&o Félix, ndo so os folides residentes na cidade como também
outros da capital e da redondeza. Portanto, havia significativa mudanca na rotina daquele
local, de maneira simbdlica e estrutural.

O comércio, por exemplo, era atingido positivamente. A entrevistada, Terezinha
de Jesus, se recorda dos doces vendidos naquele periodo e ressalta que eram

comercializados apenas alimentos mais tradicionais, tipicos da festa.

[...] Tinha as mulheres vendendo na minha época. Eu era pequena.
Tinha as mulheres vendendo doce, cada qual com a sua... com seu
balaiozinho. Ora, tem um nome. Com suas... era até de tibua, eu
esqueci 0 nome, mas com suas barraquinhas. Todo mundo vendendo
seus doces: era pond, era queijada, aquelas bolachinhas enroladas na
mé&o. N&o é hoje como vende tudo. Vende tudo hoje que vocé queira.
Vende fruta hoje nas festas, o que vocé queria, mas antigamente nao.
(Terezinha de J. O. da Silva, informag&o verbal).

por diversas ruas da cidade, acompanhados de orquestras e charangas, a maioria deles vai fantasiado. A
festa é Patriménio Imaterial pelo Decreto 17.590, 4 de maio de 2017.
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Tanto S&o Félix como Cachoeira promoveram carnavais que marcaram

fortemente a memoria de quem viveu aquele momento. Inclusive, Raimundo M. da Silva

relata fragmentos da memoria sobre a realizacdo do carnaval de rua em ambas cidades e,

mais uma vez, cita a presenga de um “trio” no festejo:

Confete, serpentina... ta entendendo? Tinha. Muito confete, muita
serpentina. O carnaval era bom aqui, rapaz. O carnaval de
Cachoeira também. O carnaval de Cachoeira era ali no porto, era ali no
porto. Era ali. O trio ficava no porto, ia la embaixo onde € a Praga 25,
depois voltava. Vinha muita gente.

[...] Sempre os horarios eram de tarde. A gente brincava de tarde até
de noite, né? A gente ficava até de noite. [...] mas comecava pela tarde.
E no Clube tinha o horério certo, né? Era a noite. (Raimundo M. da
Silva, informacéo verbal).

Deste modo, é evidenciado que as festas carnavalescas ganharam fama e prestigio

popular, pois a brincadeira trazia forte expressao cultural e se tornou uma das referéncias

na cidade e na regido, atravessando algumas geracdes. Gilselia da Silva se recorda

saudosa da época:

A época do carnaval, naquele tempo, era uma época boa porque quase
todo mundo trabalhava, tinha condi¢des de sair, de olhar, de participar.
N&o ia pro clube, esse clube — eu esqueco 0 nome toda hora — nao ia
pro Atlética porque ndo tinha condi¢des, mas podia brincar a vontade
(Gilselia da Silva, 74 anos).

Destaca-se também, nas narrativas colhidas, a presenca de folides de outras

cidades, o que fortifica a ideia trazida no | Capitulo sobre a existéncia de um circuito

cultural e comunicacional do carnaval. Assim, os relatos seguintes dos trés entrevistados

desfrutam de lembrancas semelhantes, as quais retratam uma Sdo Félix bastante

movimentada:

Muito movimentada, né? Muita gente de fora participava, vinha
apreciar o carnaval. Era a alegria. Vocé sabe, né? Eu ndo podia ir,
ficava chorando, quando era menino (risos). Ficava em casa
chorando, doido pra ir pro carnaval.

[...] Vinha gente de Cruz das Almas, Muritiba, entendeu?... Salvador.
Vinha os carros pra fazer o carnaval. De Salvador... vinha no navio
Paraguassu, o pessoal vinha de Salvador e soltava; ficava em Cachoeira
pra fazer o carnaval em Cachoeira e em Sdo Félix (Raimundo M. da
Silva, informacéo verbal).
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Tinha gente de fora que morava aqui que vinha, mas ndo era tanto como
hoje tem turismo. Como é? Turismo que chama, né? Entéo, o povo vem
passar... “Eu vou passar o carnaval em Sdo Félix, vou passar o Sao
Jodo em Muritiba, vou passar o S&0 Jodo em Sao Félix”. Antigamente
era assim (Terezinha de J. O. da Silva, informag&o verbal).

Ficava movimentada. O povo tem saudade até hoje, os mais velhos, né?
Porque agora tem muita gente nova. Eu tenho setenta e quatro anos,
entdo, eu vi muita coisa.

[...] Vinha gente de fora também, mas o pessoal aqui participava
(Gilselia da Silva, informagé&o verbal).

A fala de Raimundo M. da Silva leva a imaginar uma S&o Félix agitada, com seu
povo euférico para apreciar a festa, a ponto de agucar a curiosidade dele, quando crianca,
que se entristecia por ndo ter conseguido participar daquele festejo contido no seu
imaginario.

Aqui o carnaval se apresenta como um contraponto a vida cotidiana, no sentido
de quebrar a rotina de trabalho e proporcionar um momento de lazer, de encontro e de
intercambio cultural e social entre os brincantes. Além disso, reforca que a referida festa

popular constituiu um mosaico artistico de multiplos processos e praticas culturais.

4.7 “Historias” de carnaval

Alguns episodios acontecidos paralelo ao periodo de celebracdo do carnaval
também estdo acoplados nas memorias narradas pelos entrevistados, sendo um deles, o
de um acidente com o trem na entrada da ponte D. Pedro, pelo lado de Séo Félix.
Raimundo M. da Silva e Gilselia da Silva explicam o que lembram desse dia, episodio

este relatado também pelo Correio de Sdo Félix.

Olha, aqui teve um carnaval que teve um trem que virou na boca da
Ponte e a parede caiu em cima de uma menina de Muritiba. E a menina
morreu. A menina era do pessoal de Guthe. Sé teve isso ai que eu saiba
(Raimundo M. da Silva, Informac&o verbal).

Que me marcou na festa, ndo foi nem aqui, foi mais a de Cachoeira.
Quando o trem invadiu ali onde os motoristas ficam fazendo linha pra
Muritiba. Ali tinha uma casa de dona Glorinha, era uma escola, e um
dia de carnaval a gente tinha ido pro carnaval em Cachoeira, porque
aqui ja ndo tinha mais carnaval assim, faziam umas maluquices ai, mas
ndo era mais carnaval, como era mesmo. Ai n6s iamos pra Cachoeira.
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Quando faltou energia, ai a gente disse: “Acabou, acabou... foi um
acidente que aconteceu”. Ai a gente veio, chegou ali na ponte pra
atravessar, aquela praca ali, foi um sacrificio porque os fios tavam no
chdo. O trem invadiu. Af pronto, os fios ficaram no chdo e a gente
passou. Os guardas, assim, pegando a gente pra gente passar. Mas isso
foi no carnaval de Cachoeira que o trem descarrilhou aqui em Séo Félix
e derrubou aquela casa de dona Glorinha que era uma escola. Entéo, ali
onde ficam os motoristas, ali era uma escola, que pegava com um
pedaco de D. Pedro. No de Cachoeira, o daqui na época nao foi
carnaval mais ndo (Gilselia da Silva, informag&o verbal).

Sobre a morte de uma pessoa no acidente trazida em um dos relatos, ndo foi
encontrado mais informacGes nos jornais sobre o fato, apenas que, de fato, correu o
acidente com o trem, como foi narrado.

E preciso destacar também outro aspecto do carnaval, dessa vez, divertido e
peculiar de brincar o carnaval sob o0 uso de mascara, o qual marcou a infancia de Gilselia
da Silva e a faz lembrar de momentos familiar com os avés. Na narrativa, observa-se uma
pratica que exalta o espirito alegre e criativo pertencente aquela comunidade, que

demonstra o entusiasmo da populacdo com a festa.

Historias que me contam sobre a festa. .. que pessoal gostava muito dos
ternos, principalmente o pessoal das fabricas. Trés horas paravam o
trabalho dela e vamos pra rua! Ai se vestia de careta, botava mascara. ..
Minha vo mesmo bulia com meu avd e meu avd ndo conhecia. Ela
se arrumava na casa de Regina que morava na rua, ali onde mora
Euridice. Ela se arrumava ali. Ai brincava com ele na rua, abusava ele
na rua. Antes de recolher o terno, ela vinha pra casa. Ai quando ele
chegava dizia: “Joana, que papel disgramado, teve um careta que ja me
atentou, mas eu nao descobri quem foi”. Oh, pra ai? (risos). E era ela.
Ela ficava na dela, nem parecia. (Gilselia da Silva, informac&o verbal).

Nessa narrativa, hd um “desvio”/desarranjo na relagcdo de género no momento em
que uma mulher utiliza mascara, escondendo sua identidade, e deixa brecha para uma
interpretacdo de que seu personagem poderia ser também masculino. Percebe-se, entéo,
que os brincantes criavam alternativas inovadoras e criativas para brincar o carnaval e
fugir do modelo tradicional de sair apenas nos blocos ou brincar nos bailes em grupo.
Como se observa no relato acima, o foco era subverter algumas regras e se divertir com
luxo e criatividade. Assim, mesmo que ndo seja de forma ampla e integral, o carnaval se
revelou como um momento de escape, transformando a festa em verdadeiro espetaculo

de encanto e magia.
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4.8 Fim do carnaval em Sdo Félix

As seguintes narrativas apresentam o reflexo do que simboliza o fim da festa para
os tres entrevistados. Mostram também como esses foliGes foram se adaptando a rotina
da cidade sem a festa. Nota-se que aparece referéncia ao carnaval da cidade de Cachoeira
em dois relatos, como uma extensao do carnaval de Sdo Félix. Assim, demonstrando forte
socializagdo cultural e popular entre as cidades, e semelhante sentimento referente a perda

da festa.

O daqui, acabou o carnaval de Sdo Félix, parece que ndo levou,
acredito que ndo teve nem cinco carnaval. E o de Cachoeira foi
acabando, acabando.... E a gente vai fazendo outras novidades. Vai
fazendo outras atividades, vai pra Salvador, vai pra aqui, vai pra
ali, ai vai esquecendo. Ndo tenho lembranca ndo, bem pouco
participava. E esse que participei, tomei logo o lanca-perfume, na rua,
no olho. Era no olho, menina, ardia como a droga. E em clube eu ndo
ia. Ndo ia em clube ndo. Papai so levava a gente pra festa de rua. Era
procissdo, ele levava pra procissao, missa do galo (Terezinha de J. O.
da Silva, informacéo verbal).

Ja foi ja depois que surgiu o Novo Oriente e 0 H-Tiola. Durou pouco.
Depois acabou o carnaval. Acabou o carnaval aqui. Cachoeira também
acabou. O do clube também foi acabando. Hoje ndo tem mais
carnaval. A gente sai daqui pra ir pra Salvador e pra ir pra praia.
O sentimento que a gente sente é aquela tristeza: nos outros lugares tem
carnaval e aqui ndo tem. Se vocé estad aqui, vocé fica triste. Vocé diz:
“Poxa, devia ter carnaval aqui, né?” Nao tem. Ai fica triste. A tristeza
é essa. O sentimento que a gente tem. Porque nem toda vez vocé tem
dinheiro pra ir pra Salvador, né? Porque o pessoal agora vai la pra
Salvador. No Carnaval, sai daqui e vai pra Salvador ou vai pra uma
praia, fica l4 ouvindo som de carnaval. Fica la na praia tomando banho.
Acabou mesmo. Nao teve briga, ndo teve nada disso. Acabou
mesmo. Acabou sem motivo nenhum. Porque o pessoal mesmo
deixou... deixou. Os prefeitos ja ndo quiseram mais contratar clubes,
né? Pra menino sair assim pela cidade, o bloco, né? Os prefeitos ndo
quiseram ajudar? Ai pronto, saiu, acabou. Antigamente os prefeitos
ajudava: pra cada clube dava um dinheiro, uma coisa..., e ai ajuntava
a gente que queria sair no bloco. A gente comprava nossa roupa, ja
entendeu? A saia todo bonitdo (Raimundo M. da Silva, informacéo
verbal).

Eu assim, eu ndo fiquei triste, mas também ndo fiquei alegre. Fiquei
surpresa porque as pessoas gostavam desse meio, dessa maneira de
se distrair, de se divertir. E de repente ficou sem nada. O que é que
tem agora? Nada! Agora quando tem um movimento, as pessoas nao
sabem respeitar, ndo sabem brincar, quer ir pra brigar, pra humilhar,
pra... ndo da. Agora ndo d4 mais ndo. O pessoal perdeu a educagdo. Os
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valores estdo invertidos, tdo inversos. Agora eu andei muito atras
desses blocos, viu? (Gilselia da Silva, informagcdo verbal).

No relato de Terezinha de Jesus é descrito que a cidade ndo ficou 6érfa de festas
populares com o término do carnaval, outras coisas foram surgindo e que também agradou
a populacdo. Por outro lado, Raimundo M. da Silva fala sobre a insatisfacdo de se
permanecer na cidade em época de carnaval, pois quem gosta de carnaval vai em busca
da festa em outro local, ou seja, a substitui¢do por outros eventos culturais ndo preencheu
o0 vazio do folido. Enquanto para Gilselia da Silva, houve mudangas significativas nos
valores sociais, principalmente em relacdo ao alto indice de violéncia, que vem
acompanhado o do pais. Para ela, a maneira e 0s modos de se brincar de outrora nao
trariam 0 mesmo peso simbélico e cultural dos tempos atuais.

Neste sentido, € interessante pensar que, o fim das festividades carnavalescas
provocou distintos sentimentos nos folides. Na fala de Raimundo M. da Silva é possivel
notar que causou certa mudanca na rotina da sociedade sanfelixta: os amantes do carnaval
vao para capital baiana se divertir por |4, esvaziando a cidade.

Vale ressaltar que o carnaval de Salvador adquire hegemonia a partir dos anos de
1970 com o trio elétrico e se transformou em uma festa de cultura mercadologica,
principalmente com a criagdo de circuitos e de camarotes. As grandes atracfes musicais
e todo espetaculo passaram a ser transmitidos pela TV e isso despertava o desejo dos
folibes de ir ao encontro do folguedo. Consequentemente, as festas carnavalescas das
cidades menores vao perdendo a tradicéo e se desfazendo com o esvaziamento do publico

para a capital.

4.9 Outras festas populares

Além da celebracdo carnavalesca, eram realizados em S&o Félix outros
movimentos festivos populares. Dentre eles os ternos Dannemann e do Costa Penna, dos
Cardeais, de Cigano, de Mudanca, das Banhistas, das Cozinheiras e do Siléncio; a festa
campal de Deus Menino; festa de Reis; Mandu; Cabecorra; Barricdo; Tranca-fita;
Marujada; e o Afoxé.

Gilselia da Silva narra cada uma dessas festas na cidade:
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Agora em relacdo a festa popular, a minha vd contava e a minha tia
que tinha uma festa chamada Marujada — Marujada é grupo de
marinheiro, né? —e disse que esses homens se trajavam de marinheiro.
Era do 135 e descia pra c4, essa Marujada.

[...] E tinha também os ternos dos Cardeais. Dos Cardeais eu ainda
peguei, pequena, o pessoal dangando de vermelho e branco. E na época
da fabrica tinha também os ternos da festa de Sdo Félix, que acabou
tudo, tinha os ternos: os ternos dos Dannemann, os ternos do Costa, ta
entendendo? Tinha os ternos de dona Minerva que era terno de Cigano,
até eu ja fui cigana dentro de um jaca.

[...] E tinha o terno do 135 que era de um homem chamado Mundinho
Kecheu. Esse terno era um terno de Mudanga. Como é Mudanga?
Pegava bacia, bacio, panela, o jegue com mala, bat... Ai vinha...
botava penico furado, bacia furada, entendeu? E vinha tudo no animal
e todo mundo cantando e dancando. Uma turma vinha montado no
animal, que vinha na frente mostrando a mudanca, e 0s outros vinham
atras. E isso eu ia atras também.

[...] Ai depois surgiu o terno das Banhistas, ai levava toalha, levava
sabonete e ia até no rio, mas ndo tomava banho néo, né? Passava ali
pelo rio e ia pela rua dangando. E os ternos da Cozinheira. Tudo isso ja
teve aqui. Da Cozinheira, ia com as panelas pra rua, batendo tampa, —
foi o terno das Cozinheiras —, com a roupa, de touca, de torco, ta
entendendo? Era assim. Tudo isso tinha aqui em Sé&o Félix, mas depois
as pessoas ndo quiseram ter mais responsabilidades com essas coisas,
né?

Ainda tinha o terno do Siléncio. Saia meia-noite esse terno. Oxente! J&
amanhecia o dia na rua (risos). Tinha o terno do Siléncio e ja sabia: 0
siléncio era zoada a partir da meia-noite. Oba! A gente ia atrés,
amanhecia o dia dancando, pulando. Eu ndo gostava muito de ir
pulando ndo, mas eu gostava de ir atras. Ndo gostava muito de pular
ndo, mas nao perdia um. Ndo vou mentir. la atras. E as pessoas eram
assim... mais cidadd, acolhiam mais as festas de rua, porque era festa
boa.

Uma festa que também acabou aqui em Sao Félix era a festa de Deus
Menino. Na festa de Deus Menino a missa era campal. E a festa ficava
assim, oh, com jogo de coelhinho, pescaria. Aquela praga ficava assim.
E dona Adalgisa pegava e fazia o presépio ao vivo. Eu sai dois anos
nesse presépio de dona Adalgisa. Foi outra festa que também acabou,
que tinha na praca aquela missa com muita gente, ai 0 povo armava a
barraca. Tinha o jogo do coelhinho. Sabe como é o jogo do coelhinho,
sabe? [...] Ndo? A pessoa bota o coelho aqui nessa casinha e tem outras
casas, cada nimero ali. A pessoa botava um dinheiro apostando que o
coelho ia entrar naquela casa. Ai ficava todo mundo tenso ali olhando.
Ai quando tirava o coelho de dentro daquela caixinha, ele olhava pro
lado, olhava pro outro. Ai dava aquela carreira e entrava na casa.
Aquela casa que ele entrou, quem tava com o bilhete era quem recebia
o0 presente. Tinha prémio como quermesse, tinha o prémio. Essa festa
de Deus Menino era assim. Tinha o presépio e tudo, 0 presépio ao vivo.
E tinha também aqui festa de Reis. Janeiro tinha festa de Reis também.
Uma senhora chamada Dete, morava |4 no Varre Estrada, ali na rua
Cosme e Damido, ai ela fazia, e as pessoas se arrumavam toda e
chegava 14 cantava: “Verde e branco, SOu eu cruzeiro que vim aqui para
representar. Verde e branco, sou eu, cruzeiro que tenho emblema nédo
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posso negar. Verde e branco, sou eu, cruzeiro que tenho emblema néo
posso negar”. Af ia, mas ja ia tudo preparado porque era surpresa pra
chegar na casa do outro. Ai, chegava, as vezes 0 dono da casa ja tava
dormindo, batia na porta. Ai quando batia na porta, que a pessoa abria
a porta, ia passando a mio assim... (passou a mao no rosto) Ai eles
entravam: “A dona da casa, ela é boa de dar. A dona da casa, ela é boa
de dar garrafa de vinho e docinho de araca. A dona da casa, ela € boa
de dar garrafa de vinho e docinho de ara¢a” (risos).

[...] Tinha Mandu, tinha Cabecorra e tinha o Barricdo, esse eu peguei
também. O Barricdo ele s6 rodava na porta onde tinha moga solteira e
onde tinha homem solteiro. Ai essa barrica ia — essa barrica era grande
— com um desenho de uma mulher, com uma perna dentro e a outra
fora, como quem diz: casa ou ndo casa, né? E os homens se vestiam de
mulher e botava lata de leite ninho e lata de leite condensado na cabecga,
dizendo que era bobe, né? Eles amarravam de um jeito que ficava
aquilo ali.

[...] Tinha Tranca-fita. O Tranca-fita as meninas dancavam, cantando e
trancando. S6 ndo me lembro das musicas do Tranga-fita. Eu s6 me
lembro mais da Barrica. E tinha outra coisa também. Ah, as pessoas
do Dannemann, as mulheres, as operarias, faziam os ternos também.
Entéo, esse terno corria a rua toda. E naquela época o pessoal ndo sabia
escrever Dannemann. As mulheres operarias, encaixadeiras, tudo que
trabalhava na fabrica.

[...] E o pessoal ndo sabia escrever Dannemann, ai cantava: “Da-nn-e-
ma-nn, todo mundo quer falar esse nome sem saber. Eu vou explicar
pra vocé. Este nome tdo ligeiro, é a fabrica que transporta a grande
marca do charuto Cruzeiro. Da-nn-e-ma-nn, todo mundo quer falar esse
nome sem saber”. E ai as pessoas iam cantando e levantava poeira.
Gente assim, atras. Depois disso, ai ndo teve mais. Ai ficou somente na
festa de S8o Félix, ficou sé a lavagem e 0 que mais? E a charanga que
saia de manha cedo e a tarde. Saia assim, de manhd e cinco horas da
tarde, depois tinha lavagem. Depois acabou a festa.

[...] Tinha também o Afoxé, o Afoxé é um conjunto de pessoas vestido
de indio, de caboclo, ia tocando o instrumento de percussdo e tridngulo.
la cantando e dancando. Isso também é muito importante e muito
bonito na época. la no carnaval e ia também na lavagem de da festa de
Sao Félix.

[...] Eles saiam mais na festa de Sao Félix, entendeu? Agora no carnaval
ndo saiam tudo ndo. A Marujada e os Cardeais saiam, que foram os
blocos mais antigos. Agora 0s outros eram mais na festa de Sdo Félix
(Gilselia da Silva, informagéo verbal).

A partir das narrativas apresentadas, é possivel afirmar que as relac@es sociais nas
festas populares de Sdo Félix sdo marcadas por tracos afetivos identitarios, os quais
configuram uma forte sociabilidade de seus integrantes. Verifica-se que diferente do
carnaval, em outras festas populares os sanfelixtas frequentemente encontravam
alternativas para sair de individuo espectador e assumir o papel de interativo. Assim,

reforcando os lagos sociais e culturais, por meio das relacdes estabelecidas e,
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consequentemente, o sentido de pertencimento cultural local. Mas cabe aqui pensar no
porqué de essas manifestacdes populares ndo serem abordadas nos periddicos analisados.

Também vale destacar na frase “a minha vo contava e a minha tia” de Gilselia da
Silva, o que Michael Pollak (1992) ja pontuou, de que a memoria também é formada pelos
grupos sociais. Ai, observa memorias de terceiros imbricadas nas memorias da
entrevistada, utilizada para fazer referéncia de uma fase ndo vivida, porém adquirida por
meio da interagdo comunicacional.

Terezinha de Jesus também narra sobre os ternos populares da fabrica Dannemann
e da Costa Penna, realizados entre os meses de setembro e outubro. Ela se recorda de uma
figura simples que se aglomerava aos demais funcionérios das fabricas para dar vida, cor

e movimento aos referidos ternos.

[...] Eu tenho mais saudade de quando era menor, na época da festa do
Dannemann, quando minha mée trabalhava no Dannemann. Eu era
menina mesmo. Mas tinha briga, tinha guerra. Mamée chegava em casa
louca naquele... naquele negocio falando. Papai também. Falando
porque era 0 Dannemann, que o Dannemann ia ganhar. Tinha o Costa
&Pena também. Tinha o Zelivaldo, Zeca, Zeca Gutemberg, o pai de
Gutemberg, o locutor que sai anunciando as coisas. Zeca trabalhava no
escritorio do Dannemann, ele era uma pessoa até, assim, calma. Vendo
assim, parece que nem gostava de festa. Teve um ano que ele se vestiu
de cobra, uma cobra enorme, menina. Eu ndo sei como foi que ele se
entrou naquela cobra. Ele era o principio da cobra, que a cobra fumava,
ai ele fumava, e a cobra fumava... que o coisa da cobra saia pelo rabo,
a fumaca. Saia aquela fumaga pelo rabo, anunciando, quando passava
no Dannemann. Anunciando que naquele ano eles iam perder, que a
cobra ia fumar. Esse foi um ano e no outro ano ele saiu vestido de o
crack Frank, com a palmatéria da méo. Ai eu me lembro bem que ele
fazia assim: “N&o convém trabalhar, que esse ano vocés ndo vao
ganhar. O nosso conjunto tem raca, as morenas tém valor. Vocés
fiquem cientes que este...” — ai ele mostrava a palmatdria—, “que esse
ano vocé ja apanhou...”

E quando era no outro dia era a festa do Costa. Hoje era festa do
Dannemann, amanha era festa do Costa. Quando era no outro dia, saia
o resultado de quem ganhou. Era um dia de cada, era em outubro. Ou
era setembro, outubro...

Menina, que as mulheres do Costa ficavam tudo escondida, tudo
olhando o término do Dannemann. O povo do Dannemann saia pra
porta pra ver os ternos do Costa, ndo ficava escondido. Festa aqui em
Sao Félix, o povo ja sabia, era Dannemann e Costa. Cada um se
amostrava para ver quem ia ganhar. E quem ganhasse que era o dono
da festa. Era uma festa de rua, entdo corria pelo S&o Félix inteiro. Eles
esperavam dar a nota, deveria ter o povo la que dava nota, que ndo era
ninguém assim... Podia ser alguém da prefeitura. N&o sei quem era. Eu
ndo sei se era a voto, eu ndo sei 0 que era. Que nem na musica de
carnaval que o povo fica esperando dar as notas. E ai saia, esse povo
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dancando, e essa coisa e 0 povo. Era bonito (Terezinha de J. O. da
Silva, informagéo verbal).

Neste sentido, percebe-se que perpassa em todas as narrativas, lugares que evocam
memorias, seja no sentido material, funcional ou simbdélico, memérias estas que podem
ser classificadas como memoria cultural (ASSMANN, 2016). Destacam-se
comportamentos ritualizados como as dangas, o desfile dos ternos, o uso de mascaras e
os bailes. Também é lembrado componentes festivos, a exemplo da charanga, do lanca-
perfume, do confete, da serpentina e dos corddes; e os espacos festivos: o porto — que € a
avenida Salvador Pinto — e os clubes sociais. Tudo isso, portanto, caracteriza a memoria
individual e coletiva.

Ademais, as narrativas dos folides possibilitaram a construcdo de quadros de
referéncias do cotidiano local. A memoria coletiva, daquele periodo festivo,
correspondente entre as décadas de 1920 a 1970, mostra uma S&o Félix entrelacada as
multiplas culturas e que acompanhava o movimento social e cultural da capital e das
demais partes do pais. Uma Sao Félix também presa ao racismo, que muitas vezes
acontecia explicitamente, a discriminag@o econdmica e a preconceitos. Porém de um povo
que soube encontrar estratégias de afirmacéo identitaria, utilizando-se de brincadeiras e
de fantasias para recriar blocos nas ruas, também se associando ao esporte para adentrar
em clubes sociais e ter prestigio na sociedade.

Além disso, as narrativas orais, sobre 0s carnavais, se apresentam entrelacadas a
outros importantes eventos locais, bem como festas populares, desfile fantasia das
fabricas de charutos Dannemann e Costa & Penna (principais postos de trabalho local),
navegacdo fluvial e futebol; e também ligadas a eventos de outras cidades (Cachoeira e
Salvador). Portanto, as memdrias se cruzam entre diferentes eventos e praticas cotidianas,

onde os sujeitos buscam lagos de afirmacdo e de reconhecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa buscou-se compreender préaticas sociais da cidade de Séo
Félix, a partir de memorias referentes aos carnavais realizados na cidade, especialmente
dos anos de 1920 a 1970. Assim, a utilizacdo das narrativas (jornalisticas e orais)
contribuiu para refletir sobre os acontecimentos vivenciados naquele periodo na cidade e
como o carnaval se constituiu ao longo desse tempo e também foi se desfazendo até deixar
de existir completamente.

Alem disso, proporcionou uma compreensdo mais ampla da vida social e,
consequentemente, das relagdes de comunicagéo e de cultura que sdo articuladas pelos
sujeitos narradores de suas historias cotidianas e de suas experiéncias. Um pouco distante
do que foi idealizado inicialmente e dentro das possibilidades oferecidas no contexto de
distanciamento social e reordenacao do convivio social, devido ao periodo pandémico da
Covid-19, ¢ razoavel que a pesquisa ndo tenha alcancado a dimensdo almejada em seu
projeto inicial, que foi de entrevistar mais folides, inclusive uma rainha de baile.

Todavia, buscou-se a0 maximo cumprir as metas estabelecidas para responder a
pergunta de pesquisa formulada no projeto, que é: De que forma as memdrias sobre o0
carnaval de Sdo Félix-BA, construidas por periodicos e por foliGes, evidenciam
caracteristicas da cultura local nas praticas sociais? Assim, trilhou todas possibilidades
oferecidas neste contexto, conseguindo, dessa forma, responder a referida pergunta e
atingir os objetivos propostos.

Nesse sentido, a pesquisa evidenciou que o carnaval foi um instrumento de
sociabilidade entre os brincantes da folia, o qual proporcionou um intercdmbio cultural
entre cidades vizinhas por meio das musicas, das dancas, dos aderecos, da linguagem e
dos pequenos grupos culturais. Assim, fortalecendo lacos identitarios.

Ademais, percebeu-se que a cidade se atualizava culturalmente do que ocorria em
outras partes do pais, principalmente na capital (Salvador), por meios de jornais, de
estacOes de radios e do contato oral — caracteristicas essas de uma cidade modernizada.
Também aparece como uma cidade presa a preconceitos, ao racismo e as normas sociais.
Logo, as narrativas memoriais, que sdo marcas da memdria coletiva, correspondentes
entre as décadas de 1920 a 1970, mostraram uma S&o Félix entrelacada as multiplas
culturas, e que acompanhava o0 movimento cultural e social da capital e do pais.

Para atingir 0s objetivos propostos, adotou-se como metodologia de pesquisa a

analise cultural fundamentada nos principios tedricos-metodoldgicos e politicos dos
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Estudos Culturais, utilizando dados primarios (narrativas orais) — que aderiu a entrevista
narrativa para coletas de dados de trés folides. Dessa forma, foram criadas sete categorias,
além do perfil dos entrevistados. Ja os secundarios (narrativas jornalisticas), os dados
foram analisados em duas dimensdes: bailes nos clubes — com seis categorias — e
carnavais nas ruas — com quatro categorias. Ambas as dimensdes englobam o eixo
cultural, social e comunicacional.

Na discussdo, primeiramente, apresentou-se caracteristicas da cultura
sanfelixta, bem como seu contexto social, histrico e econdmico para, assim, compor
um panorama cultural e social do municipio. Nesse sentido, notou-se que S&o Félix
ganha destaque economicamente por volta de 1920, sobretudo por meio das fabricas de
charutos Dannemann e Costa Penna, as quais, aliadas aos pequenos comércios de
empresarios locais, foram os principais postos de emprego da cidade. A partir desse
periodo, também surgiram os primeiros bailes de carnavais, 0s quais trazem vestigios
de terem sido idealizados por estrangeiros alemaes que mantinham negdcios na regiéo.
Consequentemente, foram surgindo outras festas populares, além das civicas
(manifestacGes ao 2 de Julho e aniversario de Sao Félix), e das religiosas (Deus Menino,
Séo Felix de Cantalice e Nossa Senhora do Desterro). Também fizeram parte desse
periodo, as atra¢Ges de filmes internacionais no cinema Cine Avenida e os campeonatos
de futebol que incluiu os quatro clubes existentes na época (Floresta Futebol Clube,
Dois de Julho Futebol Clube, Botafogo e Flamengo). Logo, conforme tais relatos,
observa-se que no periodo em que se realizava o carnaval, Sdo Félix era bastante
movimentada culturalmente quanto comercialmente, 0 que atraia espectadores e
curiosos de outras localidades.

Ademais, ressalta-se aqui que as festas civicas e populares foram marcadas por
rituais simbdlicos que reuniram membros das mais diversas camadas sociais nas ruas para
celebrar conquistas, fortalecer valores e sentimentos e compartilhar desejos, a partir de
representacdes discursivas, simbdlicas, alegoricas, gestuais e comunicacionais, tornando-
se um forte momento para o exercicio de sociabilidade cultural.

Em segundo momento, buscou-se abordar as memorias carnavalescas do
Reconcavo da Bahia, para compreender a relacdo de Séo Félix com os carnavais da
cidade de Cachoeira, de Muritiba, de Maragogipe e de Cruz das Almas. Ou seja, qual
era a sua insercdo nessa rede de sociabilidade cultural regional. Dessa maneira,
verificou-se que os folides compartilhavam sentimentos e expressées culturais de sua

comunidade nos festejos carnavalescos de cidades vizinhas, em um movimento
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reciproco, que aqui foi caracterizado de circuito cultural comunicacional do carnaval
no Recdncavo da Bahia. Essa troca cultural envolvia brincadeiras, fantasias, musicas e
grupos populares (corddes, mascarados, pranchas e ternos) e linguagem corporal.
Assim, Séo Félix, localizada territorialmente no meio dessas cidades vizinhas, tornou-
se um ponto estratégico para a promocao de um intercambio cultural, além de outros
beneficios sociais e culturais, por meio das trocas realizadas entre os participantes, que
permitiram fortalecer sentimentos de pertencimento com a regiéo.

Seguindo a discussdo, também foi apresentado o jornalismo como lugar de
memaria que serviu como suporte para o exercicio de uma andlise cultural dos relatos
da festividade carnavalesca presente nos periddicos impressos. A partir das narrativas
encontradas, principalmente, nos jornais Correio de Sdo Félix e A Vanguarda,
observou-se uma S&o Félix marcada por rituais festivos de povo alegre e criativo e
atualizada culturalmente, também uma comunidade insatisfeita com descasos sociais e
politicos. Evidenciou ainda marcas de preconceito econdmico e social, e demarcacdes
de hierarquias, ja que um dos clubes sociais, Associacdo Atlética, era tendencioso a
agradar a classe meédia/alta e explicitava desigualdades econémicas. Enquanto o
Floresta Futebol Clube era o mais popular e frequentado por folides de classe operaria.

Por outro lado, os brincantes, barrados pela baixa condicdo financeira de
adquirir os ingressos ou fantasias para acessar os clubes, participavam dos desfiles que
percorriam as principais ruas da cidade. Mas, mesmo o carnaval na rua sendo popular,
ainda havia uma marcacéo de hierarquia, por meio do desfile da rainha e das princesas,
ressaltando signos de distingdo entre as classes e reafirmacéo de status de um carnaval
da elite. Além da experiéncia ambigua que os folides tiveram, a qual estava imbricada
entre liberdade e controle, devido algumas censuras expressas na sociedade, o carnaval
das ruas serviu como espaco para criticas sociais e politicas.

Notou-se ainda nesse terceiro momento, que a cidade se manteve atualizada das
novidades do mundo carnavalesco. Assim, diversos elementos, incrementados em
carnavais das grandes cidades como Salvador, foram incluidos nos bailes e nos blocos
de rua sanfelixtas, como musicas e temas de fantasias (bambolé e futebol). Logo, é
possivel afirmar que as narrativas jornalisticas revelam importantes aspectos sociais,
culturais e histéricos existentes em Sdo Félix e um valioso suporte de memoria que
contribui para a compreensdo da memoria social e coletiva da cidade.

Por fim, fez-se uma andlise do contexto cultural e social de Sao Félix, a partir das

narrativas memoriais que os folides tém sobre os carnavais sanfelixtas, as quais
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permitiram compreender subjetividades e aspectos simbolos ritualizados. Assim, foi
possivel construir quadros de referéncias do cotidiano local com memdrias que ndo sdo
limitadas ao periodo festivo, correspondem tambem a diversos movimentos culturais,
econémicos e sociais, inclusive, ligados a outras cidades. Dessa forma, esses dados
mostram uma S&o Félix presa ao racismo, que muitas vezes acontecia explicitamente, a
discriminacdo econdmica e a preconceitos, assim como visto nos relatos jornalisticos.
Porém evidencia também uma cidade de um povo que soube encontrar estratégias de
afirmacdo identitaria, utilizando-se de artes, de brincadeiras e de fantasias para recriar
eventos e adentrar em espacos festivos populares.

Também se percebe que perpassa em todas as narrativas, lugares que evocam
memorias, seja no sentido material, funcional ou simbdlico. Dentre esses lugares,
destacam-se elementos ritualizados como fantasias, ternos, concurso de rainha e corddes.
Além da charanga, do lanca-perfume, do confete, da serpentina e das mascaras; dos
espacos festivos; e dos personagens da cultural local. Ou seja, as narrativas orais revelam
que as memorias dos folibes se cruzam entre diferentes eventos e praticas cotidianas, onde
0s sujeitos sanfelixtas buscam lagos de afirmacéo e de reconhecimento.

Portanto, a comunicacdo esteve constantemente imbricada nas praticas
carnavalescas sanfelixtas, bem como nas demais manifestaces culturais e relagdes
cotidianas. Assim, a memoria coletiva construida desse tempo se torna essencial para o
processo de formacdo identitaria do municipio, uma vez que contribui para o sujeito se
sentir pertencente a este processo histérico e cultural. Ou seja, a memoria, nesse caso, €
um elemento que une os grupos em torno dos referenciais de identidades em comum.

Porém, vale pontuar que tais analises ndo esgotam os diversos significados e
impactos culturais e sociais que os festejos carnavalescos deixaram em S&o Félix e na
regido. Logo, deixa-se abertura para novas pesquisas nesse campo comunicacional.
Assim, apontam possibilidades para debater as memdrias carnavalescas com a
comunidade sanfelixta, o que pode gerar a¢fes ou projetos culturais, portanto a expansdo
dessas memorias. Nesse caso, sera importante analisar outras fontes que tragam dados
populacionais e econémicos do periodo de carnaval e, principalmente, os valores gastos
pela prefeitura com os carnavais sanfelixtas. Ademais, este estudo pode ser aprofundado
academicamente, no sentido de compreender como era a relacdo cultural e social existente
entre Sdo Félix e Cachoeira no periodo dos carnavais e em outros momentos de festas

populares.
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APENDICE A - Roteiro para entrevista narrativa

Titulo da pesquisa: Entre memodrias e vivéncias: narrativas do carnaval de Sdo Félix-BA
(1926-1975)

Pesquisadora: Valdelice da Conceigdo Santos

Orientadora: Profa. Dra. Daniela Abreu Matos

e Apresentacdo da pesquisa e da pesquisadora

Ol4, eu sou Valdelice da Concei¢do Santos, conhecida por muitos como Val. Sou
de Maragogipe, mas moro em Sdo Félix ha 16 anos. Em 2011, fiz uma pesquisa no
Arquivo Publico de Sao Félix para disciplinas do curso de Jornalismo e acabei
descobrindo sobre os carnavais realizados na cidade. Desde ent&o, tenho concentrado
minhas pesquisas académicas para esse tema.

Hoje eu estou no Programa de Pos-Graduacdo em Comunicacgédo na Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia, com a pesquisa que tem como tema “Entre memorias e
vivéncias: narrativas do carnaval de Sdo Félix-BA (1926-1975)”, que ¢ orientada pela
profa. Dra. Daniela Abreu Matos.

Eu fico muito feliz por vocé ter aceitado o meu convite para colaborar com a
pesquisa. Tenha a certeza de que sua fala é de grande valor para mim e também é um
privilégio poder ter "acesso™ as suas memdarias carnavalescas.

Desde ja agradeco a sua colaboracdo e aproveito para informar que podera ter

acesso, oportunamente, aos resultados deste estudo.

1. Para comecar nossa conversa, eu gostaria de conhecer um pouco da sua histéria,
guem é vocé, quando nasceu, sempre viveu em Sdo Felix? Conta um pouco de
VOCE.

2. Fala-me sobre os carnavais sanfelixtas, como foi a sua participacdo, o que se
recorda desses momentos.

3. Se recorda de alguma histdria especial do carnaval que faz parte da sua memdria
e que gostaria de contar?

4. Conta-me o gque voceé se lembra dos bailes nos clubes sociais da cidade.

5. E os carnavais de rua, vocé consegue descrever como eram?

6. Eacidade de Sdo Félix como ficava na época de Carnaval, tem recordacdes disso?
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7. E dos carnavais sanfelixtas, conta um pouco do que ficou marcado na sua
memoria.

8. Sobre o fim do carnaval, fala como foi isso para vocé?

9. Para finalizar nossa entrevista, vocé se lembra de mais alguma coisa que deseja

contar?



